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Syntheése du rapport

Le rapport répond a la demande en date du 25 janvier 2022 établie par le Directeur général
de la création artistique. La lettre de mission invite le groupe d’inspecteurs désignés a prendre
connaissance du secteur du cabaret et du music-hall dans toutes ses dimensions afin d’établir
dans un premier temps, un état des lieux de la filiere et de poursuivre ensuite un travail de
diagnostic et d’analyse et d’identification des différents enjeux.

Le syndicat des cabarets, music-halls et lieux de création (CAMULC, désormais fusionné
dans I'entité Ekhoscénes) évalue a environ 200 le nombre de cabarets sur le territoire (pour
2,6 millions de spectateurs par an), sans compter un nombre difficile a évaluer d’équipes
indépendantes qui diffusent dans divers cadres événementiels.

Plusieurs indicateurs attestent du dynamisme du secteur:

- augmentation du nombre d’adhérents au CAMULC : de 80 en 2021 a plus de 100 en 2023
sur les 200 cabarets identifiés sur le territoire national (hors casinos, événementiel et hotels
de plein air) ;

- augmentation des demandes de soutien sur les dispositifs du CNM accessibles aux
cabarets;

- reprise rapide de la fréquentation apreés la crise COVID ;

- intérét des chercheurs dans le champ du cabaret et du music-hall et les sujets connexes
(questions de genre en particulier).

Le secteur constitue un bassin d’emploi significatif pour les artistes (environ 1600 recensés
au sein des 77 structures et équipes sondées dans une étude AUDIENS de 2021) issus de
champs disciplinaires variés (danse, chant, cirque, burlesque, magie, transformisme), sans
compter les emplois afférents au spectacle, dans les domaines techniques, administratifs,
ou ceux de la restauration et des services.

L'étude pointe une grande disparité en termes d’emploi. Une large majorité des sondés (70%)
emploie entre 5 et 15 artistes alors que seules 6 trés grosses maisons (en tout premier lieu
I’'emblématique Moulin-Rouge) emploient plus de 30 artistes chacune. A 'opposé environ
12 % des cabarets emploient moins de 5 artistes.

Sil'enquéte indique une relative parité homme/femme dans les cabarets, elle est sans doute
a mettre au crédit de la forte présence féminine dans les revues de music-hall. De méme,
I'indicateur d’age signalant que 91% des artistes de cabaret ont moins de 40 ans est a
rapprocher de la prééminence de la présence de danseurs et danseuses dans le secteur.
Ceci ne se vérifie pas dans le cabaret « indisciplinaire » ou les vocations sont plus tardives
et les compétences souvent pluridisciplinaires.

Nos constats pointent des problématiques multiples, qu’il s’agisse de modeles
économiques éprouveés relevant des industries culturelles (les grands cabarets parisiens ou
en région) ou d'équipes indépendantes souvent isolées dans leur organisation en matiére
de production et diffusion, et dans la trés grande majorité des cas, éloignées des dispositifs
de soutien publics.



Pris isolément, et c’est |a toute la singularité du secteur, les 4 grands champs artistiques de
la DGCA sont diversement représentés en termes de présence et ou de compétences selon
les équipes ou les établissements. Globalement I'écriture chorégraphique (trés contrainte
souvent par les costumes et tres codifiée) et donc I'emploi de danseurs et parfois de
chorégraphes se situe plus particulierement dans la revue de music-hall avec la tentation
observée pour certains a sortir des codes stricts de la revue, en flirtant avec la comédie
musicale. Elle reste, sauf exceptions, peu représentée dans le cabaret de création qu’il
s’agisse du cabaret plus conventionnel ou du cabaret alternatif (identifié « indisciplinaire »
dans le rapport). En revanche, a cet endroit, la musique vivante, la voix et le texte occupent
une place centrale dans ce modéle avec une adresse au public plus directe, associée au jeu
théatral (élargi parfois aux arts associés dont le cirque, le théatre de geste, la magie
notamment) et a la création plastique sous des formes détournées (la création de créatures
a travers divers artefacts — costumes, maquillage, perruques).

L'intérét de nombreux artistes du spectacle vivant pour des formes légeres et performatives
plus proches des publics semble croitre et des porosités artistiques se déploient dans les
champs de la création de la DGCA avec le développement de formes empruntées au
cabaret. Les arts visuels, eux, sont en « témoignage », de cet univers aux images fortes, aux
atmospheres marquées. Depuis les peintres de la fin du XIX®*™ siecle jusqu’aux
photographes d’aujourd’hui, les plasticiens sont présents et se mélent volontiers aux
artistes de la scéne.

La quéte de sens, le témoignage et le lien avec I'actualité, sont inversement proportionnels
selon |I'envergure des productions, les lourdeurs imposées par la technologie, les costumes
et les play-backs d'une part, et de l'autre la prise de parole des artistes plus ou moins
subversive, satyrique, politique...

Il ne faudrait pas réduire le secteur a ces opposés avec d'un coté celui patrimonial (et ses
émules) apparenté a la grande revue de music-hall et de |'autre le cabaret indisciplinaire. Il
existe entre ces deux pdles un cabaret inventif, qui reste populaire, plus traditionnel dont
nous avons pu explorer les contours a travers quelques d’exemples.

Les questions sociétales qui apparaissent en ce début du XXI®me siecle, telles que l'identité,
le genre, I'acceptation de I'autre et de I'étrange, I'écologie mais aussi I'importance que
prend la performance sur les scénes du spectacle vivant, ont infusé la scéne alternative du
cabaret et dans une bien moindre mesure celle du music-hall, oU certains se risquent a
convoquer des maitres de cérémonies Trans ou Queer.

Ainsi dans le tres large spectre que recouvre notre étude, la question du genre est abordée
fort différemment. Prise dans son contexte patrimonial de référence, la représentation de
la femme dans les grandes revues parisiennes et en région n’est pas sujet a caution. On peut
s'interroger : comment et pourquoi cette représentation sortie de ce contexte particulier
perdure et quel est son avenir dans un contexte sociétal en pleine mutation, notamment
dans des productions commerciales oU le divertissement prime sur |'artistique, parfois
méme en dehors des cadres réglementaires ?

Face a la représentation trés genrée et binaire des corps dans la revue de music-hall, le
cabaret alternatif défend une position non binaire ouverte a la cause LGBTQIA+, mais
reflétant surtout les positions et préoccupations des jeunes générations.

En matiére de parcours de formation on peut distinguer les artistes qui évoluent dans le
music-hall de ceux du cabaret de création, indisciplinaire ou non.
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Dans le premier cas ils sortent de parcours de formation initiale de spécialité, le plus
souvent formés dans le secteur privé, dans les conservatoires, et plus rarement d’écoles
supérieures (nhotamment pour la danse, voire le chant). On peut regretter de ne pas voir de
circassiens issus de nos écoles supérieures recrutés dans les grands cabarets de music-hall
plus enclins a recruter des artistes aux physicalités performatives (souvent a I'étranger).

Enrevanche, les artistes de cabaret « indisciplinaire » peuvent avoir des parcours plus divers,
avec des formations pluridisciplinaires souvent, et des carrieres plus tardives.

L'importante place du chant, de la présence scénique et de la performance nécessite des
compétences que certains artistes peuvent avoir acquis dans nos écoles d’enseignement
supérieur, et/ou a l'occasion de formations continues ou de compagnonnages.

Il n"existe a ce jour qu’une école affichant une formation dans le domaine du cabaret,
I'Institut national du music-hall au Mans.

Les moyens de production sont trés disparates selon les équipes et les lieux, avec des
soutiens publics émanant essentiellement du Centre National de la Musique. Ce levier
financier de soutien étant adapté pour les structures dont le modeéle de
production/diffusion répond a celui d’'une salle de spectacle avec une programmation
réguliere de représentations du méme show. En conséquence il ne répond pas directement
aux besoins particuliers des équipes indépendantes dont les programmes souvent
éphémeres dans des salles différentes, peuvent s’apparenter a la performance. Ainsi les
soutiens du CNM sont essentiellement fléchés vers les grandes maisons ou les lieux
programmant du cabaret, plutdét qu’aux artistes eux-mémes, dont la préparation de
numéros ou de leur créature reste solitaire et souvent non rémunérée, les plagant dans une
économie précaire. Certaines structures font par ailleurs appel aux dispositifs de soutien a
I’'emploi mis en ceuvre par le Fonpeps et en particulier a I’APAJ.

Méme si I'écart est significatif en matiere de colt de production entre la troupe
occasionnelle constituée de professionnels ou de semi-professionnels - et dont |'existence
et le programme se fondent au gré des opportunités de diffusion (et pour lesquelles il est
difficile d’évaluer les conditions et le montant de rémunération des artistes) - et les troupes
professionnelles programmeées dans les grands casinos, le systeme de production de ces
spectacles reste néanmoins semblable a celui d’'une grande partie du champ du spectacle
vivant, avec la fragilité induite par une économie de production basée pour I'essentiel sur
des ressources propres pour les plus fragiles.

Concernant la diffusion, celle-ci reste essentiellement dans le lieu de production pour les
plus grandes maisons, contraintes par des charges de fonctionnement et des programmes
lourds voire impossibles & déplacer techniquement. A linverse et parmi les équipes
indépendantes, il faut distinguer celles dont le nomadisme dépend de ['offre
évenementielle (casinos, réceptions privées, hotels de plein air) et qui constitue le plus
important pourvoyeur d’emploi du secteur avec les grands cabarets parisiens et en région,
de celles de cabarets plus interlopes essentiellement parisiens qui commencent a éveiller
I'intérét de certains de nos labels. Entre les deux, il existe aussi des compagnies se
revendiquant de ce champ artistique, qui peuvent tourner dans divers lieux de
représentation, dont les lieux labellisés — encore assez timides.

Il ne nous a malheureusement pas été possible de travailler a une étude fine des publics du
cabaret et du music-hall dans le temps imparti. On peut toutefois s’autoriser a penser que
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les lieux, les modes d’adresse, les horaires, les tarifs induisent des tendances de
consommation par catégorie d’age, socio-professionnelle, etc.

Il faut souligner que certains lieux et certaines équipes indépendantes travaillent a la
conquéte de nouveaux publics avec des formes destinées au jeune public ou des actions de
sensibilisation en milieu scolaire parfois.

Hormis quelques initiatives privées de reconstitution mal identifiées, il n‘existe a notre
connaissance aucun recensement du patrimoine bati des cabarets. Concernant le
patrimoine immobilier et au-dela des possibles inscriptions et classements au titre des
monuments historiques, un chantier reste sans doute a conduire en matiére d’inventaire
des lieux du cabaret en région dont un grand nombre a été reconverti, souvent a I’"heure du
cinématographe puis des écrans et également du fait de la pression immobiliere en coeur
de villes et plus tout particulierement a Paris.

Cette situation parisienne ou les petits lieux accueillant des soirées de cabaret sont soumis
a de faibles taux de rentabilité au regard des jauges, induit a n‘en pas douter un fréquent
renouvellement des propositions artistiques ce qui constitue certainement un facteur
supplémentaire de I'émergence de nouvelles pratiques.

Les entretiens conduits avec les artistes et notre plongée dans I'histoire du cabaret et du
music-hall nous ont montré combien une sauvegarde des savoir-faire et métiers d’art
(plumassiers, bottiers, bijoutiers en particulier) du secteur est indispensable, tout comme la
réalisation et la conservation de témoignages de grandes figures du cabaret et du music-
hall. Les porosités avec la mode et la haute couture sont de fait assez naturelles dans les
grandes maisons.

La création contemporaine de costumes de scéne pour les revues de cabaret plus modestes,
bien que tenant parfois du « bricolage », génére une grande inventivité, voire de nouvelles
tendances. Celles-ci n'hésitent pas a détourner les codes du costume de revue avec force,
paillettes, humour, démesure et dévoilement des corps et font souvent appel a de jeunes
créateurs de modes.

Fil rouge de l'esprit cabaret, le Cancan reste une référence quasiment incontournable du
cabaret, qu'il soit représenté dans une forme fidéle a I'image patrimoniale ou détourné. Son
caractére subversif ou du moins revendicatif voire féministe au tournant du XIX®™ siecle
mériterait a cet égard et en écho de I'actualité, une reconnaissance patrimoniale.

L'intérét de la jeune génération pour le cabaret et le music-hall se manifeste par la grande
vitalité de la recherche dans ce domaine, que ce soit a travers des études sociologiques (par
le prisme du genre) ou historiques. Nous avons repéré quelques laboratoires ou
universitaires impliqués (notamment a Paris 3, Lille, Toulouse), mais un recensement des
travaux permettrait de mieux en appréhender la richesse.

Il s'avere que notre présence active durant plus d’un an auprés du secteur a généré des
attentes différentes selon la nature des lieux et équipes, qu'il s’agisse de I'accompagnement
a la création, de la formation, ou tout simplement une meilleure visibilité a travers les
questions liées au patrimoine et a la recherche,
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Dans tous les cas nous avons décelé un fort espoir de reconnaissance par le secteur culturel
subventionné, lequel a longtemps porté un regard condescendant sur le cabaret. Si cette
étude a généré quelques incompréhensions au sein de la DGCA a l'annonce de son
lancement, elle a également généré une grande curiosité dans I'ensemble du secteur du
spectacle vivant. Aujourd’hui, tout indique qu‘un changement de regard sur le cabaret
commence a s'opérer.
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Introduction

Le présent rapport répond a la demande en date du 25 janvier 2022 établie par le Directeur
général de la création artistique. La lettre de mission (en annexe) invite le groupe d’inspecteurs
désignés a prendre connaissance du secteur du cabaret et du music-hall dans toutes ses
dimensions afin d’établir dans un premier temps, un état des lieux de la filiére et de poursuivre
ensuite un travail de diagnostic et d’analyse, les différents enjeux identifiés. L'essentiel du travail
a été mené par les inspectrices danse et théatre et arts associés, a savoir Pascale Laborie et
Annabel Poincheval.

S’agissant d’'un domaine jusqu’ici trés marginalement accompagné par la puissance publique et
de fait, quasiment méconnu en termes de structuration, de formation des artistes, de rapport a
la création, a la production et a la diffusion, il a été nécessaire de prendre le temps d'une
approche fondée a la fois sur I'observation, la compréhension, I'exploration et I'analyse. Des
allers-retours incessants entre |'histoire passée et celle en cours, des croisements permanents
entre les trois disciplines du spectacle vivant identifiées par le ministére de la Culture (et
quelques incursions dans le champ des arts visuels), un grand nombre d’entretiens et de visites
(listes en annexe) ont nourri notre travail et notre réflexion sur la place du cabaret et du music-
hall dans le monde contemporain. Nous plagant dans une démarche de recherche, nous nous
sommes attachées a rester objectives, préférant la dialectique a la rhétorique, quitte a explorer
des voies et pistes hors des schémas existant dans nos cadres d’intervention, faisant parfois
bouger nos reperes d’expertise. Dans « notre sphere », ce secteur souffre en effet souvent d’un
regard condescendant, porté plus généralement sur le secteur du divertissement (dont il se
revendique).

L'ampleur du champ considérg, son développement sur de multiples territoires (tant urbains
que ruraux) rend difficile I'exhaustivité d'un état des lieux in situ, tout particulierement hors de
Paris. La multiplication des témoignages et de nombreuses recherches sur internet permettent
pourtant d’afficher un panorama qui se veut aussi représentatif que possible, si ce n’'est par
I'exemple, au moins par la connaissance a distance et le constat des nombreuses dynamiques
et ramifications.

Il a fallu parfois schématiser et réduire nos ambitions d’exploration, notamment dans les
spectacles a voir, les dialogues avec la profession et les secteurs qui observent et accompagnent
le cabaret et le music-hall. Nous espérons que les porteurs de projets et artistes concernés et
non contactés ne nous tiendront pas rigueur d'avoir d0 répondre a ce besoin d’efficacité.

La complexité — pour nous — a appréhender un secteur presque entiérement fondé sur une
économie et des schémas éloignés des missions et systemes du service public a appelé de
nombreuses demandes de précisions (dont certaines n‘ont pas regu de réponse, qu’il s’agisse
d’organismes privés ou publics) auxquelles beaucoup ont répondu avec générosité et patience.
La méme générosité de la part du secteur nous a permis d’entrer et de visiter divers lieux,
d’assister a un bon nombre de spectacles et de dialoguer ouvertement avec de multiples
interlocuteurs.

Nous tenons trés sincérement a remercier vivement tous ces interlocuteurs, et en tout premier
lieu Daniel Stevens, qui au titre de délégué général du syndicat des cabarets, music-halls et lieux
de création (le CAMULC), s’est montré constamment disponible ; Simon Arcache, son assistant,
a été également particuliérement attentif a nous fournir les éléments régulierement demandés.
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Nous proposons donc ici une traversée de nos constats, questionnements et analyses, en
réponse aux attentes précisées dans la lettre de mission citée plus haut, a travers un
cheminement qui part de I'histoire du cabaret et du music-hall, des grands noms d’artistes, de
lieux, de personnalités ayant porté ce secteur — et leur lien aux arts visuels (chapitre I). Nous
tentons ensuite de mieux circonscrire et différencier le cabaret du music-hall, mais ne nous
leurrons pas: beaucoup s’y sont essayé et ont échoué. Seuls les contours et interrogations
restent : l'utilisation de l'un ou l'autre terme prend racine dans |'histoire et répond a des
« modes », qu'une approche patrimoniale permet de rappeler (chapitre Il). Pour aborder la
création artistique, nous avons choisi de détailler les écritures scéniques en décrivant leurs
endroits de richesse et de dynamisme (la technologie, les savoir-faire et les sujets contemporains
présents sur scéne) mais aussi les porosités avec les trois disciplines du spectacle vivant (chapitre
).

En détaillant mieux la structuration du secteur (chapitre IV) a travers les organisations et
organismes professionnels concernés, les cadres de |'exercice des professions artistiques
(formation, emploi et autres droits), nous tentons de démontrer le dynamisme du secteur et la
place grandissante qu’il prend dans I'ensemble du spectacle vivant, mais aussi dans les sphéres
de la recherche. Enfin, la question du public ouvrira sur une conclusion.

L'intérét qu’a eu le secteur a ouvrir ce dialogue avec le ministére de la Culture et a le maintenir
est évident, et pour nous, aprés ces mois d'enquéte, la réciproque est indéniable. Aussi pouvons-
nous espérer que le chantier reste ouvert et proposons, en fin de rapport, des préconisations
pour le poursuivre.
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Histoires

Le cabaret, le music-hall, les numéros, la revue : bref historique

La présence programmée de musiciens et [ ou chanteurs dans les débits de boissons remonte,
selon Philippe Chauveau et André Sallée’, a la fin du XVIII*me siécle, puis se structure avec
notamment la professionnalisation du métier de chanteur (lyrique en particulier) dans la
premiere moitié du XIX®me siécle et la création de la Société des Auteurs, Compositeurs et
Editeurs de Musique (SACEM) en 1850. Le succés des « cafés-chantant » conduit a I'ouverture du
premier « café-concert », I'Eldorado (boulevard de Strasbourg) en 1858, « premier vrai théatre
construit pour servir la chanson »?, puis d’'autres ensuite (I’Alcazar au Faubourg Poissonniére ; le
Bataclan boulevard du Prince Eugéne qui deviendra le boulevard Voltaire), dans une
concurrence de jauge (de 1500 a 2500 places), de faste et de choix d’artistes de renom.

Dans le méme temps se développe a Paris une autre forme de cafés-concerts de bien moindre
taille, les « beuglants », qui passent également en revue le répertoire a la mode, avec parfois des
commentaires sur l'actualité, la politique, la société.

Contraints par I'application des priviléges qui réserve aux seuls théatres impériaux la possibilité
de présenter un répertoire déclamé, ces établissements ne pouvaient proposer que des
spectacles de chansons jusqu’a ce qu'une tragédienne de la Comédie-Francaise, Mlle Cornélie,
décide le 1° février 1867, d'y déclamer des vers. Le soutien de la presse fait ployer le
gouvernement qui abolit le privilege des théatres le 31 mars de la méme année, par ordonnance
de Camille Doucet « directeur général de I’Administration des theéatres impériaux », donnant
aux cafés-concerts « le droit de s’offrir des costumes, de jouer des piéces et de se payer des
intermedes de danse et d’acrobatie ».

Dans le domaine de la danse, et cela dés le début du XIX&me siécle, les hommes s’accordent une
minute d'improvisation appelée Chahut ou Cancan, dont s’'emparent les femmes a leur tour pour
revendiquer leur émancipation. Interdit en 1831, le Cancan sera repris dans la revue du Moulin
Rouge et reste aujourd’hui un incontournable des revues de music-hall.

Les entreprises de spectacles — proposant ou non des consommations — se multiplient alors, les
programmes se diversifient, les artistes de cirque prennent place sur scéne, ainsi que les
danseuses, la pantomime, les attractions foraines, le théatre ; les chanteurs peuvent désormais
se costumer pour mieux incarner leur répertoire. Le premier lieu parisien construit pour étre
exploité en music-hall serait les Folies-Bergere ouvert en 1869. Il emprunte le terme a
I'’établissement anglais Canterbury Music-Hall, ancien café dans lequel le propriétaire décide, au
milieu du XIX®me siecle, de construire une petite scéne pour que s’y produisent les chanteurs
professionnels a la mode. Mais treés vite en France, le music-hall propose des spectacles par
nature pluridisciplinaires, variés, de préférence hauts en couleurs et propres a éblouir: des
soirées « a grand spectacle », telles que les Folies-Bergere les inaugurérent le 30 novembre 1886.

C’est aussi a la fin du XIX®™e siecle, le 18 novembre 1881, qu’ouvre a Montmartre le Chat-Noir,
remier cabaret identifié comme tel : « L'intérieur du cabaret est trés sim

I—
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