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Ce document présente sous forme de fiches lesiaunc réseaux et programmes
financés par le ministére de la culture et de faroanication / direction générale de la
création artistique en 2012.

Les fiches des différents réseaux contiennent désmations sur les textes de
référence, missions et statuts des structures ajo8ine explication de leur

fonctionnement et gouvernance. Elles présenterti aes repéres statistiques : carte
d'implantation des structures, éléments budgétatrdactivités.

Ces fiches ont été réalisées par Laurent Babét@asbislexandre Coudray au bureau
de l'observation, de la performance et du contdidegestion avec le concours des
différents services de la direction générale dzdation artistique.

Responsabilité de I'étude au sein du bureau deséndation, de la performance et du
contrdle de gestion : Catherine Lephay-Merlin.



Fiches sur les principaux réseaux
et programmes subventionnés par le ministére

Présentation des fiches :

Ces fiches permettent de fournir des informatiom®dgenes sur différents réseaux ou

groupes d’'établissements et d’équipes artistigues¢ées par I'Etat :

= Textes de référence, missions, statuts

= Fonctionnement et gouvernance

= Repéres statistiques :

1. carte d'implantation

2. éléments budgétaires et d'activités
Liste des fiches :

ARTS PLASTIQUES

¢ fonds régionaux d'art contemporain
¢ centres d'art
DANSE

¢ centres chorégraphiques nationaux
¢ centres de développement chorégraphique

MUSIQUE

¢ centres nationaux de création musicale
¢ orchestres permanents

¢ théatres lyriques en région

¢ scenes de musiques actuelles

THEATRE, CIRQUE ET ARTS DE LA RUE

¢ centres dramatiques
¢ centres nationaux des arts de la rue
¢ péles nationaux des arts du cirque

RESEAUX PLURIDISCIPLINAIRES

¢ scenes nationales
¢ sceénes conventionnées
¢ structures territoriales de développement culturel

ENSEIGNEMENTS SUPERIEURS

¢ enseignement supérieur des arts plastiques
¢ enseignement supérieur du spectacle vivant
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Fonds régionaux d’art contemporain

1. Textes de référence

Q Circulaire n° 2002/006 du 28 février 2002 relatimex Fonds régionaux d'art
contemporain

2. Missions et statuts

Acteurs essentiels de la politique de diffusionl’det contemporain en région, les
Fonds régionaux d’art contemporain (FRAC) sontidsstutions créées en 1982 dans
le cadre de la politique de décentralisation misglace par I'Etat avec les Conseils
régionaux, pour permettre a I'art contemporainrd’girésent dans chaque région de
France. Il existe a ce jour 23 FRAC. Leur missish e soutenir la création par la
constitution d'un fonds d’ceuvres et d'en assurgliffasion auprés du public le plus
large. La liberté d'initiative qui leur a été laégsa créé des situations riches et diverses
d’une région a I'autre. Contrairement aux muséaesgdgveloppent principalement leur
activité dans un lieu d'exposition spécifique, FBAC se caractérisent par la mobilité
de leurs collections hors les murs, y compris loiksg sont dotés d'espaces
d'exposition propres. Leur mission de diffusionriteriale les conduit a organiser
simultanément plusieurs expositions de formatségaou a présenter leurs ceuvres a
travers des préts et dépobts aupres d'un réseaartdnaires régionaux, nationaux et
internationaux en particulier dans les lieux nodiée a 'art (établissements scolaires
ou universitaires, monuments historiques, espaab$ics, associations de quartiers,
hdpitaux, etc), en composant avec les singuladigssterritoires ; les FRAC mettent en
ceuvre des formes de sensibilisation inventiveserbuvelées pour rencontrer les
publics les plus éloignés de l'offre culturellerétluire les disparités géographiques,
sociales et culturelles. Aux coOtés de la sensdiii;l menée autour des ceuvres, ils
développent des activités ayant souvent un caedbéerdisciplinaire (conférences,
soirées, lectures, performances, projections). dlburs, ils déploient une activité
éditoriale a travers la publication de catalogued'@ivrages. Les FRAC sont pour la
plupart des associations fonctionnant sous le régimla loi 1901. Plusieurs ont un
statut de droit public : régie régionale (Corséyjie autonome personnalisée (Franche-
Comte), syndicat mixte (Midi-Pyrénées), établisseimeublic de coopération
culturelle (Bretagne, Réunion). Initialement conpasir étre des collections sans lieu
propre d'exposition, les FRAC connaissent depuediraine d'années, une nouvelle
phase de développement correspondant a la volamémane des collectivités
publiques d'implanter ces fonds dans des équipena@propriés a la diversité de leurs
missions. Ces nouveaux batiments, le plus souveplantés dans le chef-lieu de la
région, prévoient des surfaces d'exposition, dgmaes consacrés a la médiation
culturelle, a la documentation, aux rencontresest iéserves répondant aux normes
internationales de gestion et conservation, leamptant de renforcer leur action sur
le territoire et leur visibilité.

3. Fonctionnement et gouvernance

Le directeur, professionnel du champ de l'art qoptrain est choisit par un jury
aprés appel a candidature. Le projet artistiqueutttirel élaboré par le directeur et
approuvé par l'organe délibérant est I'élément dorehtal de Il'activité du Frac. Il
détermine les orientations du Frac pour trois arguens. Le de proposition en matiére
d'acquisition releve d'une expertise réunie au skim comité technique d'achat
(artistes, experts, critiques d’art, directeursnsfitutions francaises ou étrangeres,
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etc.) acquisitions sont décidées par I'organe délibé&danFrac au sein duquel sont
représentés la Région et I'Etat et les autres cidligés locales partenaires. Le comité
technique d'achat met en ceuvre la politique d'adon définie par le projet artistique

et cultureldirecteurapprouvée par le conseil d'administration.
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4. Reperes statistiques

Il existe en 20123 FRAC dont 1’outre-mer (Réunion) et le FRAC Corsmtdle

financement reléve des dispositions spécifiquaescallectivité de Corse.

IMPLANTATION DES 23 FRAC DUNKERQUE!
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Eléments d'activités :

488 expositions dont 84,2% hors les murs — 1 458 ffectateurs (dont 229 906 a
l'international) et 192 977 scolaires pour 'annZ@10, soit 21 manifestations en
moyenne par FRAC — 69 473 spectateurs.
758 ceuvres acquises au total pour I'année 2010a2R%s — 146 primo-bénéficiaires

dont 42% d’achats effectués aupres des galeries
Eléments budgétaires :

En 2010, I'Etat a consacré 8,2 M€ a ces structures.
Total des charges FRAC en 2010 : 17,2 M €

Total des recettes FRAC en 2010 : 24 M €
Total subventions publiqgues FRAC en 2010: 22,2 M €

Répartition des charges en Répartition des recettes en Répartition des subv publiques
2010 2010 en 2010
Autres
dépense Charges Autres Subv Etat Départe-
de d'activité minis- coll T 37% ment
. téres 57% 1%
fonction- 31% i
nemlent 1% \gLI/e
0
24% Masse Autres Autres
larial 8% Subv 1% Région
sa:1 g;l/a e Etat 53%
° 34%
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Centres d’art contemporain
1. Textes de référence

Q Circulaire n° 2011/003 du 9 mars 2011 relative anventionnement avec des
centres d'art contemporain et son cahier des ms&bdes charges.

2. Missions et statuts

Les centres d’art sont, pour le secteur des adstigues, des acteurs essentiels du
soutien a la création contemporaine a la diffugiba la sensibilisation des publics les
plus larges aux démarches des artistes. L'expétatien est leur principale
caractéristique qu’il s’agisse de leurs activitéssdutien a la création et a la diffusion
ou de leur maniére de travailler avec le publgfdlvorisent I'’émergence d’artistes par
des accueils en résidence de création et de produditeuvres d'art. lls mettent en
ceuvre des pratigues novatrices pour la présentat@s) ceuvres, congoivent et
développent des actions de formation et de médiatestinées a faciliter I'accés de
publics variés, notamment scolaire, & l'art conteram. soutenant la production
d’ceuvres, I'émergence et la connaissance de nesyattiques artistiques, ils sont un
des acteurs essentiels de la promotion de la camliés artistes. lls interviennent en
amont, en soutenant les artistes par la produdioruvres et, en aval, en organisant
des expositions, des actions de sensibilisatiorretpubliant des ouvrages. Leur
activité de soutien a la création, de diffusion det médiation contribuent a la
dynamisation de la scene francaise de I'art conteaip. Les centres d'art sont tres
majoritairement d'acces gratuit. En 2012, le réskmucentres d'art (hors centres d'art
nationaux) compte 49 structures. Ce périmetre inal&erme du Buisson (Noisiel), le
Parvis (Tarbes), le Carré (Chateau-Gonthier) €&defort moderne (Poitiers), a la fois
scenes nationales ou scéne de musique actuelntees d’art. Il inclut également la
Villa Arson a Nice a la fois école supérieure d&rtentre d'art. Les tableaux suivant
n'incluent pas le financement apporté au CAC délla Arson qui, aujourd’hui, n'est
pas distingué par la subvention globale appori&ePa. L'institut d'art contemporain
(IAC) a Villeurbanne, les Abattoirs & Toulouse etRlateau a Paris, a la fois FRAC et
centre d’art sont désormais exclusivement prisanpte au titre de FRAC pour une
meilleure lisibilité de la comptabilité publique.

Les centres d’art sont constitués majoritairemenis forme associative. Un certain
nombre de structures ont un autre statut : régiedisat mixte entre collectivités
territoriales, établissement public ou autre. Laigg centre d’art est inscrit dans un
équipement pluridisciplinaire ou/et en régie dieeain comité de suivi composé de
I'ensemble des partenaires financiers se réunitetement.

3. Fonctionnement et gouvernance

En application de la circulaire du 9 mars 2011(oke la) directeur(trice) est choisi(e)
sur la base des orientations de son projet adisteq culturel, parmi les professionnels
du champs de l'art contemporain, a partir d'un appsandidatures ouvert, par un jury
composeé de linstance décisionnaire de la structieereprésentants de chacun des
partenaires publics et de personnalités qualifisegmment un responsable de centre
d’art déja en poste.

Le projet artistique et culturel et ses modalit&s rdncontre avec le public sont
I'eélément de définition de l'activité du centrertden matiére de politique de soutien a
la création, de diffusion et de politigue des publiLe PAC est I'élément
indispensable a la signature d’'une convention afumiielle d’objectifs au titre du
centre d'artll s’agit d’'un document programmatique qui déterenavec précision les
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orientations du centre d’art pour une période casepentre trois ans minimum et
quatre ans maximum. Il est élaboré par le (ouil@cteur(trice) du centre d’art.
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4. Repéres statistiques

Il existe en 20129 centres d’art

IMPLANTATION DES 49 CENTRES D'ART
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Eléments d'activités :

387 expositions et événements en 2010 — 1 023 3&dteurs, dont 229 906 a

I'international. - 126 175 scolaires -

Eléments budgétaires :

En 2010, I'Etat a consacré 5,9 M€ a ces structures.
Total des charges Centre d'art en 2010: 20,9 M €

Total des recettes Centres d’art en 2010 : 23,7 M €
Total des subventions publiques Centres d’art 2QM €

Répartition des charges en Répartition des recettes en
2010 2010 Autres
Charges minis-

Autres d'activité Subv téres
dépense 34% Coll T 2% Eyrope
fonction- 52% 1%

bvibe Autres

e Masse Subv ressour-
Sﬂg{,f'e Etat ces
25% 20%

Répartition des subv publiques

Départe- €N 2010 Région
ment 23%
13%
Autres
3%
Etat
31% Ville
29%

Repéres DGCA n°8 - Réseaux / avril 2013




Centres choréegraphiques nationaux

1. Textes de référence

O Discours du ministre de la culture du 26 avril 198#tif aux 10 mesures pour
soutenir la création, la diffusion et le développeainchorégraphiques sur le
territoire.

Q Circulaire du 31 aodt 2010 relative aux labelséseaux nationaux du spectacle
vivant et son cahier des missions et des charge€aa\.

2. Missions et statuts

Un Centre chorégraphique national (CCN) est unecttre juridique indépendante
placée sous la direction d’'un ou plusieurs artjsgdaquelle, a l'initiative de I'Etat et
dans le cadre d’'une politique nationale de dévedopmt de l'art de la danse et de
structuration culturelle du territoire, sont coeéune mission de création et de
production de spectacles et des missions assodiéesle soutien a la production de
compagnies indépendantes, I'action en milieu pégigge, la sensibilisation a la
danse, la formation professionnelle, et, pour 15NCda programmation
chorégraphique (sous la forme d'une saison danseqd&ntre eux).

Aujourd’hui il existe 19 CCN répartis sur le teoiie national. lls constituent autant de
lieux de référence de la création chorégraphiquepdys. Le réseau, dans son
ensemble, promeut une large variété de langagesgiaphiques, de I'école classique
au hip-hop en passant par une grande diversitéulamts de la danse contemporaine.
En régle générale, hormis les CCN d'Aix-en-Provend@&ngers et de Roubaix
exploitant une salle de spectacle a la saisorpdaments des CCN sont avant tout des
équipements de création. Néanmoins tous les CCNaooapacité de présenter des
travaux en petite jauge dans leurs studios (inféei@u égale a 200 places). Cinq CCN
sont constitués en "ballets”, dont trois d'esthéiglassique ou néo-classique, et
disposent au total de 155 artistes permanents. 24tyés artistes permanents sont
salariés dans les CCN non-ballets en 2011.

Les CCN sont constitués sous forme associativexadption du centre de Mulhouse
intégré a I'opéra du Rhin (syndicat intercommunal).

3. Fonctionnement et gouvernance

Les CCN sont dirigés par un ou plusieurs artistesr@graphiques. Depuis 2003 ils
sont choisis a lissue d'un appel a candidaturesénseir la base d'un cahier des
charges. lls sont nommeés par le conseil d’admatisin de I'association, apres
agrément du ministre chargé de la culture en acaeed les collectivités territoriales.
Un directeur est nommé pour mener son projet @istdurant un mandat de quatre
ans renouvelable dans la limite de deux périodesaie ans. Néanmoins, a compter
de 2013, si des circonstances exceptionnellessi#i@nt, sur décision du ministre
chargé de la culture, et aprés concertation avec dellectivités territoriales
concernées, le troisieme mandat étre prolongeé ynoeidurée n’excédent pas trois ans.
Les CCN sont liés aux collectivités publiques paatees, dont I'Etat, par un contrat
d’objectifs pluriannuel, pluripartite. La conventigluriannuelle d'objectifs entre les
CCN et les partenaires publics dure généralemens @ns. Elle fixe un certain
nombre d’objectifs notamment en matiére de : pectidn et diffusion de spectacles ,
représentations et répartition géographique, sowiex compagnies indépendantes
dans le cadre de résidences (« accueil-studicen}ilslisation notamment en milieu
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scolaire et a I'attention des formateurs, mise enreed’activités, formation destinés
aux danseurs amateurs et professionnels, lieutnessopour la danse.
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4. Repéres statistiques

19 centres chorégraphiques sont recensés en 2012.

IMPLANTATION DES 19 CCN
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Eléments d'activités :

1 380 représentations dont 21% dans la ville s#@5% a l'international —

623 447 spectateurs pour la saison 2010/2011, 7sbiteprésentations et 32 813
spectateurs en moyenne par centre chorégraphique.

Eléments budgétaires :

En 2010, I'Etat a consacré 15,4M€ a ces structures.

Répartition des subv publiques
en 2010

Etat
47%

Départe-
ment
5%

Ville et Région
intercom 20%
29%
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Centres de déeveloppement chorégraphique

1. Textes de référence :

O Circulaire du ministre de la culture et de la comration du 31 aolt 2010
relative aux labels et réseaux nationaux du splectaant.

O Cahier des missions et des charges des centresvdppement chorégraphique,
figurant en annexe de la circulaire sus-mentionnée.

2. Missions et statuts :

Un Centre de développement chorégraphique (CDC)uest structure juridique
indépendante assurant des actions a destinationadetes de la danse, des
compagnies professionnelles indépendantes et d#egLen promouvant la diversité
de la création chorégraphique.

Il soutient une pluralité d'artistes, tant par teitgeen aux professionnels que par la
diffusion des oeuvres. A ce titre, son directeangage a ne pas exercer, durant sa
direction, les professions de chorégraphe ou dirde dans son établissement, ainsi
gu'a ne pas bénéficier de ses soutiens pour catuélies activités.

Les CDC disposent d'équipements de création eiffisidn ne pouvant étre ouverts
qu'a un public restreint (jauge d'environ 200 pdacaussi ils programment souvent en
partenariat avec les structures de diffusion deri&gion.

Les CDC sont constitués sous forme associative.

3. Fonctionnement et gouvernance :

La convention pluriannuelle d'objectifs entre le ©Bt les partenaires publics dure
trois ans sauf exception. Elle fait référence abi€ades missions et des charges des
CDC et fixe un certain nombre dobjectifs : mise eeuvre dactivités de
sensibilisation, dans et hors, du milieu scolaréattention des jeunes, des amateurs
et des formateurs ; lieu-ressources pour la dassatien a la production de spectacles
et & la recherche ; promotion de la diffusion desvres ; mise en ceuvre de
programmes de formation destinés aux danseurs.

Les CDC sont dirigés par un directeur nommé pacdeseil d’administration de
I'association, aprés agrément du ministre chargdadeulture en accord avec les
collectivités territoriales, sur la base d'un ptogistingué a lissue d'un appel a
candidatures.
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4. Reperes statistiques :

9 centres de développement chorégraphique sontsétemm 2012, outre deux en
préfiguration (CDC-Paris réseau et Touka danses-GiDgane).

IMPLANTATION DES 9 CDC
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Eléments d'activités :

Chaque année huit CDC assurent (source 2008) der@60 spectacles programmés.
Environ 300 actions de sensibilisation. Pres derédddences de production ou de
recherche de projets d'artistes et compagnies émizmts.

Eléments budgétaires :

En 2010, I'Etat a consacré 2 M€ a ces structures.

Budget global en 2010 des 9 CDC : 7,3 M €, soit\d 8 par CDC en moyenne.

Répartition des recettes en Répartition des subv publiques
2010 Autres en 2010

Subv recette: Ville et Etat

Coll T 7% intercom 35%

43% Autres 20%

subv
8%
Autres ;
Recettes 8% Depar:e-
g men
Etat d'activité Régior 18%
27% 15% 19%
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Centres nationaux de création musicale

Textes de référence :

O Cahier des charges du 11 octobre 2005 définisksnimissions des centres
nationaux de création musicale.

Q Circulaire du 31 aolt 2010 relative aux labelséstaux nationaux du spectacle
vivant et son cahier des missions et des charges.

1. Missions et statuts

Le label CNCM (centre national de création musical@été fondé en 1996. Six lieux
en bénéficient a I'heure actuelle : le GRAME a LylenGMEM a Marseille, le CIRM

a Nice, la Muse en circuit a Alfortville, le studi@ésaré a Reims et le GMEA a Albi.
Un CNCM est une structure juridigue indépendantaéggdlement placée sous la
direction d’'un ou plusieurs compositeurs. Les CNGM pour missions d'accueillir
des compositeurs et des artistes en résidencegvdeider I'écriture et la production
d’ceuvres musicales ou pluridisciplinaires nouveli¢sd'organiser des actions de
diffusion de la création musicale actuelle et réeefseconde moitié du XXeme
siecle), dans le cadre de leurs saisons ou de fiestigals. lls ménent par ailleurs de
actions de sensibilisation du public aux expressiomusicales et sonores
contemporaines. Leurs actions s'inscrivent dansaldgre de partenariats avec les
acteurs culturels locaux et nationaux. Ce sonte@ganht des lieux d'échanges et de
ressources pour les compositeurs, les musiciefss artistes issus d'autres champs
artistiqgues. lls jouent a ce titre un réle moteur matiére d'innovation et
d'expérimentation artistique, et soutiennent langearéation. Les CNCM de Lyon et
d’Albi poursuivent également des travaux de redierondamentale ou appliquée,
dans un objectif de développement des connaissattespérimentation, de mise au
point et d'adaptation de nouveaux outils et praceds création musicale. Les CNCM
disposent de studios d'enregistrement, de mixade kicaux a caractere pédagogique.
Le GMEM de Marseille et le studio Césaré de Reiost slotés d'un grand plateau
permettant la présentation publique de petitesdésrmusicales.

Les CNCM passent chague année une trentaine de @odes musicales et
accueillent entre 150 et 200 compositeurs, intéepret artistes de diverses disciplines
engagés dans un projet de création. lls metteneua tisposition des studios
d'enregistrement et de montage, des équipemeniseeassistance technico-musicale
de haut niveau. Les CNCM sont constitués sous f@asseciative

2. Fonctionnement et gouvernance
Les directeurs des centres nationaux de créatiaicala sont nommé(s) par le conseil
d’administration de l'association, apres agrémentnistre chargé de la culture en

accord avec les collectivités territoriales, subse d’'un projet artistique retenu a
I'issue d'un appel a candidatures.
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3. Repeéres statistiques

6 centres nationaux de création musicale sont résesrs 2012.

IMPLANTATION DES 6 CNCM

Eléments d'activités :

En 2011, 232 concerts et 92 résidences d’arti8&850 spectateurs au total-

Eléments budgétaires :

En 2011, I'Etat a consacre 2,2 M€ a ces structures.
Total des subventions publiqgues CNCM 2011 : 3,69 M€

Répartition des subv publiques en
2011
Ville

19%

Etat

Région
60%

14%
Départe

ment
7%
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Orchestres permanents

1. Textes de référence

Q Circulaire du 31 ao(t 2010 relative aux labelseseaux nationaux du spectacle
vivant et son cahier des missions et des charges.

2. Missions efstatuts

Mise en ceuvre a la fin des années 60, la politiue 'Etat méne aux cotés des
collectivités territoriales en faveur des orchestienusiciens permanents inscrits dans
le réseau national des orchestres en région, vifgreé vivre des ceuvres et des
créations musicales dont I'évolution au traversmterprétation et l'illustration au
profit d’'un large public, constituent autant d’emjeculturels.

La permanence des musiciens qui composent cesstreheaépond d’'abord a un
objectif artistique. La complexité grandissante dmsvres orchestrales a partir de la
premiére moitié du 19e siécle, comme la recherelsentkilleures conditions pour leur
interprétation, ont conduit — et continuent de aore] internationalement — au choix
de la permanence pour les orchestres symphoniques.

Ce mode de production et d’emploi artistiques perenessi que chaque orchestre
propose un grand nombre d’ceuvres au public deesatotre d’'implantation, incluant
les productions lyriques auxquelles il particidgodrmet également aux orchestres de
développer différentes actions éducatives et @llag, associées a leurs productions.
La permanence contribue parallélement a structlesnploi des musiciens sur
I'ensemble du territoire (prés de 2 000 instrunstas permanents).

La situation francaise, qui fait coexister orchestppermanents et ensembles non
permanents, permet a la fois datteindre des adbjecartistigues variés et
complémentaires, et de rendre possible une digattsijpparcours pour les musiciens.
En 2012, hors ses opérateurs et les orchestresadi® Rrance, I'Etat soutient 22
orchestres pour leur saison symphonique et lewsiomsle décentralisation, y compris
les orchestres liés & des maisons d’opéra répordees critéres. A I'occasion des 2
500 concerts regroupant chaque année pres de 2blatpes, ces orchestres font
vivre des ceuvres des 1§ 19™° et 20™° siécles, allant jusqu’a la création
contemporaine. Une part d’entre eux assure pazaieht une mission lyrique, en
partenariat avec les maisons d’opéra de leur sige. Tous assurent une mission de
diffusion en région, certains ayant également aippmd un rayonnement national et
international. Actuellement, 3 orchestres, I'orchesational de Lyon et récemment
I'orchestre national de Lille et 'orchestre natibile Bordeaux Aquitaine ( au sein de
'opéra national de Bordeaux) , gérent leur proguditorium. Les autres dépendant
pour leur diffusion des lieux qui les accueille@es orchestres partagent les mémes
missions et objectifs généraux, toutefois déclietéadaptés en fonction des territoires,
des publics et des moyens qui leurs sont propres.

Les orchestres s’appuient sur une diversité deutstatiridiques de droit public ou
privé, parmi lesquels : associations, EPCC, SC@Bies municipales, syndicats
mixtes.

3. Fonctionnement et gouvernance

Sur la base d’'un projet artistique et culturel, éstbli, pour chaque orchestre, un
contrat d'objectifs pluriannuel négocié avec lesrtgraires publics, incluant
notamment un objectif de ressources propres. Lekestres sont dirigés par un
directeur (ou administrateur) général et sont as@us la responsabilité musicale
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d’un directeur musical ou d’'un chef d’orchestrerp@nent, pouvant étre recruté pour
une période déterminée. Les équipes administraéivéschniques sont constituées en
fonction des missions de chaque orchestre.

4. Reperes statistiques

24 orchestres permanents subventionnés par I'Etaréteecensés en 2012 (dont 3
rattachés a des théatres lyriques).

IMPLANTATION DES 24 ORCHESTRES PERMANENTS N

“Orchestre national de Lille

A

Orchesire de Picardie

L'Ensemble / o chestre natuna\ de Lorraine
Ovchestre de Basse-Normandie
Operalorchesue symphomque
et lyrique de Nancy Orchestre Philharmonique

UE Strasbourg

Orchestre de Bleta gne

Orchestre Symphoni que de Mulhouse
Orchestre nauonal
des Pays de la Loire

Or cheslre —
-de Poil |DLI Cha entes O’ChESlYE nal\onal
Xy de Lyon

A Orchestre des
‘ Orchestre Pays de Savoie
A Les Musiciens du Louvre'

Grenoble
Opéraforchestre national
de Bordeaux
k . (]
- Orchestre lyrique \,
< région Avignon Provence

Orchestre national du Capitole ™ &, Opéra/Orchestre national Orchestre régional de Cannes
4 U de Montpellier
Orchestre de chambre de Toulouse -

Eléments d'activités :

Au total pour la saison 2009-10 : 2 470 représamtat— 1 888 581 spectateurs — soit
une moyenne par orchestre de 103 représentatialey 8691 spectateurs.

2166 représentations dans la région siege dont d40¢ la ville siege soit 64, 6 % des
représentations dans la région.

Eléments budgétaires:

En 2010, I'Etat a consacré 35 M€ a ces structuness(orchestres rattachés a des
théatres lyriques).

Budget global en 2010 des 24 orchestres : 169,8%, Mdoit pres de 7,07 M€ par
orchestre en moyenne.
Total subventions publiques en 2010 : 139, 14 M €

Répartition des recettes en Répartition des subv publiques
2010 en 2010

Ville
47%

Recette:
Subv propres Région
Coll T 19% 23%
59%
Subv Départe-
Etat ment Etat
22% 3% 27%
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Les opéras en région

1. Textes de référence

Q Circulaire du 31 aodt 2010 relative aux labelsésieaux nationaux du spectacle
vivant et son cahier des missions et des charges.

2. Missions et statuts

Au sein d'un paysage lyrique qui compte une traptale structures contribuant au
rayonnement de la production lyrique sur le teingtmational, I'Etat, en 2012, apporte
son concours financier, outre a I'Opéra nationaPdes et au Théatre national de
I'Opéra-Comique, a 13 maisons d'opéra inscrites tlanéseau des opéras en région,
dont cing pdles lyriques de référence ont étérdisiés en tant qu'« opéra national en
région » (Bordeaux, Lyon, Montpellier, Nancy, Rhihgs opéras en région soutenus
par I'Etat disposent, de facon générale, de thse&ird'italienne dont les jauges
dépassent rarement 1000 places.

Les maisons d’opéra en région accomplissent, gaéigeforces artistiques qu’elles
entretiennent ou dont elles peuvent disposer (halleeur, orchestre), une mission
commune consistant a faire vivre, sur 'ensembleedritoire, des oeuvres lyriques et
chorégraphiques au contact du public. Elles vdilknllustrer tant les oeuvres du
répertoire que la création contemporaine, notamnpamt des commandes a des
compositeurs et a des chorégraphes et a s’'ingtaine des réseaux de coproduction.
Elles s’attachent en outre a développer une poétigi'éducation artistique et
culturelle destinée a favoriser l'acces de la pognation a tous les publics. A ce
jour, la moitié de ces maisons bénéficie de camtdabbjectifs pluriannuels établis
entre I'Etat et I'ensemble des partenaires finasiciair une période de cing ans : elles
concernent les cing opéras nationaux de Lyon, do,Rle Montpellier, de Bordeaux,
de Lorraine ainsi que Angers-Nantes Opéra.

Les maisons d'opéra en région, constituent un rédeagement marqué par la
diversité, en raison de leur histoire propre, dedaété de leurs statuts (association,
syndicat mixte, syndicat intercommunal, régie digeau personnalisée, EPCC), de la
variété de leurs niveaux budgétaires (de 5 M€ & ple¢ 30 M€) comme de leurs
niveaux d’activité et de fréquentation (de 40 d&sple 200 manifestations par an, et de
20.000 a plus de 150.000 spectateurs recensésaddlis siege).

3. Fonctionnement et gouvernance

Sur la base des projets artistiques et culturstsgtablie pour chaque établissement un
contrat d'objectifs pluriannuel négocié avec lesrtgraires publics, incluant
notamment un objectif de recettes propres. Lesagpén région sont dirigés par un
directeur général entouré d'une équipe artistiqQelle-ci doit comprendre, sauf
exception motivée, un directeur musical ou chefahiestre permanent. Le directeur
général s’appuie en outre sur un directeur admatiet financier, ainsi que sur des
responsables cadres artistiques, administrattescaniques.
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4. Repéres statistiques

13 opéras de région subventionnés par I'Etat étaem@nsés en 2012.

IMPLANTATION DES 13 OPERAS EN REGION
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Eléments d'activités :

En 2010, les 13 opéras en région soutenus pat bBtgproposés 1583 manifestations,
dont 450 levers de rideau lyrique. Ces manifestatant attirés 1 038 805 spectateurs
Eléments budgétaires :

En 2010, I'Etat a consacre 27,7 M€ a ces structures

Budget global en 2010 des 13 opéras en région,8ME&, soit prés de 16,8 M € par
opéra en moyenne.

Répartition des subv publiques
en 2010

Région
13%
Départe-

ment
3%

Ville
69%

Etat
15%
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Scéenes de musiques actuelles

1. Textes de référence

Q Circulaire du 18 aolt 1998 sur les SMAC.
Q Circulaire du 31 aolt 2010 relative aux labelséseaux nationaux du spectacle
vivant et son cahier des missions et des charges.

2. Missions et statuts

La prise en compte des musiques actuelles parristéie de la culture date du début
des années 80, mais c’est en 1991 qu'il initigorigramme Cafés-Musiques. Mis en
place dans le cadre de préoccupations plus soajalestistiques, il fixe cependant

I'origine du soutien et de la prise en compte paministére de la culture d’'un secteur
artistiqgue et par voie de conséquence de lieuxiffiesin et de pratiques jusque-la
qguasi inexistants, mis a part quelques lieux higtes, ou laissés a la seule initiative
du marché. Cette origine sociale inscrite dansplektiques de la ville marquera

longtemps I'imaginaire de certaines collectivité&blgues et équipes professionnelles.

En 1998, une nouvelle étape est franchie, avedda en place du dispositif « scenes
de musiques actuelles » (SMAC) institué par uneutaire issue d’'une concertation
professionnelle. Pendant plus d'une décennie, sgositif a permis d'élaborer un
réseau professionnel de diffusion et d'accompagnerdes pratiques artistiques
professionnelles et en amateur.

En aolt 2010, le dispositif SMAC devient un desldbels du spectacle vivant venant
ainsi confirmer l'intégration a part entiere des A dans les politiques publiques,

selon un schéma que I'on retrouve dans les auisegplines artistique : un cahier des
missions et des charges, un projet artistique lairely une autonomie de gestion et de
programmation du lieu aidé, un soutien plurianmieministére, une convention.

Les SMAC ont pour mission a la fois la diffusion sdenusiques actuelles,
I'accompagnement des pratiques, la formation, éatawn et I'action culturelle. Dans
leur grande majorité, les scénes sont gérées gatig associatif, souvent dans le
cadre d’'une gestion déléguée (DSP) par la colléétiocale propriétaire des murs.
Toutefois les modes de gestion tendent a se divzr§iegie personnalisée ou directe
voire EPCC).

L’instauration du label assorti au cahier des roissiet des charges SMAC a abouti,
au cours de I'année 2010, a la redéfinition durpétie des SMAC labellisées au titre
de la nouvelle circulaire.

Au-dela du périmetre des SMAC, et de facon compigaie, la politique menée par
I'Etat et les collectivités territoriales en favedu développement des musiques
actuelles s’appuie aussi sur la mise en ceuvre liEnsxs d’orientation de lieux de
musiques actuelles, (SOLIMA) dont le texte de &fiée figure en complément du
cahier des missions et des charges du label SMACSQLIMA est un outil de co-
construction, qui permet aux acteurs des musigudselies, aux collectivités
territoriales et a I'Etat, d’imaginer ensemble teusturation efficace des politiques
publiques en faveur des musiques actuelles adaptéesritoires.
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3. Fonctionnement et gouvernance

La circulaire précise que c’est la contractual@atavec I'Etat (sous la forme d’'une
convention pluriannuelle adaptée a la singularig@ chaque projet) qui vaut
reconnaissance de la structure en tant que « seemeisiques actuelles ».

Les DRAC sont seules compétentes pour inscrire najetpdans le périmetre du
dispositif SMAC aprés avis préalable de l'inspettidlles doivent travailler en
relation étroite avec les collectivités territogiglqui sont généralement co-signataires
de la convention.

Les directeurs sont recrutés sur la base d’un fpaojestique et culturel correspondant
aux missions du cahier des missions et des charges.

4. Repéres statistiques

En 2012, le réseau des SMAC est composé de 80ssbknt labellisés ou en cours
de labellisation

IMPLANTATION DES SMAC
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Eléments budgétaires :

En 2011, I'Etat a consacré 8,4 M€ a ces structures.
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Les centres dramatiques

1. Textes de référence

O Décret n°72-904 du 2 octobre 1972 relatif auxtia de décentralisation
dramatique.

O Arrété du 23 février 1995 fixant le contrat-typed#zentralisation dramatique.
Une réforme de cet arrété est en cours dans le crdla réaffirmation des labels
suite aux Entretiens de Valois.

Q Circulaire du 31 aolt 2010 relative aux labelséseaux nationaux du spectacle
vivant et son cahier des missions et des chargeseomant les CDN.

2. Missions et statuts

Les centres dramatiques sont des outils majelgisuatturants pour la fabrication et la
production du théatre, dans un esprit d'ouvertured® partage, notamment par
I'accueil d’artistes en résidence. Les missions @&\ s’organisent autour de la
création et du rayonnement des oeuvres du (deilegteur(trice) et/ou autour de
I'élargissement du répertoire défendu par le cerlee sont des lieux de référence
régionale et nationale ou peuvent se rencontrstadiculer toutes les dimensions du
théatre : la recherche, I'écriture, la créationdiiusion, la formation. Ce sont des
lieux privilégiés d’acces des publics au théatresdia diversité et I'actualité de ses
esthétiques. lls font vivre les oeuvres du patrimapicontribuent a la création d’un
répertoire contemporain et participent a I'expéntaéon de nouvelles formes
scéniques. lls doivent constituer un point d’anerpgur I'art théatral sur leur aire
d’'implantation, créer une dynamique territorialéddrer les énergies, faire naitre et
accompagner des projets tout en permettant 'oureerd d’autres disciplines. Les
locaux et équipements sont mis a la dispositiowehire par la collectivité d’accueil
et aménageés avec l'aide de I'Etat. Ainsi presqus fes CDN sont dotés, en propre,
d'une salle de spectacle dont la jauge leur pemtretcomplir leurs missions. En
2012, on compte 38 centres dramatiques, dont 3Zesemramatiques nationaux
(CDN), 1 établissement assimilé CDN et 5 centresndtiques régionaux (CDR). En
France métropolitaine, seules les régions CorBécatrdie ne disposent pas d'un centre
dramatique et 16 capitales de région disposent cbmtre dramatique, dont 14 d'un
CDN. En Outre-mer, seule la région de la Réuni@pase d'un CDR. Les centres
dramatiques sont actuellement organisés sous fdarsmciétés commerciales, SARL,
SCOP, SA, SAEML, a I'exception des deux centreacdss qui sont sous régime
associatif loi de 1908.

3. Fonctionnement et gouvernance

Un CDN est une structure dirigée par un ou plusiautistes directement concernés
par I'art dramatique. Le ou les directeurs(tricesiit nommé(es) par le(la) ministre
chargé(e) de la culture, en concertation avec t#keativités locales du territoire
d'implantation du CDN. Il lui est confié une missiad'intérét public de création
dramatique, dans le cadre d'une politique natiow@edéveloppement de l'art du
théatre. Le contrat de décentralisation conclueelgrministére de la culture et de la
communication et le directeur du CDN est d’'une dwlé 3 ans faisant I'objet d’'un
avenant d’'un an, renouvelable 2 fois par période3dans. Il décrit le projet du
directeur pour le CDN et fixe des objectifs et dbéfigations notamment en matiére
de : création, soutien aux artistes interprétestiom territoriale, accueil des
compagnies, formation et principes de gestion.
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4. Reperes statistiques

Il existe, en 201238 centres dramatiques

A centres dramatiques nationaux

A Centres dramatiques régionaux
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Eléments d'activités:

Au total 5 418 représentations au siege— 1 045sp2¢tateurs payants pour la saison

2010/2011, soit

139 représentations — 26 798 spectateurs en mogammentre dramatique.

Eléments budgétaires

En 2010, I'Etat a consacré 58 M€ a ces structures

Budget global en 2010 : 152, 5 M €, soit 3,9 M §@yyenne par centre dramatique.

Répartition des dépenses en
2010

Activités
50%

Fonction
nement
14%

Autres Masse
dépenses salariale
5% 31%

Répartition des recettes en
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Répartition des subv publiques
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Centres Nationaux des Arts de la Rue

1. Textes de référence

Q Circulaire du 31 aolt 2010 relative aux labelsésieanux nationaux du spectacle
vivant et son cahier des missions et des charges

2. Missions et statuts

Les CNAR (Centres Nationaux des Arts de la Rueh@ubre de 9, participent a la
reconnaissance et a la qualification des arts dedaur le plan territorial, national et
international. lls constituent un réseau repérér deusoutien a la création, a la
diffusion et le développement de projets cultudalgerritoire dans I'espace public. On
y trouve les arts les plus divers dans les gemeplus variés, voire mélés : théatre,
danse, musique, arts plastiques, architecturepghegthie, arts visuels...

Les CNAR disposent de lieux équipés, de personeah@nent pouvant offrir un
accompagnement professionnel aux équipes accseidllie les plans administratif et
technique. lls épaulent les démarches artistiquegne favorisent I'éclosion. lls
organisent des rencontres régulieres entre lep@ésj@n production et les publics. lls
mettent en place ou impulsent des programmatiorspdetacles de rue se déclinant
sur I'année en festivals, temps forts et autredaefvous avec les publics.

La mission principale des CNAR est le soutien aré&ation par le biais d’accueils en
résidence d'artistes ou de compagnies. Ces ramdepeuvent se décliner de
différentes maniéres selon la nature des projetdets exigences ( résidence
d’écriture ou d’expérimentation, résidence de @oéat) La deuxiéme mission
prioritaire confiée aux CNAR concerne le développetnde nouvelles formes de
diffusion et de rencontre entre les démarchestiguss et les populations.. Il s’agit
également d’assurer une visibilité des spectaclesles démarches portées par les
artistes de rue tout au long de I'année. Cetteiamisse concrétise a travers différentes
actions et notamment des saisons des arts de kt des résidences de diffusion. Au
travers des deux missions principales, les CNARimasat également un réle de
référent pour les arts de la rue par le biais @astde formation, de sensibilisation
des publics les plus larges et d’expertise.

Les CNAR sont constitués le plus souvent en assogia

3. Fonctionnement et gouvernance

Les missions, activités et modalités d’évaluati@s €NAR font I'objet de contrats
d’objectifs pluriannuels co-signés par I'Etat et twllectivités territoriales. La mise en
place des missions du CNAR est sous la respongal#i la direction. Elle doit en
répondre vis-a-vis des financeurs, sur les plaaditqtif et budgétaire.

Pour chaque CNAR, un contrat pluriannuel d’objecsigné avec I'ensemble des
partenaires publics détaille les missions, les ailige les actions et les moyens
financiers et/ou matériels mis a sa dispositions Dgnima peuvent étre établis sur
certains type d’actions, précisant notamment le brende productions, les apports
numeraires, le nombre de spectacles diffusés,riadiété de la diffusion... Le contrat
prévoit un certain nombre dindicateurs permettame évaluation quant a la
réalisation des objectifs.
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4. Repéres statistiques

9 CNAR subventionnés par I'Etat étaient recensé20d2. Il faut également signaler
un dixieme CNAR en préfiguration en région Nord-HasCalais et l'existence de
Lieux Publics, centre national de création pouralds de la rue, dont les missions sont
tres proches des celles des CNAR.

IMPLANTATION DES 9 CNAR

ENCAUSSE LES THERMES,

Eléments budgétaires :

En 2011, I'Etat a consacré 2,16 M€ a ce programumieagbénéficié a 9 CNAR
reconnus.

Par ailleurs, Lieux Publics est doté d'une subweandie 0,83 M€.

Répartition des subv publiques

en 2010
Etat

41%

Ville et
interco
26% Départe-
ment
Région 10%

23%
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POle nationaux des arts du cirque

1. Textes de référence

Q Circulaire du 31 aodt 2010 relative aux labelséseaux nationaux du spectacle
vivant et son cahier des missions et des charges

2. Missions et statuts

Les pdles nationaux des arts du cirque sont dédisstaments de références pour les
arts du cirque qui par leur expertise, contribumntrayonnement des arts du cirque et
au renouvellement de ses formes et de ses estbetidgisont centrés sur des missions
de production, de diffusion, d’accompagnement eselesibilisation. Ces missions se
concrétisent a travers différentes actions et notamt la coproduction, I'accueil en
résidences, l'accompagnement de projets et de tmdiaavec une attention
particuliere pour le public jeune. lls promeuveas éctions pérennes sur leurs propres
territoires, en coopération avec d’'autres strustum@gionales, nationales et
internationales et joue, en ce sens un rble stractien termes de développement de
I'art circassien et d'aménagement du territoiretravers cela, les PNAC oeuvrent
également pour la structuration de la professianatés du cirque, en accompagnant

les parcours professionnels des artistes et emnteth place un réseau de partenaires.

Les PNAC sont dotés de locaux permanents pour gugoleurs missions : espaces
de représentation (cirques en dur, chapiteaux e ét/ou itinérants, salles de
théatre...), espaces d’accueil pour les résideneesiris équipés pour lI'accueil des
chapiteaux, etc.

3. Fonctionnement et gouvernance

Les PNAC sont fondés sur un projet artistique diuoel porté par un professionnel,

répondant aux missions fondamentales des pélesnaatt pour les arts du cirque. Ce
projet est précisé et validé par un contrat d’difiepluriannuel, cosigné par I'Etat et

les collectivités territoriales, partenaires deabiissement.

Les PNAC sont constitués le plus souvent en assatiau en EPCC. Certains PNAC

ont gardé une activité pluridisciplinaire, au del& l'activité centrée sur le cirque,

d'autres sont exclusivement dédiés au cirque.

La nomination d'un nouveau directeur s’effectueéapune procédure d’appel a
candidatures sur la base d’'une note d’orientatiabogée par les partenaires. Le choix
est fait d'un commun accord par les partenaireanfirers sur la base d'un projet
respectant, notamment, les missions fondamentake®NAC.
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4. Repéres statistiques

12 PNAC subventionnés par I'Etat étaient recensés en 2012.

IMPLANTATION DES 12 POLES NATIONAUX
DES ARTS DU CIRQUE

Eléments d'activités :

Au total en 2009: 747 représentation pour 173 sjotes différents - 216 342 entrées
(exonérées et payantes).

Eléments budgétaires :

En 2011, I'Etat a consacré 2 M€ a ce programmedpdinéficié a 11 structures.

Répartition des subv publiques

en 2010
Ville et
intercom Etat
44% 19%
Départe-
. ment
Région

16%

18%
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Scenes nationales

1. Textes de référence

Q Circulaire du 30 avril 1997 relative aux scenesomaies et aux contrats
d’objectifs in Bulletin Officiel du ministére de taulture et de la communication
n°100

Q Circulaire du 8 janvier 1998 sur les contrats déahifs

Q Circulaire du 31 ao(t 2010 relative aux labelsstaux nationaux du spectacle
vivant et son cahier des missions et des charges

2. Missions et statuts

Rassemblant les anciennes maisons de la cultubat(dies années 60), les centres
d’action culturelle (a partir de 1967) et les ceatde développement culturel (a partir
de 1975), le réseau des scenes nationales a @t amis ce label en 1992. Réparties
sur 'ensemble des régions métropolitaines, ain®mgGuadeloupe et Martinique, les
70 scénes nationales ont pour ports d’'attache aleplexes architecturaux voués a la
rencontre de tous les arts du spectacle vivarégtte, musiques, cirques), mais aussi,
pour nombre d’entre elles, du cinéma et des adstigues. Elles sont situées en
grande majorité dans des villes moyennes, au ctaggldmérations de 50 a 200 000
habitants ou elles sont, encore souvent, les séglspements a proposer une
programmation permanente, pluridisciplinaire etgeante. Les activités de toute
scene nationale s’organisent autour de trois gsan@sponsabilités : artistique,
publique, professionnelle. La responsabilité adist s’exprime, a I'égard du public, a
travers une programmation pluridisciplinaire doat donstruction doit refléter, de
maniere equilibrée, les principaux courants dertalyction actuelle et les approches
artistigues les plus singulieres. La responsabiliiéblique se traduit par la
considération permanente portée a un territoira s& population, dans toutes leurs
composantes particuliéres. Ce sont des choix dgrgmomation, des actions menées
en lien avec dautres structures du spectacle vYivéabellisées ou non, un
accompagnement professionnel de la création...Laomssilité professionnelle
implique la disponibilit¢ de chaque scene, sur aoe territoriale, au conseil, a
I'orientation, a I'encouragement de mutualisatiensgermes d’emploi, a la proposition
de temps de formation ou de perfectionnement autdes métiers de
'accompagnement de la création et de la diffusian, montage de partenariats
artistiqgues avec d’autres lieux.

Les sceénes nationales sont constituées sous lae fatassociations loi 1901 a
I'exception d’'une SCOP, de deux SEM et de six EPCC.

3. Fonctionnement et gouvernance

Chaque directeur(trice) nouvellement nommé(e)resté(e), dans un délai d’'un an, a
rédiger son premier contrat d’objectifs et de maye®igné entre la direction de la
scene et ses principaux partenaires publics, ceataacte un accord autour d’'une
traduction concréte du projet partagé de la scatienmale, formulée sous la forme
d’'une série d'objectifs évaluables en matiére :pdegrammation (rythme, volume,
nombre moyen de représentations par spectacle de) partenariats artistiques
(compagnonnages et associations avec des arfstehjction, commandes ...) ; de
fréequentation (jauge offerte, fréquentation payant&équentation scolaire,
connaissance du public ...); dimpact territorial afmfestations décentralisées,
partenariats d’action artistique ou culturelle,amyement national voire international
...) ; d’'organisation professionnelle et d’outils wlavail. Le contrat d’objectifs et de
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moyens est conclu pour une période de quatre anl#®edgrniere étant consacrée a
I’évaluation contradictoire de la réalisation dégeatifs retenus, puis a la négociation

éventuelle d’'un nouveau contrat.
4. Repeéres statistiques

Le réseau est constitué desti@nes nationales en 2012.

IMPLANTATION DES 70 SCENES NATIONALES DUNKERQUE
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Eléments d'activités :

Pendant la saison 2010/2011, 2 112 214 spectgtayests ont occupé les 2 902 051

places offertes a la vente, soit un taux de resgdis moyen de 73 %.
Eléments budgétaires :

En 2010, I'Etat a consacré 56 M€ a ces structures.

Budget global en 2010 des 70 scenes nationale® M& soit pres de 3,3 M€ par

scene nationale en moyenne.
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Scenes conventionnées

1. Textes de référence

Q Circulaire n°168110 du 5 mai 1999 du ministére de culture et de la
communication d’orientation pour la politique endar du spectacle vivant — aide
aux lieux de diffusion : programme national de ssétonventionnées.

2. Missions et statuts

Le programme des scenes conventionnées s’adredss heux de diffusion et de

production (théatres, centres culturels, etc.) dbBtat souhaite encourager et
accompagner une partie du projet artistique owrllt Les objectifs nationaux de ce
programme, qui peut convoquer toutes les disciplthespectacles vivant et toutes les
formes du travail d'action culturelle et éducatieencernent la diversification du

champ des esthétiques proposées au public, I'engage envers la création

contemporaine, la politique des publics.

Le soutien apporté par le ministere de la culturdeeconventionnement afférant
concernent dans tous les cas un programme d’agbic@uss. || ne constitue donc pas
une aide au fonctionnement de la structure maisoutien a des activités identifiées,
sur une base triennale.

Les scénes conventionnées sont trés majoritairedentassociations loi 1901 mais
certaines d'entres elles peuvent aussi étre desrég des EPCC.

Pour voir leur demande examinée, les structuregedbipouvoir attester d’un socle
minimal de qualités : programmation exigeante, dargconnaissance du milieu
artistigue, ancrage territorial et participation grsficative des publics,
professionnalisme de la gestion et réelle indépareldans ses choix artistiques pour
la direction.

3. Fonctionnement et gouvernance

Les scénes éligibles sont financées sur la basegtogramme d’actions précisément

défini, formalisé par une convention identifiandiokment le ou les objets artistiques

et culturels qui en font l'objet.

La convention ne peut étre conclue pour une duxéédant trois ans. Elle comporte

un rappel de I'ensemble des activités de I'étartiesit ainsi que la mention d'une série
d'objectifs évaluables relatifs aux objets du cotreenement.

Elle est signée entre I'Etat et la scéne concereés;ontresignée par la ou les

collectivités qui assure(nt) le fonctionnement gahét est (sont) garante(s) du projet
global de la structure.

Liée au projet du directeur du lieu, la conventgst rendue caduque par le départ de
ce dernier. Son suivi est assuré par la Drac e€satuation s'effectue en lien avec la
DGCA.
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4. Repéres statistiques

En 2011, on dénombrait 110 scenes conventionnées.
La répartition des scenes selon I'objet de leurveation (NB : une méme scene peut
étre conventionnée a plusieurs titres) était laamie :

-20 pour la danse seule ou liée a d'autres diseplfthéatre, musique, arts du cirque).
-17 pour le théatre seul ou en compagnie d'autsefptines (musique, danse, cirque,

chanson, arts du paysage)

-18 pour la musique au sens générique ou déclimfi@amson, jazz, musique ancienne
ou contemporaine, lyrique, voix, seule ou liée a aatre discipline (danse, théatre

arts croiseés)
-8 pour les écritures contemporaines

-13 pour le jeune public, certaines étant en catig# avec une discipline artistique

particuliere

( théatre, théatre et chanson , danse, jazz)

-9 pour le pluridisciplinaire
-8 pour les arts du cirque
-5 pour I'action culturelle
-2 pour la poésie

-5 pour les marionnettes

-1 pour les arts deit
-1 pour la création
-1 pour les arts deua
-1 pour le mime
-1 pour l'international
-1 pour les écritures numeriques
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110 SCENES CONVENTIONNEES

ST VALERY EN CAUX

. FECAMP
COUTANCES

SOTTEVILLE LES R. A COMPIEGNE

VERNOUILLET,

ST JACQUES DE LA L.
_ souLoire

SARAN A
SABLE~ 28" VENDOME

i AUXERRE
ok

R
ROCHEFORTq,_,,

e RE

v CREIL”
A % VI{F;;}E-FF{AiSI\I‘éOIS MAXEVILLE,
CHARTRES ™ Y/ A A

TROYES

BOURG-EN-BRESSE

P~

s

CERGY-PONTOISE

HOMECOURT

o
4
A SURESNES
-

A TA

CLAMARTVILLEJUIF
X EANTON

MASSY

ISTRASBOURG
GUEBWILLER]

EPINAL i[

A KINGERSHEIM
VESOULU

LES ULIS

®
A W A
AUBERGENVILLE ENGHIEN A
BEZONS LE BLANC MESNIL
A

EMBLAY EN FRANCE

CHELLES

Y

NOGENTIMARNE

LONS-LE-SAUNIER

A THONON-LES-BAINS

r
A GUERET CUSSET VILLEFRANCW
A ) a DE\C,N,L_S A ALBERTVILLE
SAINTES, LIMOGES, CEBAZAT  N\g\/0ns OULLIN\S,\[\}
b A ; VIENNE, \
A ¢ 5\...4 AST WARTIN DHERES
BLANQUEFORT TULLE :
A PERIGUEUX A ECHLIzOLLES
AURILLAC A rorTes TESVaLENCE
ARCACHON PRIVAS
& —
ACHATEAU-ARNOUX
\ fa
CLERMONT LHERAULT", ARLES N pix
PAU A A A ‘GRASSE
A DRAGUIGNAN
ALY

i || VrLLENEUVE LES M.ORT DE BOUC!

MARSEILLEY w

z2
s

O

o¥
GUADELOUPE

ot

MARTINIQUE

£

GUYANE

At

REUNION

Eléments budgétaires

En 2011, I'Etat a consacré 10, 29 M€ a ce programme bénéficié a 110 structures.
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Structures territoriales de développement culturel

1. Textes de référence

Q Circulaire du 15 décembre 1995 relative aux astoom départementales et
associations régionales de développement musichbeégraphique.

O Charte du 11 janvier 2006 des organismes départamerde développement
territorial du spectacle vivant.

2. Missions et statuts

Il existe actuellement deux réseaux d’associatienstoriales de développement du
spectacle vivant, celui des AR (agences régionaégelui des AD (associations
départementales et certains services des consmiéraux). Crées a linitiative de
I'Etat dans les années 75-85, ces structures ssne$ du plan décennal de Marcel
Landowski. Ce plan est principalement caracterigé Ip renforcement du réseau
d'enseignement de la musique, la rénovation owéation d'orchestres et de théatres
lyriques régionaux, le développement de la vie alegret l'instauration de cellules
administratives spécialisées dans le domaine muai¢@chelon des régions et des
départements. Les AR et les AD ont été une desipresnréponses aux exigences
nouvelles de la déconcentration et de la décesdtedn. Elles ont désormais entre
vingt cing et trente-cing ans. Cette longévité tigme de leur importance et de leur
ancrage dans le paysage culturel national. Ellesnpun role essentiel pour I'offre en
matiere de disciplines artistiques insuffisammeaqrésentées dans les réseaux plus
institutionnels. C’est particulierement vrai poardanse; et plus encore lorsqu’il s’agit
de danses traditionnelles. Ces structures assurenble important dans la mise en
ceuvre d’une politique publique, car elles sont :

-des espaces de dialogue avec les collectivités,

-des interfaces entre les acteurs professionnedssaciatifs et les pouvoirs publics,
-des relais de cohérence nationale.

Dans une optique d’aménagement culturel du tereitoglles se révelent étre les
nécessaires compléments des grandes structuresétédence » dans les domaines :
du soutien a la diffusion notamment en milieu r@lakn quartiers périphériques ; de
I'information au grand public ; de I'accompagnemelat I'éducation artistique ; de
'accompagnement des pratiques amateurs et dertaatmn des professionnels et
enseignants en musique, danse et théatre. Cessinganse distinguent des services
publics organisés directement par les départenoentégions, sous forme de régie, ou
par I'Etat. lls collaborent avec eux, sur des raissicomplémentaires. lIs peuvent
avoir des statuts juridiques différents. Lorsque oeganismes sont constitués sous
forme associative, I'Etat (DRAC) est le plus sodvesprésenté dans le conseil
d’administration, mais il ne peut pas faire partie bureau de I'association. La
concertation et I'implication d’autres partenaiggsuvent, soit s’'inscrire de maniére
statutaire dans leur organisation fonctionnellepgirationnelle, soit faire I'objet d’'une
mention dans des documents contractuels.

3. Fonctionnement et gouvernance

L'Etat et les collectivités territoriales conceraéérmalisent leur partenariat et
précisent les missions confiées a ces organismas ta cadre de conventions
pluriannuelles définissant le projet de la struetlies moyens humains, techniques et
financiers mis en ceuvre et le dispositif d’évaloratiLes directeurs de ces organismes
sont recrutés sur un profil et selon une procédigtnis conjointement par les
instances dirigeantes de la structure employeuavet la participation des réseaux
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professionnels. lls sont choisis sur présentatian grojet pluriannuel proposant des
axes prioritaires, les actions et les moyens arenett ceuvre. lls disposent, en toute
responsabilité, d'une autonomie de fonctionnement @ganisation dans la mise en
ceuvre du projet validé par les instances délibasitile 'organisme.

4. Repéres statistiques
Le ministere de la culture a financé en 2010

-19 agences régionales pour 6,14 M€
-36 associations départementales pour 2,66 M€
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AGENCES REGIONALES
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L’enseignement supérieur des arts plastiques

1. Textes de références :

Décret 1 2013-156 du 20 février 2013 portant organisatian lg&nseignement
supérieur d’arts plastiques dans des établisserd@riseignement supérieur délivrant
des diplémes.

2. Structuration du réseau des établissements

Le réseau des écoles supérieures d'art relevata desponsabilité pédagogique du
ministere de la culture et de la communication cumprenait 58 écoles en 2010, a
connu une profonde mutation au cours de l'annéeersifaire 2010-2011 dans le
cadre de I'harmonisation avec le systeme europ@asaignement supérieur (LMD).
L'attribution du grade de master a conduit les d@es territoriales supérieures d'art
qui ne disposait pas de la personnalité juridiqge &ransformer en 31 établissements
publics de coopération culturelle et a procéder e degroupements d'écoles
encouragés par la direction générale de la créaditistique et pilotés par les
directions régionales des affaires culturelles.

Ces écoles bénéficient désormais de l'autonomigique et pédagogique nécessaire a
tout établissement d'enseignement supérieur datides diplomes au nom de I'Etat.

La structuration territoriale des écoles supériewl&art est aujourd’hui largement

engagée et le rapprochement avec les établisserd@mseignement supérieur du
spectacle vivant amorcé. Deux établissements rpgrdwd’ores et déja des disciplines
du spectacle vivant et des arts plastiques (I'ERB@@sbourg-Mulhouse et celui de
Toulouse). En 2013, un nouvel établissement regnoiupenseignement supérieur de
musique délivré par le pble supérieur de musiquBign et les enseignements d'arts
plastiques délivrés par I'école de Chalon-sur-Safaweait voir le jour, tandis que le

centre de formation aux métiers de professeur deedde Metz rejoindra 'TEPCC Pdle
lorrain d'enseignement supérieur qui réunit défg deux écoles d'art de Metz et
d’Epinal.

A ces 31 EPCC et 3 écoles territoriales s'ajountl0 établissements publics sous
tutelle du ministére de la culture et de la comroatidn qui ont délivré en 2012 un

DNSEP conférant grade de master et le Studio reltides arts contemporains-Le

Fresnoy, qui délivrent un diplédme en deux ans aguegdipléme de master.

3. Cursus et diplébmes

Il existe deux cursus conduisant a des dipldmeaemeaaix :

- Le cursus art et technique, constitué d’'un cyoleue, mene au Diplédme national
d’arts et techniques (DNAT) en trois ans. Il selidécen quatre options : design
d’espace, design graphique, design de produitsgudextile. A I'issue de ce cursus,
les étudiants peuvent choisir de s’insérer direetegndans la vie professionnelle ou de
poursuivre des études supérieures.

- Le cursus art et expression plastique, d'unealdet cinq ans est structuré en deux
cycles :

« le ler cycle, ou phase programme menant au Diploational d’arts plastiques
(DNAP) en trois ans,

Repéres DGCA n°8 - Réseaux / avril 2013

36



* le 2eme cycle, ou phase projet, consacré au algpeient du projet personnel de
I'étudiant, conduisant au Dipléme national supériéexpression plastique (DNSEP)
aprés deux années supplémentaires.

Ces deux diplémes se déclinent en trois optioms cammunication et design.

Par ailleurs, certains établissements délivrentdg@émes propres :

-Dipléme national supérieur d’arts plastiques,\aélipar I'Ecole nationale supérieure
des beaux-arts de Paris (5 années de cursus).

-Dipléme de créateur industriel et dipléme de desigtextile, délivrés par I'Ecole
nationale supérieure de création industrielle @etpement 5 et 3 années de cursus).
-Dipldme de I'Ecole nationale supérieure d’artsatétifs (5 années de cursus).
-Dipléme de I'Ecole nationale de la photographie a@nées de cursus pour des
étudiants justifiant de deux années d’études seypés artistiques).

-Dipléme du Studio national des arts contempordmg-resnoy (2 années de cursus
pour des étudiants justifiant de cinq années d&sipérieures d’art).

4. Repéres statistiques

En 2011, I'Etat a consacré 49,5 M€ a I'ensembleek établissements (dont 33 M€
aux écoles nationales supérieures), qui ont adisyaies de 11 000 €léves.
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REFORME DES ENSEIGNEMENTS SUPERIEURS D'ARTS PLASTIQUES
SITUATION DES EPCC (mai 2012)
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Le réseau des établissements d’enseignement supérie
et des centres supérieurs de formations
aux métiers du spectacle vivant

1. Textes de références

O Décret n° 2007-1678 du 27 novembre 2007 relatif dipldbmes nationaux
supérieurs professionnels délivrés par les étantisgts d’enseignement supérieur
habilités par le ministre chargé de la culture daasilomaines de la musique, de la
danse, du théatre et des arts du cirque et a keeguoe d’habilitation de ces
établissements

O Décret n° 2011-475 du 28 avril 2011 relatif au dipe d’Etat de professeur de
musique

O Décret n° 92-835 du 27 aolt 1992 relatif au cesifid’aptitude aux fonctions de
directeur et de professeur des écoles de musiqueladse et d’'art dramatique
controlées par I'Etat

Q Arrété du 11 avril 1995 modifié pris en applicatida I'article 1ler de la loi n° 89-
468 du 10 juillet 1989 relative a I'enseignementaldanse

O Protocole conjoint du ministére de I'éducation ovaie et du ministere de la
culture du 29 avril 1984 et circulaire n°84-2202%ujuin 1984

O Circulaire n° 2000/034 du 27 septembre 2000 redadivx centres de formation des
enseignants de la musique et de la danse et atresele formation des musiciens
intervenants, publiée au BO n°121 (septembre-oet@M00) du ministere de la
culture

2. L'évolution des cadres de références de la forrtian des interprétes et des
enseignants

Depuis 2004 I'enseignement supérieur du spectacle vivansstindans une réforme
portée par une volonté de forte professionnaligatisant la préparation de jeunes
artistes a I'entrée dans des métiers exigeantsédanec I'ensemble des partenaires
concernés et notamment les professionnels desusgctette réforme a pour objectif
la constitution d’'une offre de formation mieux répasur le territoire national qui
garantisse qualité et cohérence en termes deeféiede niveau de diplédme et permette
une insertion professionnelle rapide et durabldteCexigence a notamment permis
d’aboutir a une validation pleine et entiére dex@ars de formation aux métiers du
spectacle vivant dans le cadre de travaux de iciatiibn et d’harmonisation des cursus
liés a la mise en ceuvre du schéma général et araj@l’enseignement supérieur dit
schéma LMD (Licence-Master-Doctorat)

La création en 2007 des diplémes nationaux supériprofessionnels (DNSPHe
musicien, de comédien de danseur et prochainemeamtistt de cirque fonde
I'existence d’'une formation nationale de niveaué&sigur aux métiers d’interpretes.

! Loi du 13 ao(it 2004 relative aux libertés et oemmbilités locales inscrit I'enseignement supérieu

du spectacle vivant relavant du MCC dans le cod&dacation — article L.759-1

Le décret n°2002-482 du 8 avril 2002 portant mpgibn au systéme francais d'enseignement
supérieur de la construction de 'Espace européelfedseignement supérieur concerne pleinement
le secteur culturel. Dans ce cadre, un processusesteucturation de I'ensemble des cursus de
formation en matiére artistique et culturelle disgis par les établissements supérieurs relevant du
ministere de la culture et de la communicationiéandis en ceuvre Ex-attribution d’'ECTS (European
Credits Transfer System)

Dipldmes inscrits au niveau Il du répertoire oasl des certifications professionnelles (RNCP)
sanctionnant un premier cycle d’enseignement seperi

2
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Afin de faciliter I'ancrage des parcours de forraatdans les réalités professionnelles,
les cursus d’études conduisant aux DNSP sont ésises par le développement de
partenariats avec les structures de création etliffigsion (orchestres, ensembles
musicaux, centres chorégraphiques, centres dramestiq.), se traduisant par des
périodes de stage ou de formation en milieu prafessl intégrées a la formation. Les
cursus d'études conduisant a ces dipldmes impliguEgalement une double

dipldmation au niveau d’'une Licence délivrée smasventionnement par une université
partenaire.

Un processus de refonte des dipldmes d’enseigresttggalement en cofirCes
diplomes permettent de se présenter aux concouls fd@ction publique territoriale
(concours d’assistant territorial d’enseignememistgue ou concours de professeur
territorial d’enseignement artistique) en vue dieee comme agent titulaire dans un
conservatoire classé par I'Etat et géré par unleatdlité. En outre, le cursus d’études
relatif au DE de professeur de musique, réformé2@hl, peut aujourd’hui étre
articulé avec les cursus conduisant au DNSP decieusiainsi que, le cas échéant,
avec un cursus universitaire conduisant au diplonméversitaire de musicien
intervenart (DUMI). Cette orientation permet de prendre en ptama pluriactivité
fréequente qui caractérise I'emploi dans le seatewsical, sans toutefois introduire une
confusion entre des métiers aux définitions etifiém distinctes.

Par ailleurs, dans I'objectif de répondre aux pgas de démocratisation sociale et de
formation tout au long de la vie (sécurisation dearcours professionnels,
reconversions...), les nouveaux dispositifs régleaiegg affirment la nécessité d’'une
diversité des modes d’obtention du dipléme. A te tices derniers doivent pouvoir
étre accessibles par la voie de la formation iitttomme de la formation continue et
de la validation des acquis de I'expérience (VAdgalement de 'alternance.

I est a noter quen 2010, le grade de masierété conféré aux dipldmes
d’établissement de deuxieme cycle d’enseignemeguérgaur en musique des CNSMD
de Paris et de Lyon, pour une durée de cing artte @xonnaissance par le ministere
chargé de l'enseignement supérieur, apres evatugtar I'AERES et avis du
CNESER, permet de constituer I'étape M du procekMI3, ces deux établissements
ayant vocation a moyen terme a privilégier 'offte formation de niveau master. Ils
proposent également un doctorat « Recherche eiqueat, délivré par leurs
universités partenaires.

3. Le réseau national des établissements habilita@délivrer des dipldmes nationaux au
nom de I'Etat : fonctionnement et gouvernance

L’offre d’enseignement supérieur du spectacle vivaabilitée par le ministere de la
culture repose a ce stade sur des établissemebtgEspumationaux opérateurs de
I'Etat®, cing EPCC pluridisciplinaires (entre les disaig du spectacle vivant ou
entre les disciplines du spectacle vivant et les @astiques), et des associations de la

loi 1901 a qui notamment avaient historiquement &éfiées des missions de
formation par le ministére de la culture et dedenmunication.

4 diplome d'Etat (DE) de professeur de musique,cpainement de professeur de danse et

d’enseignement du théatre (dipldme de niveau lilyestificat d’aptitude (CA) aux fonctions de
professeur de musique et de danse (dipléme dewnlljea

Les centres de formation des musiciens interusn@iMI) sont des établissements de formation
relevant du MESR et des Universités

Conservatoires nationaux supérieurs de musiquwte edanse de Paris et de Lyon, conservatoire
national supérieur d’art dramatique, Ecole supéeiediart dramatique du Théatre national de
Strasbourg, Ecole de danse de 'opéra de Parisaet C
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Ces associations, parmi lesquelles les centresrd®fion des enseignants de la danse
et de la musique (CEFEDEM), sont aujourd’hui engagé&lans un processus
d’évolution de leur forme juridiqgue vers le staulittablissement public culturel
(EPCC). En effet, la restructuration des cursusud@s, dans I'objectif de renforcer
I'efficacité de I'enseignement supérieur du spdetawivant en matiére de
qualification, a induit une réorganisation visant l'autonomie juridique et
pédagogique des établissements concernés paiveadée des dipldmes et ce afin de
satisfaire aux principes de I'enseignement supgri@ette exigence implique un
changement de statut juridique pour une grandeepdes établissements concernés
qui présentent dans le domaine du spectacle vivagrande diversité de situation au
regard de leurs statuts, de leur organisationedes leffectifs et de leurs modalités de
financement. Il s'agit également a travers cett@uéon de développer l'attractivité de
I'enseignement supérieur du spectacle vivant daggdce européen et international et
de s’inscrire dans un processus de rationalisaliesm réseaux d’écoles visant «la
constitution de poles d’excellence (...) assuramhélleure insertion professionnelle
des éléves.

L’EPCC est le cadre juridique retenu a ce titreapté aux partenariats entre I'Etat et
les collectivités territoriales, son application l&nseignement supérieur est
aujourd’hui actée par les modifications introduifE la loi du 22 juin 2006qui
conférent au directeur de I'EPCC, chargé d'enseigmg supérieur, la capacité de
délivrance des dipldmes nationaux. Ce statut pedgetement d’associer Etat et
collectivités autour d’enjeux qui dépassent largemeeux de la seule formation
initiale, et concernent notamment la formation curd et les dispositifs VAE. Ce
statut permet également de conforter la place de®rsités dans la mise en place de
la réforme, ces dernieres figurant généralemenmipégs membres fondateurs de
I'EPCC.

Ainsi, les diplobmes du spectacle vivant sont awjtwi délivriés par des
établissements habilités a cette fin par le ce sténé de la culture et de la
communication, aprés avis d'une commission nat@mndl’habilitation de ces
établissements donne lieu a des campagnes anngeligsermettent de constituer
progressivement un réseau national cohérent digsaiohents de taille significative dit
« pbles d’enseignement supérieur ». Dans ce cddseregroupements ont été initiés a
I'échelle régionale voire -inter-régional commeman pluridisciplinaire (création de
deux EPCC d’enseignement supérieur regroupantrisspéastiques et le spectacle
vivant. Outre l'objectif d’offrir aux étudiants uneuverture sur une plus grande
diversité de champs artistiques, a travers desetsrojle formation élargis, ces
regroupements visent également a favoriser I'iptiom des établissements dans les
poles de recherche et d’enseignement supérieurPRE

4. Cartographie du réseau des établissements supguirs habilités et des centres
supérieurs de formation aux métiers et techniquesudspectacle vivant

Quatre campagnes d’habilitation se sont déroulée2008 a 2011 au cours desquelles
quarante-neuf habilitations ont été prononcées pmms durées de une a quatre
années : trente-deux en musique (DNSP de musitiek ele professeur de musique),
sept en danse (DNSP de danseur) et dix en théBtKSKH de comédien). Ces

Conseil de modernisation des politiques publigliedl juin 2008

Loi n°2002-6 du 4 janvier 2002 relative a la tida d’établissements publics de coopération
culturelle modifiée par la loi n°2006-723 du 22nj@006 et du décret n°2002-1172 du 11 septembre
2002 modifié par le décret n°2007-788 du 10 mai7200

8
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habilitations concernent vingt-neuf établissemeptscompris les établissements
publics nationaux.

Parmi ces établissements, cing EPCC ont été créésx en ile-de-Frandeun en
Bretagne Pays de la Loire, un en Alsace et un eti-Ryjirénées, ces deux derniers
établissements associant le spectacle vivant eardssplastiques. D’autres projets
d'EPCC sont en cours: en Bourgogne (musique et [astiques), en Aquitaine
(musique et danse, théatre), en Nord Pas-de-Cataisique et danse, théatre) ; le
CEFEDEM Lorraine est appelé a intégrer prochainem&PCC arts plastiques
existant (Metz/Epinal).Seuls les CNSMD de Parislet_yon, le CNSAD et le pole
supérieur d’enseignement artistique Paris-Boulo@ikancourt sont aujourd’hui
membres d’'un PRES.

D’autres centres de formation supérieur aux megetechniques du spectacle vivant
complétent ce panorama et s'integrent a ce réseaarsstitution.

Deux établissements dispensent des formations isupgs dans le domaine des arts
du cirque. Ainsi, 'Ecole nationale des arts dujog de Rosny-sous-Bois, qui travaille
actuellement avec le CNAC a un rapprochement degrdeux écoles sur un parcours
global commencant a Rosny et finissant a ChalorSfeaampagne, au terme duquel
les éléves se verraient délivrer le DNSP artistecigue. L’Académie nationale
contemporaine des arts du cirque Annie Fratelliéiivre actuellement un dipléme des
métiers d’art (DMA) par la voie de l'alternance.tteestructure réfléchie aujourd’hui a
une évolution de son offre de formation, afin denmr demander I'habilitation a
délivrer le DNSP artiste de cirque en apprentissage

Dans le domaine de la marionnette, I'école supgérieuationale des arts de la
Marionnette de Charleville-Meziéres délivre un DM&A/J'issue d’'un cursus de trois
ans. Une réflexion est en cours sur la mise erepdam cursus menant a un diplome
national qui pourrait étre délivré aux étudiantgest de cette école et un partenariat
est déja engagé avec une université.

Dans le domaine des arts de la rue, un établisgerteerFormation Avancée et
Itinérante aux Arts de la Rue (FAI AR a Marseillgglivre un dipléme
d’établissement.

Dans le domaine de la danse, il existe aujourddesi centres privés de formation qui
préparent également au métier d’enseignant dedaed&es établissements, comme
les CEFEDEM, sont appelés a se rapprocher desisSiinents d’enseignement
supérieur habilités au fur et a mesure de leurtitatisn en EPCC et de I'avancée de
la réforme en cours sur le dipléme d’Etat de prsdes de danse. Il est a noter que le
centre national de la danse de Pantin (CND) dispdas formations continues au DE
et au CA de professeur de danse a destination ridstes chorégraphiques pouvant
justifier d’'une activité professionnelle confirméBar ailleurs, I'Ecole du Centre
national de danse contemporaine CNDC d’Angers (épp& intégrer I'EPCC
Bretagne Pays de la Loire) et le centre choréggaghinational de Montpellier
collaborent a des formations autour de la comprsitt des écritures chorégraphiques
conduisant a un master délivré respectivement esruniversités de Paris 8 et
Montpellier 3.

Le ministére de la culture et de la communicatippcate €galement son soutien a des
formations supérieures dispensées par des straatereelevant pas de sa tutelle mais

®  Un situé sur le territoire Paris Boulogne-Billanct et un autre situé en Seine Saint-Denis eaqui

vocation a rassembler les ressources de formatigtaates dans les domaines du spectacle vivant,
en incluant le CEFEDEM lle-de-France pour la péd@gde ces disciplines.
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s’inscrivant dans les objectifs de formation damsdbmaine de la transmission. I
s’agit des neuf centres de formation des musidiesvenants (CFMI) rattachés a des
université&’, qui délivrent le DUMI.

Enfin, dans le champ de la formation professiomndd ministére accompagne trois
établissements relevant du secteur des métiersiteeds du spectacle vivant : le
centre de formation professionnelle aux technigquiespectacle (CFPTS) a Bagnolet,
l'institut supérieur des techniques du spectacl8TH) a Avignon, linstitut
technologique européen des métiers de la musidgiEd(M) au Mans.

5. Repéres statistiques

ENSEIGNEMENTS SUPERIEURS DU SPECTACLE VIVANT
CONSTITUTION DES EPCC AU 1er SEPTEMBRE 2012

STRASBOURG

TOULOUSE
MARSEILLE

Y Structures habilitées pour le DNSP Comédien V| Structures habilitées pour X Ecole supérieure Cirque
A Structures habilitées pour le DNSP Musicien le DE de prof. de musique i: Ecole supérieure Marionnette

@ Structures habilitées pour le DNSP Danseur [l CEFEDEM Danse 3K Ecole supérieure Arts de Ia rue

’ CFMI
EPCC existants au 01/09/2012

# EPCC en instance de création

O Formation aux métiers techniques

En 2011, I'Etat a consacré 69,6 M€ a I'ensembleek établissements (dont 40 M€
aux trois conservatoires nationaux supeérieurs)pgtaccueillis plus de 4000 éleves.

10 Aix-Marseille |, Charles de Gaulle Lille I, Lyoll, Paris XI, Poitiers, Rennes II, Tours, Marc

Bloch Strasbourg Il, Toulouse le Mirail
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