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La collection

PATRIMOINES EN AUVERGNE-RHONE-ALPES

La collection « Patrimoines en Auvergne-Rhone-Alpes » valorise, donc fait
connaitre au public le plus large les actions patrimoniales de I'Etat - ministere de la
Culture, en les explicitant par le texte et 'image, sur support papier ou numérique.

Au fil des six volumes déja parus depuis 2015, plusieurs de nos missions en
région ont été présentées et valorisées dans le domaine des monuments historiques
et de l'archéologie, de la protection juridique aux interventions de restauration,
en passant par l'accroissement des connaissances que permet une fouille.

Mais, en abordant la protection sous un angle général et chronologique,
en présentant des chantiers de fouilles ou de restauration, ou les thématiques
particuliéres du patrimoine le plus ancien (grottes ornées) ou le plus récent
(protection d’édifices du XX siecle), voire encore en évoquant le patrimoine
mémoriel (monuments aux morts de 1914-1918), tous ces volumes avaient un
point commun. Celui de présenter des immeubles. Les objets mobiliers n'y
apparaissaient qu’accessoirement, apportant une « respiration ».

Ce nouvel ouvrage est donc le premier a n’étre consacré qu’a des objets, et tres
singuliers. En Auvergne-Rhone-Alpes, la Grande Chartreuse abrite une étonnante
collection de plusieurs dizaines de « cartes de Chartreuse », donc de tableaux
figurant chacun un des établissements européens de cet ordre monastique. Nous
sont données a voir des représentations réelles ou projetées d’architectures (on
retrouve les immeubles...) souvent disparues ou modifiées, dans des paysages,
strictes ou agrémentées de saynetes pittoresques. Réalisées du XVII® au XIX°® siecle,
ces cartes ont encore une part de mystére notamment quant a leur fonction
exacte, malgré tout ce qu’a pu nous apprendre leur restauration. Car, et c’est un
des intéréts de cet ouvrage, leur état €tait tel que s’est engagé il y a une vingtaine
d’années un patient travail visant a permettre leur présentation au public. Au fil
de la lecture, vous découvrirez les trésors de patience, les interrogations posées,
les choix parfois difficiles ayant dus étre faits, trés variables d'une toile a 'autre.
Et surtout, qu'il s’est agi d'une mission collective, faisant intervenir de nombreux
spécialistes dont la synergie a permis cette véritable résurrection.

Frédéric Henriot
Conservateur régional des monuments historiques,
directeur de la collection

Couverture : carte de la Grande
Chartreuse Il aprées traitement.
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PREFACE

Quand il prit la décision, en 2001, de restaurer les cartes de Chartreuse, le Révérend
Pere dom Marcellin avait clairement souligné la nécessité de sortir de son sommeil
un élément de patrimoine exceptionnel et de le transmettre aux générations
futures : « notre avenir passera par le respect de ce que nous avons recu du passé ».

Ces cartes de grande dimension représentent certains monasteres de 1'ordre des
Chartreux du XVII* au XIX° siecle, pour I'information du Prieur général qui demeure
a la Grande Chartreuse. 79 cartes, sur lesquelles ont travaillé conjointement histo-
riens d’art, scientifiques et restaurateurs pour choisir des techniques de restauration
de ces peintures, souvent a la limite de la perdition. Nous nous réjouissons que ce
labeur patient et attentionné ait redonné vie et beauté a chacune de ces ceuvres.
Ainsi, I'unité de l'architecture de ces monasteres apparait clairement et explique
quelque chose de la vie des communautés qui les habitent. Des plus modestes
monasteres, tels Portes ou Durbon, aux grandes chartreuses royales, telles Gaming
ou Pavie, on retrouve les mémes éléments essentiels a la vie cartusienne et disposés
de maniere semblable : 1'église, au centre du monastere, vers laquelle convergent
les deux cloitres ; le grand cloitre lieu de la vie érémitique autour duquel sont
les ermitages des peres, entourant le cimetiere ; le petit cloitre, au cceur de la vie
communautaire, donnant acces aux cellules des officiers, aux obédiences, a la
salle du chapitre, au réfectoire, utilisé le dimanche seulement, et a la bibliothéque.

L'aspect extérieur des monastéres peut varier néanmoins car ils ont été batis le
plus souvent avec le soutien de seigneurs et de méceénes qui voulaient introduire
une marque de beauté, propre a leur temps mais qui ne convenait pas toujours a
la simplicité que les Chartreux tiennent a conserver dans leurs maisons comme
dans leur vie.

Dés le départ de cette ceuvre de restauration, nous savions qu’elle serait lourde. La
détermination des responsables, soutenus et encouragés par 1'ordre, et le soutien
sans faille des donateurs publics et privés ont permis d’obtenir le résultat espéré :
redonner vie a ces témoignages du passé et les faire parler a I'époque présente pour
mieux discerner ou aller dans I'avenir. Je remercie donc avec grande reconnaissance
chacun des acteurs de cette vaste entreprise, grace a eux les jeunes générations
pourront s'appuyer sur une mémoire vivante de notre patrimoine cartusien.

Fr. Dysmas de Lassus
Prieur de Chartreuse.
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PREFACE

Les cartes de Chartreuse présentées dans cet ouvrage auraient pu ne jamais étre
offertes a nos regards. Menacées d’oubli et de destruction, elles ont été redécou-
vertes, conservées, classées parmi les monuments historiques, et présentées au
musée de la Grande Chartreuse - La Correrie. N'est-ce pas la vocation qu’André
Malraux vouait a tout musée, celle d’« organiser la présence dans la vie de ce qui
devrait appartenir a la mort » ?

Chacune de ces ceuvres, en effet, a fait 'objet d'un long et minutieux travail de
restauration, qui s'est déroulé sur plus de vingt ans. Année apres année, avec une
patience infinie, moines chartreux, historiens, historiens de l'art, conservateurs
du patrimoine et restaurateurs ont mis en commun leurs compétences pour les
ramener a la vie. IEtat-ministére de la Culture, représenté par la Direction régio-
nale des affaires culturelles (DRAC) d’Auvergne-Rhone-Alpes, a assuré le controle
scientifique et technique de ce grand chantier de restauration.

Hier reflets de la puissance de l'ordre cartusien a travers I'Europe, ces ceuvres sont
aujourd’hui le témoignage de son histoire, de la richesse patrimoniale de notre
région, et de la qualité des liens qui unissent I'Etat et le monastere de la Grande
Chartreuse, depuis l'acquisition et la restauration de cet ensemble architectural par
I'Etat, et depuis la réintégration du monastere par les moines, jusqu’a aujourd’hui.

Pascal Mailhos

Préfet de la région Auvergne-Rhone-Alpes
Préfet du Rhone.
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INTRODUCTION
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Callections N Phoy

(1

La collection de tableaux dits « cartes de Chartreuse » comprend 79 huiles sur toiles
aux formats divers dont la majorité mesure environ 2 m de haut sur 1,5 m de large.
Ces tableaux, représentant des maisons de l'ordre des Chartreux en perspective
cavaliére*, ont été exécutés entre les XVII® et XIX¢ siécles.

Initié dans les années 1680 selon le souhait du prieur général*, dom Innocent Le
Masson, cet ensemble de toiles traduit 'importante expansion de l'ordre jusqu’au
XIX¢siecle et propose un recensement des monasteres établis a travers toute I'Europe.
Les ceuvres se répartissent a raison de 51 toiles pour les chartreuses* francaises, 16
italiennes, 3 espagnoles, 3 autrichiennes, 2 suisses, 2 allemandes, 1 anglaise et 1
hongroise. Nous ne connaissons malheureusement pas précisément le role joué, a
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[1] Couvent de la Grande
Chartreuse : La salle du Grand
Chapitre, carte postale, 1900
(Ville de Grenoble, Bibliotheque
municipale, Pd.5 (184)).

[2] Signature,
carte de Bourgfontaine.

1. L'exposition s’intitule Les
Chartreux, le désert et le monde,
1084-1984.

l'origine, par ces cartes. Probablement exposées lors des réunions du chapitre général*
dans un immense couloir ou une galerie du monastere de la Grande Chartreuse,
les cartes, montées sur chassis et encadrées, offraient un panorama de ’étendue des
possessions de l'ordre [1]. Elles permettaient sans doute aussi de controler, depuis
la maison mere, les travaux réalisés dans la plupart des monasteres cartusiens* et
de vérifier le respect des principes d’'ordonnance des batiments.

Les cartes sont redécouvertes en 1957 par Jean-Pierre Laurent, alors conservateur
du musée-chateau d’Annecy, a 'occasion de 'ouverture du musée de la Grande
Chartreuse - La Correrie* a Saint-Pierre-de-Chartreuse. Ces toiles étaient stockées
dans une salle du monastere. En 1984, c’est au tour du grand public de pouvoir
admirer au musée dauphinois a Grenoble quelques cartes dans le cadre des célé-
brations du neuviéme centenaire de la fondation de la Grande Chartreuse'. A
l'automne 2002, au musée de I'ancien évéché a Grenoble, une nouvelle exposition
marque le lancement du programme de restauration. Chartreuses d’Europe présente
une sélection de 23 toiles de la collection.

La paternité d'une grande majorité des cartes reste mystérieuse. Parfois datées,
rarement signées, les cartes ont probablement, pour la plupart, été commandées a
des peintres locaux. Les cas sont tres variés. Parmi les auteurs identifiés, on compte
des peintres de renom, dont Louis Licherie [2], directeur de I'école de dessin de la
manufacture des Gobelins et professeur adjoint de ’Académie royale de peinture
et de sculpture, des artistes au rayonnement local, comme le Manceau Antoine
Rattier-Duverger, ou des moines, a I'image de Joseph Cacius, frére chartreux de
Montrieux ou de La Verne.

Le parcours de ces tableaux est aussi, pour le moins, ponctué d’inconnues. Méme
s'il n’est pas certain que tous les monasteres aient été peints, plusieurs indices
concourent a prouver que la collection comptait a I'origine davantage de toiles. A la
Révolution, les commissaires chargés des saisies sélectionnent manuscrits, livres et



ceuvres d’art parmi les richesses du monastere. 27 tableaux et 7 vues perspectives de
chartreuses, dont celles de Milan, Bourbon-leés-Gaillon et Bourgfontaine, sont ainsi
soustraites. Des renseignements sur leur itinéraire sont fournis par Louis-Joseph Jay,
fondateur et premier conservateur du musée de Grenoble, chargé en 1796, d’'inven-
torier les ceuvres saisies dans le département de I'Isere. Elles integrent ensuite les
collections municipales aux cotés des envois de I'Etat de I'arrété Chaptal. Dans un
inventaire du musée datant de I'an IX (1800), Jay mentionne la présence de deux :
cartes de Licherie dans la salle de Castor et Pollux dédiée a 1’école francaise?. Elles
manquent pourtant a 'appel au moment du récolement des collections mené par

I'historien de l'art Gilles Chomer en 2000 et ont donc quitté le musée a une date \, " sl 7 _
indéterminée. La présence de tampons circulaires, des cachets de douanes, sur le F ¥ / [ 4 ) 2
chassis et le revers des toiles, viennent confirmer ce déplacement. Il pourrait s’agir M ©
d'une admission temporaire en Suisse. On ne retrouvera leur trace qu’en 2008. il ' =
Bourbon-lés-Gaillon et Bourgfontaine ont depuis pu réintégrer I'ensemble des 3
cartes. L'examen attentif des ceuvres et plus particulierement de leurs inscriptions, B3]
rend également compte de la perte d'une partie de la collection. Une majorité
des cartes présente des numéros au pochoir, apposés au revers du support toile.
11 pourrait s’agir d'un numéro d’inventaire. Au moment de la numérotation, la
collection aurait compté a minima 103 cartes [3]. Une vingtaine de toiles serait
par conséquent manquante.

[3] Numéro au pochoir,
carte de Sylve Bénite.

Deux décennies se sont écoulées depuis le début du chantier de restauration des
cartes de Chartreuse. Il est arrivé a son terme en 2020. Méme si '’énigmatique
collection n'a pas fini de livrer tous ses secrets, les interventions de conservation-
restauration ont apporté leur lot de surprises. Cet ouvrage se propose de retracer
I'histoire de cette restauration, a travers les techniques employées, les découvertes en
cours de chantier et les partenariats mis en ceuvre. La premiere partie de l'ouvrage

présente 1'histoire de la constitution de la collection et les hypotheses concernant 2. 1l s'agit des entrées 62 et 63, dans
s : ’ . . e ez Louis-Joseph Jay, Notices des tableaux
la destination des cartes et leur usage pour l'ordre. La partie suivante s'intéresse au [...], Grenoble, p.29.

traitement des cartes et aborde les différentes problématiques rencontrées pendant
le chantier. Entre les premiers essais de restauration en 1999 et la derniere phase

de travaux entreprise en 2019, le protocole de traitement a été perfectionné. La * IIIDeItSPGfCtiVG ;aViliére, gténéralf
PENEN . . . Chartreuse, chapitre, cartusien,
troisieme partie de 'ouvrage porte sur la richesse documentaire des cartes dont correrie : voir glossaire p. 130.

les nombreuses représentations de chartreuses situées en Auvergne-Rhone-Alpes
permettent d'évoquer des exemples de protection, de conservation ou de restauration
d’édifices du patrimoine cartusien. Les cartes sont ainsi un précieux témoignage
de l'ordre du point de vue architectural et social. Enfin, un catalogue vient clore
l'ouvrage. Chacune des 79 cartes étudi€es et restaurées fait I'objet d'une notice
synthétique. S.O.
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LES CARTES DE CHARTREUSE :
DILEMME ENTRE ANCIENS
ET MODERNES

En réponse au désir des prieurs de transformer leurs monasteres, I'ordre des
Chartreux renforca la centralisation de sa législation sous le généralat de
dom Innocent Le Masson, a la fin du XVII* siécle, en vue de garder intacte sa
tradition de simplicité. Les cartes de Chartreuse répondent a cet impératif.
L'ensemble, constitué au fil des projets, finit par former une collection.

Depuis le XII* siecle, la vie quotidienne du chartreux est régie par les Coutumes*
et les Statuts*. La volonté de mener une vie de prieres perdure, dans le silence et la
solitude, avec le nécessaire et sans le superflu. Cette pénitence cartusienne n’est
que le moyen de l'oubli du monde dans le but d’'une union intime a Dieu. De siécle
en siecle, le chapitre* général annuel est le garant de cette vie de mortification. Il
réunit les prieurs* des monasteres a la Grande Chartreuse, le berceau de l'ordre qui
comptait, a la fin du XVII* siecle, 173 maisons regroupées en 16 provinces, abritant
2 300 peres, 1 500 freres et 170 moniales.

Qui aborde la question de I'art en Chartreuse doit se souvenir qu‘avant d’avoir un
role esthétique une image a une fonction symbolique, donnant un sens spirituel a
la représentation. L'art accueilli en Chartreuse suggere par des images ce qui est sans
image, la conception du Dieu caché. Il véhicule une intuition de la vérité et forme,
dés sa conception, un au-dela visuel du visuel. Les Chartreux ont donc renoncé a
I'esthétique mais pas a l'art qui doit inviter I'ame, par la contemplation, a passer du
sensible au spirituel, pour l'attirer vers le surnaturel. En Chartreuse connaitre, ce
n’est pas démontrer ni expliquer, c’est accéder a la vision. Au cours des siecles, les
rapports des Chartreux avec l'art et les réactions qu’ils ont engendrées, découlent
bien souvent de cette approche.

11



C’est sous I'angle de I'histoire des images qu'il convient d’aborder la collection des
cartes de Chartreuse. Elles se veulent persuasives et forment un puissant manifeste
de la sauvegarde menacée de 'orthodoxie cartusienne. Ainsi les cartes, méme si
elles n’ont pas de rdle théologique particulier, participent-elles pleinement au role
de I'image en Chartreuse. Ces peintures de grand format représentent chacune un
monastere cartusien en vue cavaliere* et étaient placées dans un long couloir de
la Grande Chartreuse, emprunté par les prieurs réunis en chapitre général. Tous
les monasteres n’‘ont pas leur carte. D’ailleurs, si tous en avaient été pourvus, la
place aurait singulierement manqué. Il ne s’agit donc pas a proprement parler d'un
monasticon*. Méme si cette entreprise contemporaine peut avoir servi de référence,
le but initial différe.

Le gotit pour les vues cavali€res s'était répandu tout au long du XVI* siecle, selon une
pratique née de la maitrise de la perspective au siecle précédent. Les témoignages
d’Abraham Golnitz de 1631 et plus encore celui d’Albert Jouvin de Rochefort, anté-
rieur a 1672, attestent qu'il y avait alors a la Grande Chartreuse « plusieurs tableaux
o sont représentées les principales chartreuses qui sont en Europe ».

L'intrusion du monde dans l'univers cartusien se situe toutefois sur un autre registre.
Les proces-verbaux des chapitres* généraux du début du XVII* siecle trahissent les
difficultés éprouvées sans cesse par les prieurs pour maintenir une vie conventuelle
réguliere. De méme, le chapitre général devait freiner ceux-ci, pas tous exempts de
reproches, notamment dans leur désir de reconstruction et surtout d'embellissement
de leur cadre de vie, si contraire au propositum* cartusien. L'instance supérieure
dut souvent rappeler la législation en vigueur. Le chapitre de 1602 précisa que
les Statuts s’appliquaient non seulement aux constructions neuves mais a toute
restauration de batiments anciens entrainant une modification notoire. Les deux
visiteurs* étaient chargés de veiller au strict respect des regles avant de délivrer les
autorisations écrites. Malgré cela, la propagation de l'esprit novateur s'amplifia.

Qui bdtit... ment

A son arrivée au généralat en 1675, dom Innocent Le Masson n’eut de cesse de
combattre les nouveautez [1]. Garant statutaire du maintien de la discipline entre
deux chapitres, il en fit une cause personnelle. Esprit d’obéissance oblige, il fut
inflexible. Il appliqua strictement 'appareil l1égislatif hérité de ses prédécesseurs et
remit en vigueur les fonctions législatives du chapitre général. Dés celui de 1676,
il voulut que tous les travaux recussent également son approbation. Il concentra
ainsi entre ses mains tous les outils nécessaires, depuis I'avis des visiteurs jusqu’aux
décisions du définitoire* pour exercer une surveillance sur toutes les personnes
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[1] Anonyme, Portrait de

dom Innocent Le Masson,

XVII¢ siecle, huile sur toile,
Villeneuve-lés-Avignon, musée
Pierre-de-Luxembourg.

[2] Anonyme, Portrait de dom Jean-
Baptiste Berger, XVII° siecle, huile
sur toile, Villeneuve-lés-Avignon,
musée Pierre-de-Luxembourg.

1. Voir le chapitre XII de la seconde
partie du Disciplina ordinis cartusiensis.

et les maisons de l'ordre, en vue d’ordonner et de statuer. « Rayez de vos mémoires
tout ce qui pourrait ressentir la splendeur et la magnificence, car je rayerai toutes choses »,
écrit-il en 1679 au prieur du Val-Saint-Pierre et a celui de Castres, il dit en 1692
refuser de « souscri [re] a la ruine de notre simplicité ». Pour éviter la contestation, il
fixa les limites de tout ce qu'il jugeait superflu dans sa Disciplina™. Il interdit toute
modification ultérieure des documents approuvés.

Dés lors, il semble que dom Le Masson ait souhaité avoir sous les yeux une représen-
tation figurée pour juger en toute connaissance de cause et éviter d’étre mis devant
le fait accompli. C’est ce que confirme la carte de Collegno, qui lui fut dédiée en
1680. Méme s'il n’en est pas l'initiateur, on constate qu’'on peut dater de nombreuses
peintures de son généralat. Chacune semble bien avoir eu pour fonction de montrer,
preuve a l'appui, que le projet respectait l'esprit de la législation cartusienne*. §'il
en va ainsi, elle aurait une signification analogue au document annexé de nos
jours a toute demande de permis de construire, l'intégration au site - 'ordre en
l'occurrence -, afin de prouver que la construction envisagée respectait les régles
ancestrales. De méme la carte de Marseille. Elle présente le projet du prieur dom
Jean-Baptiste Berger, que Le Masson connaissait bien puisqu'il fut son scribe [2]. I1
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se méfiait de ses golits somptuaires. Par des croix rouges qui ont déformé la couche
picturale encore malléable, il a éliminé les parties jugées superfétatoires [3].

Les successeurs de dom Le Masson resterent fidéles a ses directives. « Qui bdtit...
ment », conclut 'auteur du Cahier de Villeneuve*, chargé de la formation des novices.
« Jamais réformée parce que jamais déformée » répétaient depuis un siecle les anna-
listes de la Chartreuse. Les cartes reprennent cette devise. Ainsi apparaissent-elles
comme un double discours des prieurs au général : leurs projets restent fideles a la
tradition ascétique de l'ordre et le caractére moderne n’altererait en rien le respect
du propositum cartusien. Leurs propos sont a replacer dans le siecle pour déchiffrer
la réalité intellectuelle décrite derriere la représentation. En marge du calme et
du silence des cloitres, la nature a l'aspect bucolique et I'introduction du monde
extérieur limitée a la cour d’honneur [4], sont asservies a la présence cartusienne.

Les cartes s'organisent toutes de semblable facon, narrative et scénique, disposée
de front et par niveaux successifs avec I'entrée du monastére au premier plan et
la partie anachorétique* dans le fond. La terre est paralléle au ciel et le monastere
s’enfonce dans le lointain. En allant vers 'infinij, il en montre le chemin. Répété,
cet ordonnancement refléte la pensée cartusienne dont il est le miroir. A la méme
époque, les élévations envisagées par Hardouin-Mansart, Le Blond ou Gabriel
sont des architectures révées, c'est-a-dire des projets soumis pour approbation. Ici et
1a, on voulut montrer les édifices tels qu'ils seraient une fois terminés. De méme,
I'importance donnée a la nature participe du classicisme, que ce soit I'eau, le paysage
ou les jardins d’agrément des cellules, appréhendés comme la source de ce qui est
nécessaire au bonheur. Ce but est confirmé par plusieurs cartes. Ainsi a La Verne
qui, quoique ruinée, est représentée entiérement restaurée, a Aix-en-Provence ou
I'église monumentale et le cloitre n’ont jamais été terminés, a Tarkan, détruite et
abandonnée peu apres. Elle est pourtant mentionnée dans les registres des chapitres
généraux des XV© et XVI° siecles, ce qui tendrait a prouver que 'ordre n’avait pas
renoncé a la reconstruire et avait confirmé les plans. Pour autant, les cartes ne sont
pas des vues imaginaires. Elles s'appuient sur la réalité. Les toits de Bouvante sont
couverts de tuiles romanes alors que ceux de Durbon sont en ardoises. Ces deux
maisons, pourtant proches, sont a la limite de deux zones d’influence.

Conserver la mémoire

Simultanément, dom Le Masson se préoccupa de prévenir le jansénisme?*, le quié-
tisme* et la fronde des chartreux espagnols. Il réunit les documents sur chaque
maison, utilisés par Le Couleulx et Le Vasseur pour rédiger leurs ceuvres historio-
graphiques. 11 fit peindre les portraits de ses 49 prédécesseurs qu'il disposa dans

14 CARTES DE CHARTREUSE, RESTAURATION D’UNE COLLECTION DE TABLEAUX PROTEGES AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES



[3] Carte de Marseille
apres traitement.

[4] Carte de Cahors
apres traitement.

[5] Carte de Bonlieu
aprés traitement.

la salle du chapitre général et placa certaines cartes en-dessous pour former un
tout cohérent. Paradoxalement, les cartes reprennent les techniques du baroque
et ont une dimension morale qui s'insére dans le courant, pourtant combattu, de
la Contre-Réforme. L'ordre s'appliqua a lui-méme les voeux solennels de stabilité,
d’obéissance et de conversion des moeurs qu’il demandait a chaque profes* de
prononcetr. Quelques cartes soulignent le role de certains d’entre eux, comme Odon
de Novare et Guillaume de Fenoglio en odeur de sainteté a Casotto, Etienne Maconi
prieur de Pontignano qui abdiqua en 1410 pour que cessat le schisme dans l'ordre.

C’est alors, tardivement et dans un esprit rétrospectif, qu’émergea la notion de
monasticon, sans toutefois l'aspect systématique de I'entreprise de dom Michel
Germain de 1694. Peut-étre en germe des 1717 avec la vue de la Grande Chartreuse
dans son impressionnant désert, comme manifeste d’orthodoxie, I'idée ne semble
pas antérieure aux années 1750. Ainsi pourrait s'expliquer les dates tardives de
certaines cartes. Les albums de vues des maisons, édités a trois reprises entre 1895
et 1919, en sont la poursuite. IIs différent des premiéres par une certaine esthétique
du spectacle, la recherche de l'effet grandiose et 'ampleur oratoire plus spectaculaire
que profond mais surtout moins fidele, preuve que le but initial avait été oublié.
C’est dans ce contexte teinté d’autoglorification que les cartes, conservées apres avoir
servi a dom Le Masson, subirent des modifications pour les rendre conformes a la
spiritualité cartusienne, comme on l'avait déja fait pour des tableaux de maitres :
repeints de pudeur des angelots de Toulouse, cartouche recouvert de Casotto pour
dissimuler une assertion erronée sur I'origine de la maison, découpes de la toile de
Gaming occultant la place trop importante du luxe, cellule surnuméraire masquée
par un arbre a Bonlieu [5] etc. La vraisemblance historique et géographique deve-
nait un « costume » pour habiller le respect des Coutumes, tout en se situant dans
la tradition de I'idéalisme classique. Simultanément, on « restaura » la carte de
Marseille que Le Masson « indigné d’y voir trop d’ornement, prit plaisir a défigurer »
précisent les bénédictins Marténe et Durand, de passage au monastéere en 1710.

Ce changement de finalité des cartes peut expliquer 'absence de représentation
de maisons en raison de leurs faibles moyens financiers, ou I'on réalisa pourtant
de gros travaux, comme Bonnefoy et Le Puy-en-Velay ou le prieur de Lyon et le
scribe du général examineérent les plans en janvier 1729. Ce ne fut pas le cas de
Bourgfontaine et de Bourbon-les-Gaillon. Leur prospérité leur permit de faire appel
a un ancien éleve de Charles Le Brun, Louis Licherie. Mais pourquoi n'y a-t-il pas
de carte de Champmol, chartreuse richement dotée ? La vue perspective d’Aimé
Piron de 1686 aurait pu servir de modele. De méme pour Vauvert.
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D'un siecle a I'autre et quel que soit le but, la question du choix du peintre se posa
pour transposer le propositum cartusien. Traditionnellement depuis la fin du Moyen
Age, on faisait appel a des peintres de renom pour traduire la nostalgie de I'Infini
et le désir de converser avec Dieu. Jean de Beaumetz a Champmol, Enguerrand
Quarton au Val de Bénédiction, puis Zurbaran a Las Cuevas, Le Sueur a Vauvert
ont su exprimer cette relation privilégiée. Quelques cartes sont signées. D’autres
peuvent étre attribuées avec certitude comme Le Val de Bénédiction a Jean-Claude
Cundier et sans doute Aix, Bonpas et Valbonne vers 1690. Il faut leur adjoindre
les artistes restés anonymes de Cahors, Rome ou Pontignano. De tous, Licherie est
sans conteste celui qui sut le mieux exprimer alors le dialogue de la Chartreuse
avec 'Invisible. Dans ses deux cartes, la lumiére est traitée comme 'ombre de
Dieu. Sa description des formes dévoile les sons et le silence qui s’y cachent. Cette
multi-sensorialité est le fait d'un grand artiste capable, comme Poussin, d’allier le
sonore et le visuel pour faire de la peinture 'instrument de la voix des Chartreux,
« puisque nous ne le pouvons pas de bouche », rappellent les Coutumes. Ce qui était
possible pres des grandes villes était plus difficile pour les maisons reculées. On eut
recours a des artistes locaux. La représentation en perspective est souvent malhabile
en particulier a Mauerbach ou Jerez. Aussi opta-t-on, quand on le pouvait, pour
un peintre devenu chartreux, Joseph Cacius a Montrieux et La Verne, Stefano
Cassiani, profes* de Lucques, a Pise.

Ainsi, en Chartreuse, le temps joue littéralement sur ses gonds. Ce qui a été écrit
aux pages de ’histoire apparait I'avoir été pour I'’Eternité. Cette remarque de I’his-
torien Paul Amargier est la clef de compréhension de cet ensemble exceptionnel
désormais réhabilité. A.G.
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* Coutumes, Statuts, chapitre,
prieur, monasticon, perspective
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tum, anachorétique, jansénisme,
quiétisme, profeés : voir glossaire
p. 130.



[1] Louis Poisson, décor
de la galerie des Cerfs du
chateau de Fontainebleau,

exécuté entre 1601 et 1608.

Cette galerie longue de
74 m est ornée de tétes
de cerfs — d’oli son nom —
mais surtout de vues des
domaines royaux sous le

régne de Henri IV.

Ce décor a été fortement
restauré sous le Second
Empire.

FOCUS

LES GALERIES ET SERIES DE VUES
TOPOGRAPHIQUES COMME SUPPORTS
D’AFFIRMATION DU POUVOIR
TEMPOREL ET SPIRITUEL

On ignore le lieu d'implantation et la disposition originelle des cartes a la Grande
Chartreuse. Une galerie des cartes, située au premier étage, au-dessus du corridor
d’entrée du monastere et reliant la tribune de 'église a la salle du chapitre général
est évoquée par Albert Du Boys en 1845. Cette mise en scene dans un espace de

de la puissance de l'ordre et de 1'’étendue géographique de ses possessions, pratique
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qui trouve un écho dans d’autres dispositifs connus.

Dés I’Antiquité romaine, des peintres se spécialisent dans ce que Ptolémée
appelle, dans sa Géographie, des « topographies » (représentations d'un lieu). La
mosaique nilotique* de Palestrina (Latium), datée de la fin du II° siecle, en est un
bon exemple. Cette vue en perspective cavaliere* des paysages traversés par le Nil,
qui ornait le sol du nymphée* du sanctuaire de la Fortune sur I'agora* des marchands
a Palestrina, portait le message allégorique de la puissance commerciale de la
patrie des Ptolémées. Cet art de la représentation en vue cavaliére, a vol d’oiseau
ou « icarique », renait en Occident a la fin du Moyen-Age et a la Renaissance,
d’abord dans le décor civil. En complément des galeries de portraits d’ancétres,
grands seigneurs et souverains veulent démontrer leur puissance par 'étalage
de leurs propriétés foncieres. Des vues topographiques de chateaux et de villes
fortifiées sont ainsi intégrées au XV*siecle dans un armorial*, manuscrit établi par
Guillaume de Revel, héraut d’armes* de Charles I* de Bourbon, comte de Forez. Au
XVII® siecle, ces représentations triomphent dans le « grand décor ». Entre 1601 et
1608, le peintre Louis Poisson orne les parois de la galerie des Cerfs du chateau de

[2] Deux gravures au trait

Fontainebleau de 13 vues cavaliéres des chateaux des domaines royaux, avec leurs exécutées pour le Monasticon
foréts et domaines de chasse environnants [1]. En 1640, Sauveur Le Conte débute Gallicanum : 'abbaye Sainte-
la décoration de la galerie dite « des actions de Monsieur le Prince » au chateau de Marie d'Ambronay

. . . . N (1681, en haut) et I'abbaye
Chantilly. Des vues topographiques représentent les champs de bataille ot s’était Saint-Bénigne de Dijon
illustré le Grand Condé. Dans un registre plus intime, Louis XIV commande en 1688 (s.d., en bas)

au peintre Jean II Cotelle 24 vues topographiques peintes sur toile représentant les
bosquets des jardins de Versailles, pour une galerie du Grand Trianon.

L'Fglise n’est pas en reste, dans un esprit d’affirmation de son pouvoir temporel.
Le pape Grégoire XIII commande dés 1580 a Ignazio Danti le décor de la galerie
« des cartes géographiques » du Vatican. 40 panneaux sont ornés de fresques
représentant le territoire italien et les possessions papales en Avignon, donnant
a la péninsule une unité symbolique. Ce décor comprend également des vues en
perspective panoramique des principaux ports italiens de I'époque. C’est ce modele
d’affirmation du pouvoir qui est suivi par les ordres religieux du XVII® siecle,
d’abord par les Chartreux, mais également, et au méme moment, par les Mauristes.
Le Monasticon* Gallicanum [2], collection de 168 planches de vues topographiques
non pas peintes mais gravées, représente les 147 monastéres, abbayes et prieurés* pgl;fe?t?vrgzv?lgleque
affiliés a la congrégation* de Saint-Maur, ordre bénédictin réformateur né en 1618. nymphée, agora, armorial,
Cet ouvrage sert également de modéle a un recueil monumental de gravures des Bff;:‘:ed:;g}ge;é; ’t‘;:)’;’ls:ﬁ“’”'
chartreuses publié bien plus tard : les Maisons de l'ordre des Chartreux (1913-1919), voir glossaire p. 130.
qui reproduit entre autres les cartes conservées a la Grande Chartreuse. G.S.

18 CARTES DE CHARTREUSE, RESTAURATION D’UNE COLLECTION DE TABLEAUX PROTEGES AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES



1% partie :

[La restauration




DES ESSAIS A I’ELABORATION
D’UN PROTOCOLE D’INTERVENTION

Redécouvertes en 1957, les cartes étaient stockées roulées dans une salle humide
du monastere. La collection ne comptait alors que 77 tableaux dont I'état de
conservation était jugé préoccupant. Au début des années 1970, pour remé-
dier a ce probléme et envisager leur exposition, les toiles ont été marouflées*
sur des panneaux de bois aggloméré a l'aide d’une colle vinylique blanche
(polyvinyle alcool). A la fin des années 1980, sous I'impulsion du conservateur
des antiquités et objets d’art de I'Isere, Bruno Mottin, 'idée de procéder a la
restauration de la collection émerge peu a peu [1 et 2]. Un projet concernant
une quarantaine de toiles est ainsi élaboré.

DES BALBUTIEMENTS...

Les premiéres interventions (1999-2001)

Cette proposition débouche sur un premier programme de restauration entrepris
a l'initiative de l'ordre. Les travaux, mis en ceuvre entre 1999 et 2001, ont porté
sur trois cartes : La Valsainte, Sélignac et Pontignano. Compte tenu du nombre
important de tableaux a traiter et de la difficulté a réaliser un démarouflage, les
restaurateurs s'interrogent des lors sur l'intérét d’effectuer une étude, permettant
de fixer les contours de la future campagne de restauration et de définir une
méthodologie de travail destinée a I'ensemble des toiles. Les trois premiéres cartes
restaurées, représentatives de la diversité de la collection, tentaient déja pour partie
de répondre aux différentes problématiques : Sélignac n’avait pas été marouflée
et était montée sur chassis ; Pontignano et La Valsainte, toutes deux marouflées,
appartenaient, pour la premiére, a la collection de toiles datées de la fin du XVII¢et
du XVIII* siecles a format vertical, et pour la seconde, a la campagne du XIX¢siecle
a format horizontal.
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[1] Carte de Valbonne apres
traitement.

[2] Carte de Villeneuve-les-Avignon
aprés traitement.

[3] Traitement de la couche
picturale, carte de Rome.

1. Centre de recherche et de
restauration des musées de France
et Centre interdisciplinaire de
conservation et restauration du
patrimoine.

Les premiéres opérations de restauration cedent ensuite la place a des questions
d’ordre réglementaire. Au terme d'une longue procédure administrative et juridique,
une mesure de protection au titre des monuments historiques est engagée : les
cartes sont finalement classées par arrété du 11 mai 2001. Deux nouvelles cartes
seront retrouvées en 2008, portant aujourd’hui leur nombre a 79.

Le chantier laissé en suspens reprend avec la mise en place d'un conseil scienti-
fique composé d’experts du patrimoine. Ses membres devaient débattre et échanger
dans le but de fournir les éléments destinés a la rédaction du cahier des charges
pour la restauration des cartes. Parmi eux, figuraient des personnalités qualifiées
du ministere de la Culture, représentants de l'administration des monuments
historiques et des membres éminents de laboratoires de recherche’. Plusieurs
cartes ont ainsi pu bénéficier de la constitution d'un dossier d’étude scientifique
comprenant notamment imagerie scientifique (photographies en lumiere directe,
sous rayonnement ultra-violet et infrarouge, radiographie) et analyses physico-
chimiques des matériaux (liants* pigments* et vernis), ayant pour objectif d’aider
les restaurateurs a affiner leurs propositions d’'intervention.

La mise a l'essai (2004-2006)

Le programme de restauration est lancé au printemps 2002. Un protocole de traite-
ment est mis a l'essai sur trois cartes : Bellary, Salettes et Mayence. Apres le succes
de cette premiere campagne, une nouvelle série de trois cartes - Pise, Ferrare et
Bouvante - est envoyée en restauration aupres des mémes équipes afin de peaufiner
la technique d’intervention. Ces six tableaux présentaient un point commun : leur
démarouflage était jugé indispensable a leur bonne conservation. En outre, les
expérimentations de restauration permettaient de tester des protocoles comprenant
ou non une étude scientifique et une intervention plus ou moins importante sur
la couche picturale en fonction de 1'état sanitaire spécifique a chaque ceuvre [3].

Apres les premieres expérimentations réalisées entre 1999 et 2006, le protocole
d’intervention s’est progressivement dessiné alimentant nombre d’échanges et de
débats passionnés. Différentes solutions techniques ont ainsi émergé¢, parmi elles,
la décision de démaroufler par procédé mécanique, entérinée apres la restauration
des six tableaux.

L’histoire matérielle des cartes

Cette mise a l'essai a également permis de répondre au souci de documentation
des ceuvres et constitué une belle opportunité d’enrichir nos connaissances sur
leur histoire matérielle. Un premier état chronologique des principales interven-
tions subies par le passé par les cartes a pu étre établi. La plupart des toiles ont été
réalisées sur un chassis a une ou deux traverses. Elles ont été agrémentées de cadres
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décoratifs. Les premiers accidents apparus ont entrainé des déchirures, lacunes ou
autres accrocs sur le support. Afin de consolider ces désordres, les restaurations
anciennes ont été effectuées au moyen de pose de piéces de papier et de mastics
a la cire. Souffrant sans doute d'un excés d’humidité, le revers des toiles a ensuite
été enduit pour mieux les isoler. Cet enduit, généralement de la céruse*, a parfois
été réalisé a la cire. Son application au pinceau a été pratiquée alors que les toiles
étaient encore montées sur chassis, d’ou la présence de zones de réserve* non
enduites a I'emplacement de ses montants. A la fin de cette opération, un numéro
était doublement apposé au pochoir. Au début du XX siecle, les cartes quittent la
Grande Chartreuse quelques années pour le monastere de Farneta en Toscane (Italie).
Pour faciliter leur transport, elles sont désencadrées, probablement déposées de leur
chassis et conditionnées roulées. Leurs conditions de stockage et de conservation
sont peu satisfaisantes et conduisent a la derniére intervention, le marouflage :
pour ce faire, les bords de clouage des toiles sont coupés et leur format réajusté
avant collage sur le panneau de bois aggloméré. Parallélement a ces opérations,
et pour des motifs de natures variées, la couche picturale subit une ou plusieurs
interventions de restauration a différentes époques.

... A LA MISE AU POINT DU PROTOCOLE D'INTERVENTION

Apres les premiers essais, un accord-cadre pour la restauration des cartes est mis
en place a l'automne 2007. Six équipes de restaurateurs sont retenues sur la base
de leurs qualifications professionnelles, formations spécialisées et expériences
de chantiers similaires. Tous présentent des compétences en matiere de support
toile et de couche picturale et interviennent tour a tour au cours des travaux en
fonction de leur domaine respectif de spécialité, parfois assistés des scientifiques.
A T'achévement de l'accord-cadre, 'ordre renouvelle sa confiance aux équipes
titulaires. De nouveaux restaurateurs ont finalement rejoint 'opération, portant a
neuf le nombre total d'équipes ayant ceuvré a la restauration des cartes. Les travaux
ont été suivis de pres par le conservateur des monuments historiques, agent du
ministére de la Culture qui assure le controle scientifique et technique de I'Etat
tout au long du chantier.

Les étapes de traitement
La restauration d'une carte se déroule en trois phases d'intervention. La premiére

2. Les recherches menées sur l'origine

consiste a démaroufler la toile. Cette étape, la plus spectaculaire du traitement, des panneaux ont permis d’apporter
AN . : LAl 4 : ’ des informations précieuses pour la
vise a supprimer le panneau de bois aggloméré® collé au revers de la toile. C’est une réalisation du démarouflage.
opération souvent délicate, traumatisante pour la toile, mais rendue nécessaire au 1l s'agit de panneaux de particules
. . . de bois Novopan, produit par les
vu des nombreuses dégradations engendrées par le collage (cloques, boursouflures, établissements G. Leroy a Lisieux.
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[4] Démarouflage par découpe de
lamelles, carte de Montrieux.

[5] Démarouflage par découpe de
carrés, carte de Montmerle.

[6] Traitement du support, carte
d’Asti.

plis de la toile, etc.). Le tableau est posé sur la face, préalablement protégée par
un cartonnage®*. Au fil des restaurations, les équipes ont adapté la mise en ceuvre
de cette protection de surface usant des matériaux qu'ils jugeaient les plus appro-
priés a 'intervention. D’un cartonnage léger composé de plusieurs couches de
papier Bolloré* a une protection plus épaisse constituée d'un intissé* et d'une
toile polyester enduite de Beva® film*, cette opération n’est réalisée qu’aprés avoir
effectué un traitement minime de la face (décrassage superficiel, purification de
certains repeints, refixage* provisoire, etc.). Le panneau est découpé par l'arriere,
aminci jusqu’a une faible épaisseur de bois d’environ 1 a 2 mm, ensuite débitée
avec des outils plus fins et précis (ciseau a bois, rabot, gouge*, scalpel). La encore,
plusieurs techniques ont été développées par les équipes : pendant que certains
procédent a 'amincissement du panneau par la découpe de la surface en fines
lamelles a I'aide d'une scie circulaire de précision montée sur un rail de guidage
et d'une défonceuse [4], d’autres effectuent un débitage par petits rectangles dont
les dimensions peuvent varier en fonction de l'ceuvre, avec une scie plongeante
a aspiration intégrée [5]. Enfin, un dernier protocole emploie la technique de la
toupie qui attaque le bois par un mouvement horizontal.

La phase suivante, qui s’attache au support, est cruciale puisqu’elle permet a la
toile de retrouver souplesse et tension [6]. A une époque indéterminée, sans doute
durant la seconde moitié du XIX® siecle, le dos des cartes a été enduit de cire et/
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ou de céruse. La décision de procéder au retrait ou a la conservation de ces enduc-
tions* est liée a I'état de conservation de la toile [7]. Dans certains cas, on peut
choisir simplement de les amincir sans les supprimer entierement. Plusieurs modes
opératoires, par voie mécanique et/ou chimique, sont possibles. Les restaurateurs
usent d'une méthode ou d’une autre selon les configurations. La céruse est souvent
retirée par action mécanique. Deux phases peuvent étre utiles : le passage du rabot a
dents peut étre suivi de celui de la ponceuse triangulaire. L'usage du micro-inciseur
pneumatique peut étre conjugué a celui du ciseau japonais. La céruse peut égale-
ment étre éliminée au moyen d'un mélange de solvants sous forme de gel avant
d’étre retirée au scalpel ou a la spatule. La cire peut quant a elle étre supprimée par
grattage ou par absorption par réactivation a la chaleur a 'aide d"un papier buvard.
Le nettoyage des résidus de colle s’effectue en combinant I'action de solvants pour
les ramollir et le scalpel. Le traitement du support est également le moment privi-
1égié pour intervenir sur les trous, déchirures et autres déformations de la toile.
Des opérations, comme le collage fil a fil des déchirures, les incrustations de toile
au niveau des trous, la consolidation des coutures ou le doublage?*, sont effectuées.
Pour remettre en plan les déformations et faciliter la relaxation de la toile, la carte
peut étre placée en chambre humide ou sur une table chauffante aspirante a basse
pression. Un refixage général ou ponctuel de la couche picturale sur les zones le
requérant peut également étre réalisé. On procede ensuite au décartonnage de la
face avant de monter la toile sur son nouveau chassis [8].

La derniére étape consiste a traiter la couche picturale. L'opération de nettoyage
commence par la finalisation du décrassage pour libérer la face de la totalité des
crasses et poussieres accumulées en surface. Le vernis est ensuite aminci (on parle

"« allegement »). Il peut également s’avérer nécessaire de procéder a sa régénération
pour lutter contre le phénomeéne de chancis*. Les repeints désaccordés, abusifs et
largement débordants, sont ensuite dégagés. Les lacunes sont comblées avec des
mastics structurés avant application d'un vernis intermédiaire destiné a recevoir
la retouche. Le niveau de réintégration est choisi dans le respect de 'histoire
matérielle de I'oeuvre (état d’'usure, repentirs*, repeints, anciennes interventions,
etc.) a la condition de ne pas nuire a la lecture ou a l'esthétique du tableau. Les
lacunes mastiquées sont retouchées. L'application d'un vernis final de protection
vient clore l'opération [9 et 10].

Pour harmoniser la présentation de la collection, chaque carte recoit une
protection de revers en intissé polyester destinée a lutter contre ’humidité et les
corps étrangers (poussieres et moisissures). Des galons de tissu sont posés sur les
tranches pour protéger les bords de clouage. Des poignées souples sont fixées sur
le chassis pour faciliter la manutention.

24 CARTES DE CHARTREUSE, RESTAURATION D’UNE COLLECTION DE TABLEAUX PROTEGES AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES



[10]

[7] Traitement du support,
carte de Portes, XIX®.

[8] Traitement du support
en cours, carte de Montdieu.
[9] Carte de Bonpas

apres traitement.

[10] Carte de Durbon

apres traitement.

[11] Principe du cartonnage.

Force exercée sur l'ceuvre

l

Schéma de montage de I'ceuvre sous cartonnage et principe de séchage du
cartonnage.

0]

Une remise en question et une adaptation incessante

Ces protocoles d’intervention bien rodés ne sont cependant pas normalisés.
Chaque carte présente en effet des caractéristiques spécifiques, tant par la qualité
de ses matériaux constitutifs que par son histoire et le contexte dans lequel elle a
évolué et a été conservée. L'examen matériel de 'ceuvre (nature de la toile, mise
en ceuvre de la couche picturale avec ou sans préparation, pouvant inclure ou
non la présence d'un vernis, nature des pigments, etc.) corrélé a la connaissance
de son environnement de conservation depuis sa création permet de comprendre
certains désordres. Le traitement de chaque carte nécessite une analyse fine et
un questionnement particulier, afin de proposer une solution technique adaptée
aux pathologies présentes. Les restaurateurs disposent pour cela d'une palette de
produits et d’outils que leurs formations et expériences permettent d'utiliser de la
maniere la plus appropriée [11].

Apres la mise a l'essai du traitement, quatre a sept cartes ont bénéficié chaque
année de l'intervention de restaurateurs. Ainsi, depuis le début de la campagne
de restauration, 78 cartes de la collection auront bénéficié d’une intervention. La
797, la carte de Mantoue nécessite, quant a elle, avant traitement, une étude plus
approfondie qui a été menée en 2020. S.0.

* maroufler, liant, pigment, céruse, cartonnage, Bolloré, intissé, Beva®, refixage, gouge, enduction,
doublage, chanci, repentir, réserve : voir glossaire p. 130
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FOCUS
MORCEAUX CHOISIS

Le format des toiles

L'examen attentif des tableaux permet rapidement de se rendre compte qu'ils sont
pour la plupart amputés. Des personnages, des saynetes, parfois des morceaux
d’architecture, sont tronqués. Essai d’harmonisation ou découpe aléatoire ?
Quelles étaient les dimensions initiales des cartes ? Les interventions de restau-
ration accompagnées d’études scientifiques ont apporté quelques éléments de
réponse.

L'absence de chassis pour les cartes marouflées* donnait a voir les bords de
tension des toiles. Habituellement, ils sont fixés sur le chant du chassis par des
semences*. Lorsque le bord de la toile est original, il présente un seul trou de
semence et des guirlandes de tension. En 1'absence de trou, lorsque les dimen-
sions d'une toile ont été modifiées, la découpe et la forme de ce motif festonné*
donnent des indications sur le format d’origine. Les constats d’état avant trai-
tement ont tous montré l'existence de ces coupes. L'estimation des dimensions
initiales, et par extension, des proportions de découpes, peut se faire grace a
d’autres indices fournis par l'observation de la carte, a I'image des marques de
barres de chassis perceptibles sur le support toile. Toutes ces données ont été
précieusement collectées par le Centre interdisciplinaire de conservation et
restauration du patrimoine (CICRP) de Marseille a fin d’étude.

Restait a élucider la question de la datation des diminutions de taille des
cartes. La premiere hypothése était celle d'une découpe liée a la réalisation
du marouflage. Les dimensions des toiles auraient été ajustées pour faciliter le
collage sur les panneaux. D’autres signes venaient étayer cette piste. Les toiles
avaient sans doute été trés tot encadrées. Les marques de peinture de cadres,
repeints a de nombreuses reprises sans étre déposés, n’étaient présentes que
sur certains bords des tableaux, indiquant qu’ils étaient originellement plus
grands, avant le marouflage. Ces traces de couleur, grise, marron, vert olive ou
jaune, ont pour la plupart été conservées lors de la restauration des cartes [1].
Toutefois, I'étude des cartes non marouflées est venue contredire cette premiere
hypothése. Ces toiles étaient également rognées, entaillées de découpes aussi
légeres soient elles. Il faut donc imaginer qu'une ou plusieurs modifications de
formats, probablement liées a un changement de chassis, auraient pu se produire
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[1] Traces de peinture
de cadre, carte de Gaming
sans n°.

[2] Lacune apres
réintégration, carte de
Gaming n°61.

[3] Carte de Gaming n°61
apres traitement.

avant l'ultime opération de découpe d’adaptation au marouflage.

Les piéces rapportées a la face

L'importance de l'intervention sur la couche picturale varie beaucoup d'une
carte a l'autre. Les restaurateurs ont souvent été confrontés a la problématique
des pieéces rapportées. Chaque ceuvre étant singuliere, le traitement qui en
découle est unique et demande une réflexion préalable. Méme si cela est parfois
difficile, il est essentiel de tenter de comprendre les raisons qui ont motivé
I'emploi des pieces avant de décider de leur sort. Dans certains cas, on choisit
de les conserver apres traitement, dans d’autres de les retirer. Les exemples de
Bellary, Bosserville et Gaming illustrent parfaitement les ajustements nécessaires
au travail de restauration.

Dans le cas de Bellary, une imposante piece empiétant sur l'architecture
de la chartreuse était collée coOté face. Retirée et libérée de ses mastics, la piece
a ensuite été traitée et consolidée afin d’étre réintégrée a 'ceuvre. La conser-
vation de la piece se justifiait ici par la préservation d’'un témoignage d'une
modification survenue sur la toile au cours de son histoire mais dont les causes
demeurent inconnues. Le traitement des pieces de Gaming a été tout autre. Les
quatre pieces de papier étaient la conséquence d'une découpe occultant volon-
tairement des scénes figurées. Impossible a conserver du fait de leur nature, les
pieces ont été retirées. Les lacunes ont été traitées par la pose d’incrustations
de toile renforcées au revers. La quasi-absence d’informations sur les motifs
découpés a conduit a proposer la présentation de lacunes neutres, teintées de
terre d’'ombre, sans tentative de réintégration [2 et 3]. Enfin, pour Bosserville,
la décision de ne pas conserver la piéce a été prise en cours d’intervention. Son
dégagement pour traitement a révélé une texture de toile qu’il était malaisé de
replacer du fait de la différence de facture entre elle et le support original. La
présence d’un blason aurait pu étre a 'origine de cette incision franche. Sans
plus de données sur le motif, il a été décidé de procéder a la reconstitution du
paysage de la piece avec un ton un peu plus clair.

Les lacunes de toile

Le support toile peut étre touché par des altérations trés variées. Chacune d’entre
elles va bénéficier d’'un traitement adapté. Parmi les interventions les plus
courantes, l'incrustation vise a renforcer une toile affaiblie par la présence de
lacunes ou de percements. Le traitement de Valdieu a conduit les restaurateurs
a adopter un protocole précis. Trois importantes découpes de toile, laissées nues,
dataient d'une période indéterminée. Plusieurs précautions ont da étre prises
en amont de l'opération.
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Avant de procéder au cartonnage* et au démarouflage, les lacunes de toile
ont été repérées sur un film Melinex®*. Le film plastique a ainsi été posé pour
empécher la protection de surface d’adhérer directement au panneau. Apres
avoir dégagé la toile du panneau de bois aggloméré, chaque lacune a été comblée
selon le méme protocole. Des calques sont préalablement réalisés en vue de la
découpe de cartons fins aux dimensions des lacunes. En parallele, les toiles
d’incrustation, des toiles polyester, sont préparées, mises en tension et enduites.
De la colle est appliquée sur le pourtour de la lacune avant la pose de la piece
et du carton découpé. L'ensemble est mis sous poids. Les bords sont ajustés.
Chaque piece recoit ensuite un doublage* local a I'aide d'un adhésif synthétique
et d’'un maintien spécifique [4]. Aprés comblement des trois lacunes, et afin
de rendre toute sa cohérence au revers de la toile, un doublage général collé
a été réalisé. Coté face, sur la couche picturale, les incrustations de toile ont
été teintées d'une tonalité claire [5]. L'application finale d'un vernis acrylique,
afin de réduire la porosité des incrustations et de les protéger de la poussiere,
a conclu le traitement [6].
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[4] Lacunes en cours de

traitement, carte de Valdieu.

[5] Redécouverture de deux
chevaux, carte de Valdieu.

[6] Carte de Valdieu
apres traitement.

[7] Détail de la carte de
Montreuil correspondant

a la partie écaillée de la carte
de Montauban.

* maroufler, semence,
festonné, cartonnage,
Melinex®, doublage, facing,
refixage : voir glossaire p. 130

Une toile peut en cacher une autre

La campagne de restauration a également été l'occasion de mettre au jour
I'existence de nouvelles cartes. Le constat d’état effectué sur Montauban, avant
intervention, laissait entrapercevoir, sous les lacunes de couche picturale, la
présence d'une autre peinture. La conservatrice en chef honoraire du patrimoine,
Catherine Marion, a entrepris des recherches et découvert qu'il s’agissait d’'une
représentation de la chartreuse de Montreuil, identique a la carte du méme
nom. Montauban avait donc été peinte sur une toile de remploi. Le peintre,
sans prendre le temps d’appliquer une couche de préparation sur la toile déja
peinte, a directement mis en ceuvre 'image de la chartreuse de Montauban [4].
Le défaut d’adhérence entre les deux couches picturales a engendré des dégra-
dations que l'opération de restauration s’est attachée a résoudre.

Pour préserver la couche picturale, Montauban avait bénéficié en 2008 de la
pose de facing* sur les écailles en souléevement. Au moment de sa restauration,
le démarouflage ne pouvait étre entrepris avant de s’étre assuré que la couche
picturale était suffisamment refixée. Une premiere opération de refixage*
ponctuel a été réalisée par la face au travers du facing. Apres retrait des papiers
et renouvellement du refixage, une épaisse protection de surface a été posée
sur la face. Le démarouflage et le traitement de consolidation du support de
la carte ont ensuite pu étre effectués. Deux autres campagnes de refixage ont
été menées pour réussir a consolider tant bien que mal la couche picturale.
Malgré cela, 'adhésion entre les deux couches picturales restait d'une extréme
fragilité. La poussiere grasse de la premiére composition constituait une barriere
a la pénétration de l'adhésif. L'intervention sur la couche picturale a donc été
trés minutieuse. Une fine couche de vernis a été posée pour protéger la carte
sous-jacente de Montreuil avant de procéder au comblement des lacunes de la
carte de Montauban.S.O.
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FOCUS
LU'INTELLIGENCE COLLECTIVE
AU SERVICE DU CHANTIER

La campagne de restauration des cartes a mobilisé de nombreux acteurs. Les
cartes ayant fait 'objet d'un classement parmi les monuments historiques ont
bénéficié a ce titre, de l'expertise, de la surveillance et du contrdle des services
de I’Etat (DRAC). Le protocole d’intervention, les défis techniques et les décou-
vertes en cours de chantier ont nourri les réflexions, les débats et les rencontres
autour des toiles. Une belle synergie est née autour de ces travaux. Depuis le
début de 'opération, des experts, sollicités en raison de leurs compétences, sont
intervenus a différentes étapes du processus de restauration, scientifiquement et
juridiquement bien encadré. Voici leurs témoignages.

Le regard de I'historien sur les cartes
En 1084, la vocation contemplative de maitre Bruno de Cologne, chanoine et
écolatre* de Reims, I'avait conduit avec ses six compagnons au désert* de Chartreuse,
ou mrit un propos de vie exaltant la solitude érémitique* telle que la décrivent les
Coutumes* de Guigues, avant 'organisation de 'ordre au milieu du XII* siecle. Le
choix de cette forme radicale de vie contemplative dans un dépouillement absolu
explique un essor plus limité que celui que connaissaient au méme moment les
Bénédictins, Clunisiens et Cisterciens. Cependant, la fascination exercée sur les
élites fit qu’a la veille de la Réforme catholique, il existait plus de 200 chartreuses
al’échelle de la Chrétienté, non seulement dans les « déserts » des origines, mais
a partir du XIV© siecle jusque dans les villes, au coeur des régions les plus peuplées
et les plus actives économiquement et culturellement de I’Occident.
L’éclatement de la Chrétienté entre deux mondes, celui de la Réformation et
celui de la Réforme catholique demeuré romain, suivi des guerres de Religion
qui en résultérent, entraina ravages et destructions auxquels seules les maisons
d’Italie et d’Espagne échappeérent. Dés le concile de Trente (1545-1563), recons-
tructions et fondations nouvelles permirent, dans les régions restées fideles a
Rome, un spectaculaire redressement dont les cartes offrent I'image. Le temps
du développement de la cartographie a partir du XVI® siecle ouvrait un champ
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[1] Anonyme, Portrait de dom
Innocent Le Masson,

XVII© siecle, huile sur toile,
Grande Chartreuse

nouveau a la recherche par les témoignages de I’histoire de l'art.

En Grande Chartreuse, dom Innocent Le Masson (1675-1703) [1], fort de sa
précieuse expérience de batisseur acquise par ses travaux de la chartreuse de Mont-
Renaud a Noyon d’ou il arrivait, et devenu prieur de la maison mere, procéda a sa
reconstruction définitive (1676-1688) apres les huit incendies du passé. Comme
ministre général* de l'ordre, il poursuivit l'active politique de reconstruction
mise en ceuvre par tous ses prédécesseurs depuis dom Bernard Carasse a la fin
du XVI* siecle jusqu’a dom Jean Pégon a qui il succédait : elle impliquait le strict
contrdle, qu’il partageait avec le chapitre général* annuel, des travaux dont les
prieurs de chaque maison avaient la responsabilité sous la conduite des visiteurs*
envoyés par le chapitre et chargés de rendre compte de leur mission au retour.
Dans sa Disciplina*, il accompagne 1'édition par ses commentaires personnels
particulierement précieux en ce qui concerne l'architecture, entre la volonté « de
supprimer les abus qui surviennent souvent du fait de constructions ostentatoires, super-
flues et étrangeres a la simplicité cartusienne » - ceci résultant du mécénat de princes
fondateurs puissants - et, la volonté de défendre le choix de ne pas suivre pour les
nouvelles constructions « le mode ancien de bdtir et d’habiter, mais celui d’aujourd’hui,
étant réservée en tout une mesure honnéte et modeste n‘ayant pour décoration que celle qui
nait de la solide construction des murs, [...] de 'ordonnance rigoureuse |...] des éléments
de I'édifice ». 11 en a lui-méme fourni le modele en Grande Chartreuse.

C’est par conséquent en fonction de ces considérations qu’il convient d’ana-
lyser le dossier des cartes, révélateur de la variété des maisons selon les milieux
ou elles sont établies et des peintres qui y ceuvrerent, et de mesurer leur fidélité
au propos fondateur de l'ordre dans toute sa spécificité et sa rigueur. P.P.

Les techniques d’investigation scientifique au service de la connaissance et
de la conservation-restauration des cartes
Entre 2004 et 2012, le CICRP a déployé d’importants moyens d’investigation
scientifique pour la restauration des cartes. Suite a deux missions de diagnostic,
la premiére effectuée en 2000 par Ségoléne Bergeon-Langle et Elisabeth Mognetti
et la seconde en 2009 par Christine Benoit, Nicolas Bouillon, Odile Guillon et
Elisabeth Mognetti, il a accueilli 27 cartes pour étude préalable et/ou restaura-
tion. L'apport des sciences exactes a ce projet interdisciplinaire a été facilité par
la spécificité du centre, qui concentre sur un méme site, ateliers de restauration,
laboratoire d’analyse, studio photographique et salle de radiographie.

Les 79 cartes montrent une grande disparité dans les techniques picturales
employées et les altérations observées. Leurs spécificités sont liées a leur mise en
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[2] Détail du cartouche de

la carte de la chartreuse

de Marseille : texte initial
révélé en infrarouge, Cartusia
Massiliensis Fundata 1633

[2]

ceuvre (nature et caractéristiques de la toile, de la préparation, des couches colorées)
et a leur histoire matérielle (facteurs de dégradation, restaurations antérieures).
La caractérisation physico-chimique des matériaux constitutifs et de restauration
vise a approfondir leur connaissance et a comprendre les phénomeénes d’altération
qu’elles ont subis au cours du temps. Les analyses complétent la connaissance des
restaurateurs et des historiens d’art en donnant acces a des informations imper-
ceptibles [2] ou a des échelles micrométriques, au coeur de la matiere.

La méthodologie employée répond aux principes déontologiques mis en
ceuvre dans les laboratoires du patrimoine. Les examens non destructifs, comme
I'imagerie scientifique sous différents types d’éclairage et longueurs d’onde,
constituent un préalable indispensable pour guider les professionnels du patri-
moine. Les photographies en fluorescence d’ultraviolet mettent en évidence
des restaurations invisibles a 1'ceil nu. Les clichés dans l'infrarouge permettent
de traverser la surface et d’accéder aux dessins préparatoires de la composition.
Enfin, la radiographie (rayons X) traverse l'intégralité de 1'ceuvre, donnant des
informations a la fois sur la couche picturale mais également sur son support.
Les prises de vue de détails en lumiére directe, avant et en cours de restauration,
constituent aussi des marqueurs documentaires de I'imagerie scientifique.

La mise au point du protocole de traitement du support des cartes s’est avérée
particulierement complexe. Dans ce contexte, la radiographie a constitué un
outil adapté au diagnostic de I'état de conservation de la toile originale et des
anciennes restaurations. Grace a elle, des compositions sous-jacentes ont été révé-
lées, notamment sur la carte d’Orléans, dont la composition visible aujourd’hui
recouvre une premiere composition qui représentait le méme monastere sous une
perspective différente. La caractérisation des enduits de revers et I'identification
de la nature de l'adhésif de marouflage* ont été effectuées par des techniques
d’analyses microscopiques, spectroscopiques* et chromatographiques*. Ces résul-
tats ont aidé a définir le protocole de démarouflage et de restauration du support.
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[3] Analyses par spectrométrie
de fluorescence X, carte de la
chartreuse de Marseille.

[4] Coupe stratigraphique
de couche picturale, carte

de la chartreuse de Marseille
(de haut en bas : microscope
optique sous lumiére blanche,
sous lumiere UV, microscope
électronique a balayage)

* écolatre, désert, érémitique,
Coutumes, général, chapitre,
visiteurs, Disciplina,
marouflage, spectroscopie,
chromatographie, pigment,
stratigraphie, radiographie :
voir glossaire p. 130

L'étude de la couche picturale possédait un objectif double : réaliser une étude
comparative des techniques utilisées a différentes époques en Europe et fournir
des réponses aux problématiques soulevées par la restauration. La spectrométrie
de microfluorescence X, non destructive, a été largement utilisée pour caractériser
les pigments* et comparer les palettes utilisées [3]. Les analyses stratigraphiques*
a partir de micro-préleévements ont permis une connaissance approfondie des
techniques, des repentirs et des restaurations [4].

Les résultats produits par le centre ont constitué une aide a la décision dans
la détermination des orientations et des protocoles de conservation-restauration.
I1s ont été diffusés au grand public lors de 'exposition La Chartreuse de Marseille :
une vision retrouvée présentée au printemps 2011 aux archives municipales de
Marseille. N.B.
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2™ partie :

Le patrimoine
cartusien

De gauche a droite et de haut en bas, détails des cartes de Mantoue, Castres, Buxheim, Padula, Ittingen et Pise.



LES CHARTREUSES
EN AUVERGNE-RHONE-ALPES

Auvergne-Rhone-Alpes est la région francaise la plus représentée dans la collec-
tion. Plus d'un tiers des toiles francaises, dix-neuf cartes, sont « aurhalpines ».
Plusieurs facteurs expliquent sans doute cette singularité. Nichée au cceur du
massif de la Chartreuse (Isere), la maison meére de l'ordre initie la création de
nouveaux monasteres a partir de 1115. La chartreuse de Sylve Bénite, l'une
des premieres, dont la fondation intervient a peine plus de trente ans apres la
constitution de l'ordre, s'implante a 40 km de la maison meére. L'expansion de
l'ordre atteint ensuite son apogée au XVI® siecle avec plus de 200 chartreuses
a travers I'Europe.

Les chartreuses de la région Auvergne-Rhone-Alpes sont nombreuses et permettent
de développer plusieurs thématiques, a 'image de l'exposition Entre vallons et
montagnes, Chartreuses du Dauphiné présentée en 2019 au musée de la Grande
Chartreuse - La Correrie. L'exposition mettait a I’honneur les cartes dauphi-
noises autour d'une sélection de sept toiles de la collection. Mais bien d’autres
tableaux appartiennent a ce corpus. Les cartes des chartreuses aurhalpines
dépendent de quatre provinces* cartusiennes : huit se trouvent en province de
Bourgogne pour sept maisons (Sylve Bénite, Salettes, Portes, Pierre-Chatel [1],
Meyriat, Montmerle et Sélignac), sept en province de Chartreuse pour six
maisons (Grande Chartreuse, Prémol, Beauregard, Lyon [2], Saint-Hugon et
Reposoir), trois en province d’Aquitaine (Sainte-Croix-en-Jarez, Le Puy [3] et
Port-Sainte-Marie) et une en province de Provence (Bouvante).

Quel que soit leur état de conservation (vestiges, préservation partielle ou totale
des batiments), nombreuses sont les chartreuses ou anciennes chartreuses
a bénéficier d'une protection au titre des monuments historiques. Les char-
treuses aurhalpines ne font pas exception. Seuls deux monasteres de la région,
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[1] Carte de Pierre-Chatel
apres traitement.

[2] Carte de Lyon aprés traitement.

[3] Carte du Puy aprés traitementt.

1. Arrétés du 22 aoht 1902, du 2
septembre 1983 et du 13 octobre
1995.

2. Les autres tableaux se trouvent
dans l'église de Saint-Bénigne (Ain).
1ls sont inscrits par arrété du 11
janvier 1993.

3. Arrété du 13 janvier 1992.

4. La chartreuse féminine de Poleteins
ne figure pas parmi les cartes. Fondée
en 1238 par Marguerite de Bagé,
épouse d’'Humbert de Beaujeu, elle est
supprimée en 1605.

5. Arrété du 31 décembre 2002.

la Grande Chartreuse et Portes, abritent encore une communauté de chartreux.
Au fil du temps, les chartreuses ont changé d’affectation. Les batiments ont subi
des modifications qui font a présent partie de 1’histoire des monuments, et qui
doivent, a ce titre, étre prises en considération pour en assurer la préservation.
Les édifices ne sont pas les seuls témoignages du patrimoine cartusien parvenus
jusqu’a nous. Les ceuvres d’art des monasteres, souvent confisquées lors des
saisies révolutionnaires, se retrouvent aujourd’hui dispersées dans les paroisses
environnantes des anciennes chartreuses. Ce mobilier, souvent de grande
qualité, est également protégé au titre des monuments historiques. Quelques
exemples suffisent a montrer I'extréme variété de ces objets mobiliers. La série
de quinze toiles représentant des scenes de la vie du Christ, signées des peintres
Nicolas-Guy Brenet et Jean-Jacques Lagrenée, qui proviendrait de I'ancienne
chartreuse de Montmerle, est aujourd’hui répartie dans plusieurs églises de
la région. Douze de ces toiles, classées parmi les monuments historiques', au
titre des objets mobiliers, sont exposées dans 1'église Notre-Dame de I’Assomp-
tion de Pont-de-Vaux (Ain)%. Les statues de saint Antoine et de saint Léonard,
conservées en 1'église Saint-Jean-Baptiste de Mionnay (Ain), inscrites au titre
des monuments historiques?, seraient, quant a elles, issues de la chartreuse de
Poleteins a Mionnay*. Enfin, 1’église Saint-Jean-Baptiste de Vaulnaveys-le-Haut
(Isere) a hérité de plusieurs objets de la chartreuse de Prémol, dont le maitre-
autel classé® qui aurait été sculpté vers 1755 par le Grenoblois Claude Albert.

Depuis des années, les anciennes chartreuses de la région Auvergne-Rhone-
Alpes, monuments historiques, bénéficient du suivi scientifique et technique
assuré par la DRAC et font 'objet d’attentions particulieres de la part d’'une

équipe pluridisciplinaire. S.O.

* province : voir glossaire p. 130.
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FOCUS
DES CHARTREUSES MONUMENTS
HISTORIQUES

Les services patrimoniaux de la DRAC Auvergne-Rhone-Alpes, la Conservation
régionale des monuments historiques (CRMH), les Unités départementales de
l'architecture et du patrimoine (UDAP) et le Service régional de I'archéologie (SRA)
assurent 1’étude, la protection, la conservation et la valorisation du patrimoine
cartusien régional.

Protection au titre des monuments historiques d'une chartreuse devenue village
L'ancienne chartreuse de Sainte-Croix-en-Jarez est située dans la Loire (42), a
quelques kilometres au sud de la vallée du Gier [1]. Elle fut fondée par la charte
de Taluyer du 24 février 1281 et abrita, 500 ans durant, une communauté de
chartreux. Saisis a la Révolution, ses batiments sont revendus en octobre 1792,
transformant le clos conventuel en centre bourg.

L'architecture de la chartreuse suit la regle cartusienne*. Son plan traduit des
spécificités ou la hiérarchie, I'isolement méditatif, la priére et le travail individuel
sont fortement marqués. Elle se compose d'une premiere cour, lieu de prédilection
des freres. Souvent dotées de portails d’entrée monumentaux [2], ces cours étaient
entourées de communs, d'une hotellerie et de batiments-logis pour les fréres. Au
centre du dispositif, se trouvait I'église avec son petit cloitre et son cimetiere, la salle
capitulaire, le réfectoire, le logis du prieur et une bibliotheéque. Depuis ces espaces [1] Carte de Sainte-Croix-en-
communautaires, on accédait par un couloir a la partie la plus isolée, la cour des Jarez aprés traitement.
peres. Elle était équipée de galeries, aujourd’hui disparues, formant un grand cloitre
qui distribuait des maisons individuelles destinées aux peéres, disposant d'un jardin
et d'un atelier avec sa remise au rez-de-chaussée, d'une piéce pour la priere et les
activités intellectuelles et d'une chambre, toutes deux équipées sommairement, a
'étage. Ce découpage put aisément s'adapter aux besoins des nouveaux habitants.
Les batiments des cellules et de I'hotellerie préfiguraient les immeubles d’habita-
tions, tandis que les batiments fonctionnels purent également devenir autonomes.

Depuis l'inscription au titre des monuments historiques du portail d’entrée
de l'ancienne chartreuse en 1947, les services de I'Etat ont dil composer avec ce

[2] Blason sur la porte
d’entrée de Sainte-Croix.
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découpage pour protéger progressivement ce qui pouvait 1'étre, I'obstacle principal
étant l'acceptation de chaque propriétaire. Si l'inscription peut s'affranchir de son
accord, il n’en est pas de méme pour le classement qui nécessite une approbation
écrite.

A Sainte-Croix, prés de 65 propriétés, communales et privées, durent étre étudiées.
Six vagues de protections successives furent nécessaires entre 1947 et 2016 pour
obtenir les accords et couvrir juridiquement la chartreuse dans son intégralité.
Les arrétés de classement de 1995 et 1997 concernent les vestiges majeurs de la
chartreuse. Ils sont propriétés de la commune, trés tot favorable a la protection, et
qui milita aupres de ses administrés. Malgré l'unification des protections, tous les
éléments de ce site remarquable n’ont pas le méme intérét historique, artistique
et scientifique. Le monument historique ne pouvait cependant se concevoir que
dans la globalité de 'ancienne chartreuse. J.B.

« La seule chartreuse d’Auvergne »

Voici comme l'on désigne 1’établissement de Port-Sainte-Marie, de fait seule
fondation médiévale de ’Auvergne historique, situé sur les communes de Chapdes-
Beaufort et de Les Ancizes, dans le Puy-de-Dome (63). Inscrite au titre des monu-
ments historiques par arrété du 12 février 1996, la chartreuse révele aujourd’hui
de puissantes et romantiques ruines dispersées dans la vallée de la Sioule. Plongé
dans un oubli collectif au lendemain de la Révolution, le monastere doit sa
reconnaissance a 'abbé Mioche qui publie une monographie en 1896, complétée
en 1973 et 1974 par des fouilles partielles du site. En 1991, 'Unité de Recherche
Archéologique Cartusienne du CNRS entreprend des investigations scientifiques
en reconnaissance des « maisons hautes » médiévales et modernes. Un programme
de fouilles annuelles, menées sous la direction de Jean-Luc Mordefroid, avec
I’Université Blaise-Pascal de Clermont-Ferrand, s’étend de 1996 a 1998 et conduit
a établir un relevé topographique, un relevé pierre a pierre ou encore l'inventaire
et I’étude du mobilier, aidé de I'association des Amis de la Chartreuse.

La chartreuse aurait été fondée en 1219 par Guillaume et Raoul de Beaufort,
seigneurs d’armes. A l'origine, il s’agit d'un établissement a la fois funéraire et
princier, puisqu'il servit de nécropole a la famille de Pontgibaud. Si I'histoire
primaire de la fondation reste obscure, en revanche, le mobilier archéologique et
liturgique retrouvé lors des fouilles, les recherches sur les dispersions révolution-
naires des décors et ceuvres d'art ou encore les plans du XVII® siecle témoignent du
faste de la chartreuse a I'’époque moderne. Il semble ainsi que Port-Sainte-Marie
appartienne au type A de la typologie Aniel : grand cloitre au chevet de 'église
de plan rectangulaire et petit cloitre au sud. Dans sa derniére forme, la chartreuse
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s’étendait sur une surface importante et montrait une organisation complexe. A coté
du secteur réservé aux cellules, s'ordonnancait une zone a fonction économique
comprenant granges, caves a vins, boulangerie, ateliers ainsi qu’étable, écurie,
etc. Des potagers, vergers, prés, viviers, jouxtaient cet ensemble, augmenté d'un
cimetiere pour laics et d'une tour fortifiée, ce qui constitue deux particularités.
Enfin, l'acces se faisait par une porte monumentale, flanquée de batiments réser-
vés aux fréres et aux étrangers, ouvrant sur une allée plantée d’arbres. Autour du
grand cloitre, pourvu de 96 arcades en pierre de Volvic, s'ordonnaient 19 cellules,
et non 12, comme 'indique la régle. Est-ce dt a I'agglomération des constructions
successives ou au grand nombre de Chartreux retirés en ce lieu, seul représentant
de l'ordre en Auvergne pendant un temps ?

Depuis 1999, les recherches se concentrent sur I'é¢tude de la vie en ermitage. La
fouille - exemplaire en Europe — d’'une cellule [3] a ainsi permis de découvrir des
restes osseux et d’ivoires ouvrés, offrant de précieux témoignages sur les aspects
matériels de la vie en solitude des Chartreux, largement méconnus jusqu’a nos
jours. P-O.B.

Restauration de la chartreuse du Reposoir

La chartreuse du Reposoir en Haute-Savoie (74), ou « Repos de 'ame » selon son
premier prieur, Jean d’Espagne, est fondée par acte du 22 janvier 1151 [4]. Comme
tant d’autres monuments, le monastere, classé parmi les monuments historiques,
subit les vicissitudes de 1'histoire jusqu’a I'installation des Carmélites en 1932.

Depuis lors, les batiments et les couvertures, remarquables par leur superficie
et la qualité de leur matériau, 'ardoise de Morzine, qui donne a la chartreuse une
tonalité si lumineuse [5], sont 'objet du soin constant des moniales. Les derniers
travaux de restauration, réalisés en 2015, ont concerné la cour d’honneur et le
petit cloitre.

Une fissuration des vottes de trois travées de la cour d’honneur et le mouve-
ment de pierres appareillées des arcs, provoqués par un tassement différentiel*
des sols, étaient apparus il y a quelques années mais s’étaient stabilisés. L'aspect
visuel peu engageant et le risque de chute d’enduit et de pierres de blocage*
dans un lieu ouvert a la visite nécessitaient malgré tout une intervention. Les
maconneries désorganisées et les enduits déplaqués ont été purgés. Un coulis* de
chaux a été injecté afin de liaisonner I'ensemble. Un badigeon d’harmonisation
a ensuite été mis en ceuvre.

La restauration de I'élévation intérieure sud a également été entreprise. Un
cadran solaire peint sur la facade ouest, masqué par des couches successives de
badigeons a été dégagé. Encadré d’'une bande de rinceaux?, il porte le blason de
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[3] Fouilles d’une cellule
de Port-Sainte-Marie.

[4] Carte du Reposoir apres
traitement.

[5] Vue de la chartreuse

du Reposoir.

* cartusien, tassement
différentiel, blocage, coulis,
rinceau, barbacane : voir
glossaire p. 130.

l'ordre des Chartreux (un globe surmonté d'une croix entourée de sept étoiles
symbolisant 'arrivée a Grenoble de saint Bruno et de ses six compagnons) et une
phrase tirée de la Parabole des ouvriers dans la vigne (Mathieu 20.1-6). Le cadran
a été nettoyé, sa couche picturale refixée et ses parties lacunaires restituées.

Une humidité constante régnait dans le petit cloitre, due a une mauvaise
étanchéité des sols et des maconneries, favorisant le développement d’'une végé-
tation parasite, comme les lichens. Le rejointoiement des dallages en pierre de
la cour centrale et des quatre travées, la révision des conduites d’évacuation des
eaux pluviales et du regard central ont été réalisés. Enfin, les parties basses des
murs intérieurs ont été réenduites au mortier de chaux et de petites barbacanes*
régulierement insérées.

Ces travaux devaient impérativement se dérouler sur une période la plus
favorable et la plus courte possible. Les longs et rigoureux hivers régnant dans
le massif du Bargy, l'accueil des visiteurs I'ét¢, le respect de la vie cloitrée des
Carmélites et des offices qui la rythment, ne permettaient pas que se prolonge
une activité inévitablement intrusive. F.S.
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LA VIE CARTUSIENNE DECRYPTEE
A TRAVERS LES CARTES

Les cartes constituent une source d’informations sans égale sur les chartreuses.
Outre les enseignements qu’elles nous apportent sur la construction des
batiments et la distribution intérieure commune aux monastéres de I'ordre,
elles fournissent aussi de précieuses données sur la vie dans et autour d’'une
chartreuse.

LES LIEUX DE LA CHARTREUSE

Une grande majorité des toiles est dotée d'un index des lieux. Ce répertoire, le
plus souvent présenté sous la forme d’'un cartouche légendé, est composé de lettres
et de chiffres. Ces derniers renvoient aux différents batiments du monastére repérés
sur la peinture. Les composantes fluctuent d'un site a l'autre en fonction du lieu
et de sa complexité mais certains éléments, intrinsequement liés aux statuts de
l'ordre, sont systématiquement présentés. Les variations dans les 1égendes sont pour
I'essentiel associées a la représentation des obédiences* dépendances ou ateliers
répartis au sein de chaque maison. Certains index, parmi les plus développés,
peuvent ainsi comporter plus d'une trentaine d’items. L'ordre de présentation est
également tres diversifié. Les invariants se rapportent aux lieux indispensables au
fonctionnement de la chartreuse, a savoir, 1'église, le chapitre*, le réfectoire, les
cloitres (petit et grand), la cellule du prieur, la cellule du procureur, les cellules
des péres et les chambres des hotes. La plupart des cartouches mentionnent des
indications de localités permettant de situer le monastére dans son environne-
ment immeédiat [1]. Les autres mentions de 1'index relévent de deux typologies.
La premiere est liée a l'activité spirituelle des moines et compte la bibliotheque
et les archives. La seconde est relative aux activités manuelles de la communauté
pour l'entretien du monastere et la subsistance des religieux. A titre d’illustra-
tion, les réservoirs, implantés a des fins utilitaires, peuvent servir a alimenter
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[1] Oratoire de la Madeleine,
carte de Montrieux.

[2] Tortues, carte de Mauerbach.

[3] Carte de Vaucluse apres
traitement.

1. Leur consommation est avérée

et est a mettre en rapport avec la
métamorphose des oiseaux en tortues
par saint Hugues.

les fontaines ou a stocker du poisson ou des tortues' [2]. Restent enfin les items
précisant la fonction d’éléments architecturaux ou de composantes propres a la
chartreuse représentée. Les circulations d'un espace a 'autre sont matérialisées
par des sortes de chemins, évoquant des traces de passage.

La présentation de ces lieux de vie pour la communauté ne passe pas unique-
ment par la numérotation explicite associée. L'animation des cartes participe
également a la compréhension de leur fonctionnement.

LA VIE CARTUSIENNE

Al'intérieur du désert*, le monastére proprement dit est ceint de murs qui consti-
tuent une véritable cloture pour 'ordre, tant spirituelle que matérielle. Dans cette
enceinte, la vie s'organise autour de différents batiments dont les emplacements
sont parfaitement déterminés pour qu’ils ne puissent interagir selon qu'ils soient
affectés a la vie communautaire ou a la vie érémitique. Autour, des limites sont
fixées pour circonscrire les terres administrées par les Chartreux. Doté d'un point
d’eau ou de sources, le désert comprend généralement un domaine forestier, des
terres propices a la culture, des espaces boisés ou herbeux, des paturages ou des

prés [3].

Dans l'enclos
Que les cartes soient pourvues ou non d'un cartouche légendé, il est possible de
repérer 1'usage d'une partie des batiments grace aux activités scrupuleusement
représentées par les peintres. Parfois, ce sont des indications plus discretes qui
aident a comprendre le fonctionnement de certains espaces, a 'image des cheminées
fumantes qui permettent souvent de localiser les cuisines. Dans d’autres cas, les
fumées signalent 1'un des ateliers de la maison (briqueterie du Val-Saint-Pierre).
La présence humaine est une autre des données essentielles des cartes. La
plupart du temps, le choix d’implantation des personnages au sein du monastere
n’est pas dénué de sens. Ils évoquent les principales occupations et activités des
religieux au cours d'une journée et mettent en évidence les éléments majeurs de
la chartreuse. Lorsqu'ils sont représentés dans I'enclos, les chartreux sont souvent
placés a des endroits stratégiques : posté devant 'entrée du monastere, un moine
accueille les laics, créant ainsi les liens avec le monde extérieur. Il n’est également
pas rare de voir la présence d'un ou deux moines dépeints a proximité de 1'église.
Enfin, les jardins ou les cimetiéres, propices a la contemplation ou au recueille-
ment, sont souvent peuplés de personnages. La figuration des moines dans les
cartes permet ainsi d’aborder des thématiques importantes pour la communauté,
a savoir l'accueil de hotes et les activités spirituelles (priere et méditation).
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Les activités manuelles ne sont pas oubliées. Les fréres chartreux, les convers*, et
autres ouvriers, s’activent pour subvenir aux besoins du monastére. La diversité
des saynetes montre I'étendue des travaux menés a l'intérieur de 'enclos. Dans
plusieurs cartes, les cours des obédiences sont particulierement animées autour
de l'atelier de menuiserie. La précision de reproduction des instruments permet
de recenser et documenter les outils anciens.

Les cartes nous apportent aussi des informations sur les différentes catégories
de moines et de moniales. Pour la branche féminine de I'ordre, les cartes de Salettes
et de Prémol revétent un intérét capital. L'important nombre de moniales repré-
sentées et la diversité des robes donnent une valeur sociologique a la collection.

Tout comme la présence humaine dans I'enceinte de la chartreuse, son absence
s’explique bien souvent. Lorsque la carte de Tarkan est dressée, la chartreuse
a disparu depuis plus d'un siécle. La carte de Turin représente un projet qu’il
convient de mener, attendant par conséquent, le travail des hommes.

Les relations avec l'extérieur

La porterie, principale porte d’entrée du monastere, sert de lien entre la maison et
le monde extérieur [4]. L'accueil et les échanges avec les laics font partie intégrante
de la vie communautaire. Le batiment réservé aux « étrangers », les hotes, est du
reste situé pres de l'entrée. L'avant-cour de la chartreuse est communément tres
animée dans les cartes. Les Chartreux viennent également en aide aux mendiants
qu'ils recoivent a la porte du monastere (Montello). Les femmes restent a 1'exté-
rieur de ’enclos (Montdieu).

Les moines exercent leurs activités non pas uniquement dans la maison mais
aussi a I'extérieur du monastére. Les cartes font état de leurs occupations, les
tétes des chartreux étant alors couvertes d'un chapeau noir. Dans la plupart des
représentations, les fréres effectuent eux-mémes des taches manuelles, souvent
liées a l'exploitation du domaine agricole, ou assurent la direction d’ouvrages
exécutés par de la main d’ceuvre.

D’autres activités en lien avec I'économie de la chartreuse sont également
figurées dans les cartes, cette fois sans la supervision des moines. La place déter-
minante des cours d’eau a proximité des monasteres, généralement sources de
revenus, permet aussi d’assurer leurs approvisionnements. Le débarcadére est
souvent situé dans le prolongement d’une allée menant vers la porte de la char-
treuse (Salettes) pour faciliter les transferts.

Le monde extérieur est dépeint sous plusieurs formes, mettant en exergue le
contraste avec la vie cartusienne. Toute une palette de sceénes de la vie quotidienne
est déployée par les peintres. Les représentations en relation avec 1'eau sont variées :
péche, aménagement des berges, cargaisons dans des embarcations, scénes de
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[4] Porte d’entrée de la chartreuse,
carte de Pavie.

[5] Diligence Toulon-Hyeéres,
carte de Montrieux.

[6] Carte d’Aix-en-Provence
apres traitement.

[7] Détail de paysage,

carte de Vedana.

halage ou abreuvement des bétes. Le pendant terrestre n’est pas moins diversifié.
Les allées et venues de bourgeois, cavaliers, marchands aidés dans le transport de
marchandises par des anes, bergers et ouvriers agricoles sur les chemins qui longent
la chartreuse, montrent I'intensité de l'activité au sein du désert. Le travail de la terre
et des champs est illustré par I'action des hommes et d’outils, comme la charrue
(Bosserville) ou l'araire (Beauregard), ainsi que par les manceuvres des attelages et
des charrettes, permettant de figurer une faune riche et diversifiée, une collection
de figures, des plus réalistes, peintes avec une extréme finesse, aux plus naives et
singulieres. D’autres sayneétes sont beaucoup plus inédites et fondent l'originalité
de chacune des cartes. On pense notamment a la représentation d’'une partie de
cartes (Majorque), de la diligence Toulon-Hyeéres (Montrieux) [5] ou d'une scéne
de bataille (Auray). Une multitude de détails iconographiques pourrait encore étre
ici cités tant le nombre de petits groupes de personnages et le bestiaire figurés est
important.

PRECISION OU APPROXIMATION GEOGRAPHIQUE ?

Reste enfin a évoquer le cadre paysager dans lequel s’inscrivent les chartreuses.
Souvent fidélement représenté grace a une fine observation de la végétation, l'envi-
ronnement de la chartreuse dévoile les principales caractéristiques du désert et les
ressources qui y sont puisées et exploitées par 'ordre. Qu'il s’agisse du relief naturel,
de la reproduction des essences ou de la ville voisine, le peintre a souvent attaché
une importance particuliere a la véracité du site. La carte d’Aix est a ce propos tout
a fait remarquable [6]. Elle associe en effet une vue de la montagne Sainte-Victoire
et de la ville dont la précision permet de déterminer ses principaux édifices.

Ces représentations ne sont pas les seules données géographiques précises
des cartes. D’autres indications viennent renforcer cette volonté d’exactitude des
images. Un parchemin, contenant les indications de longitude et de latitude de la
chartreuse de Montdieu, est figuré au bas de la carte. Une boussole est représentée
dans une cour de la chartreuse d’Asti. Enfin, Vedana fait figure d’exception parmi
les cartes. L'essentiel du tableau est consacré au paysage des Dolomites [7] dont
les différentes composantes, cours d’eau, parties de foréts et chemins, sont minu-
tieusement nommeées. S.0.

* obédiences, chapitre, désert, convers : voir glossaire p. 130.
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FOCUS

L'HYDRAULIQUE

DANS LES CHARTREUSES :
APPROCHE ICONOGRAPHIQUE

[1] Cloitre Saint-Jean, carte de
Villeneuve-lés-Avignon.

La maitrise de l'eau est I'un des prérequis fondamentaux a l'implantation d'un [2] Systeme a balancier,
monastere, pour subvenir aux besoins de la communauté et assurer la pérennité carte de Pontignano.

du site. L'ordre des Chartreux se distingue en matie¢re d’hydraulique grace a des [3] Soupape de I'abreuvoir,
carte de Sélignac.

systemes ingénieux. A la chartreuse de Villeneuve-lés-Avignon, I'eau est captée sur
les hauteurs de la ville et transportée au monastére par une conduite souterraine
et un aqueduc, jusqu’a la fontaine du cloitre Saint-Jean [1], centre névralgique du
systeme d’adduction d’eau de la maison utilisant la gravité. L'alimentation en eau
des batiments se fait par des canalisations souterraines et un systeme de rigoles
creusées dans les pierres. Pour 1'’étude de I'hydraulique cartusienne*, 'iconogra-
phie vient compléter I'importante matiére fournie par les textes et I'archéologie.
Les cartes constituent un apport non négligeable favorisant ces recherches.
L'alimentation en eau y est toujours indiquée, représentée avec plus ou moins de
précisions, du captage de la source a I’évacuation, en passant par la circulation a
Iintérieur de I'enceinte et 1'utilisation de son potentiel énergétique a 'extérieur.

La nécessité d’approvisionnement en eau d'une chartreuse prévaut souvent a
son installation. La plupart des cartes témoignent de cette recherche. Nombreux
sont les exemples de chartreuses sises a proximité d'un cours d’eau (Salettes)
ou dans une vallée fertile en eau (Bourgfontaine, Valbonne). Lorsque les sites
s'implantent en moyenne altitude, les ressources hydriques sont souvent abon-
dantes (Reposoir, Tarkan). L'’écoulement des eaux est parfois représenté de facon
trés détaillée. Le circuit des entrées et sorties des eaux du réseau de Gaming est
clairement indiqué sur la carte, tout comme a Padula, ou il est alimenté par un
aqueduc. Au sein du monastere, 'eau est utilisée pour la consommation. Elle est
amenée jusqu’aux cuisines et aux puits, mais alimente aussi les réservoirs et les
fontaines. Les cartes italiennes foisonnent de fontaines aux architectures monu-
mentales. Sur la carte de Pontignano, deux moines puisent I'eau d'un réservoir
a l'aide d’un systéme a balancier [2]. Le dispositif, reposant sur le principe du
levier, est minutieusement figuré. A I'extérieur de la cloture, 1’'eau est toujours

[4] Canaux, carte de
Val-Saint-Pierre.
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* cartusien :
voir glossaire p. 130.

présente. Plus encore axée sur I’économie de la chartreuse, elle sert aux cultures
et a l'activité des moulins. Pour exploiter leurs terres, les moines ont souvent di
effectuer d’'importants travaux, assechement des marais, création de réseaux de
canalisations, etc. La encore, les cartes se font le relais de ces équipements. A titre
d’illustration, on retiendra la représentation d'un bourneau (canalisation d’eau en
bois) de la Grande Chartreuse, de canaux et moulins de Val Pesio ou de batiments
d’exploitation par lesquels transite I'eau pour Ittingen et Montmerle. Certains
peintres poussent la précision a 'extréme, a 'image de Raquelli qui va jusqu’a
représenter la soupape de la piéce d’eau qui sert d’abreuvoir aux animaux [3].

Cette représentation de I'instrumentation hydraulique améne a évoquer un
dernier exemple. A la chartreuse du Val-Saint-Pierre [4], les moines mettent a
profit les connaissances scientifiques et techniques de leur temps pour concevoir
une machine hydraulique dont la réputation dépasse amplement les limites du
désert. Malheureusement absente de la carte, la machine des eaux est décrite par
Bernard Forest Belidor dans son traité d’hydraulique. Exécutée en 1720 sous le
priorat de dom Fougeres qui s'inspire des idées du chevalier Morland, la machine
composée de trois corps de pompes « refoulantes » est actionnée par un cheval.
Elle « éleve l'eau d’une source a 150 pieds de hauteur dans un réservoir, d’out elle est
ensuite distribuée par toute la maison ».

La maitrise des eaux dont font preuve les Chartreux, et dont témoignent les
cartes, contribue ainsi pleinement a I'essor des techniques hydrauliques. S.O.
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PRESENTATION DU CATALOGUE

Partie de cartes, carte de Majorque.

Les notices du catalogue ont été rédigées a 1'aide des rapports d’intervention
des équipes de restaurateurs. Elles sont présentées selon la numérotation
appliquée au pochoir au revers du support toile.

Les cartes ont été restaurées par neuf équipes de professionnels de la conserva-
tion-restauration - 'atelier Géraldine Albers, 1'atelier Amoroso-Waldeis (Daniéle
Amoroso), l'atelier Becdelievre (Natalie de Bournet-Becdeliévre et Aloys de
Becdelievre), l'atelier Yves Crinel, 1'atelier Lazulum (Hervé Giocanti) et Silvia
Ruffat-Petrescu, I’atelier Isabelle Rollet, I’atelier Vicat-Blanc (Colette Vicat-Blanc et
Gérard Blanc), le groupement Pascale Deloddere-Aline Raynaut-Caroline Snyers
et le groupement Catherine Lebret - avec la participation de :

Anais Aubry, Frangoise Auger-Feige, Thibault Bachasson, Frankline Barres, Frangois
de Becdelievre, Barbara Blanc, Emilie Blanc, Myléne Bonnardel, Iris Brunner,
Aurélia Catrin, Marie Connan, Alexandra Deneux, Isabelle Devergne, Caroline
Dinet, Hugo Duhaussay, Eléna Duprez, Alix de Fournoux, Eve Froidevaux, Philippe
Hazaél-Massieux, Caroline Hontet, Camille Isambert, Daniel Jaunard, Louise
Klein, Patrick Mandron, Christian et Francoise Morin, Christine Mouterde, Grazia
Nicosia, Séverine Padiolleau, Thierry Palanque, Nathalie Paulhe, Jean Perfettini,
Laetitia Prouvost, Jérémy Setton, Soria Sum et Thipaine Vialle ; et de laboratoires,
le CICRP (Centre interdisciplinaire de conservation et restauration du patrimoine),
le CNEP (Centre national d’évaluation de photoprotection) et Re.S.Artes.
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CHARTREUSE
DE PORTES

Chartreuse Notre-Dame de Portes, Auvergne-Rhone-
Alpes (Ain), fondée en 1115

Huile sur toile, préparation rouge

225 x 144 cm, XVIII° siecle, n°102

Restaurée en 2010-2011 par le groupement Pascale

Deloddere-Aline Raynaut-Caroline Snyers

Chartreuse Notre-Dame de Portes, Auvergne-Rhone-
Alpes (Ain), fondée en 1115

Huile sur toile, préparation rose

132 x 220 cm, 1896, n°1

Restaurée en 2019-2020 par l'atelier Becdeliévre

La chartreuse de Portes est fondée en 1115 par deux
bénédictins de 'abbaye d’Ambronay, Bernard de Varey et
Ponce. Placée sous la protection de 'archevéque de Lyon,
la chartreuse est rapidement construite dans son désert.
Pour partie ruinée par les guerres, elle est reconstruite
dans les années 1640. En 1791, la communauté est obligée
de quitter les lieux qu’elle rachéte en 1855 avant d’étre a
nouveau contrainte de les abandonner en 1901. Les char-
treux reviennent en 1951 et s'attellent a la restauration des
batiments conventuels conservés. Le monastere, toujours
en activité aujourd’hui, ne se visite pas. Ses facades et
toitures sont inscrites au titre des monuments historiques
par arrété du 20 février 1947.

La premiére version de la carte de Portes date probablement

du XVIII* siecle. L'intervention sur cette carte a été marquée
par un démarouflage* long et difficile, 'épaisseur de colle
étant anormalement importante, et ce, malgré la présence
de céruse*. Les accidents et la couture ont été consolidés
avant traitement de la couche picturale. Apres le retrait
de repeints, une retouche illusionniste a été effectuée. Un
repentir* est apparu sur la croix de l'entrée [2].

La seconde version de la carte est plus tardive [1]. Composée
d'un seul I¢, la toile présentait des traces d’enduction* de
préparation rouge au revers et une piece de tissu recouverte
de céruse qui a été retirée lors de I'intervention. Le numéro
de pochoir 72, sans doute erroné, a été occulté [3]. Les
bords de la toile ont été coupés net mais comportaient
une partie préparée non peinte. Certains ont été retouchés
pour rectifier visuellement la position du support sur le
nouveau chassis. La réintégration picturale n’a pas posé
de difficultés particulieres. S.O.

Les astérisques dans les textes des notices renvoient au glossaire p.130
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[2] Repentir de la croix d’entrée. [3] Marques de pochoir au revers.
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CHARTREUSE
DE BEAUREGARD

Chartreuse de Sainte-Croix de Beauregard,
Auvergne-Rhone-Alpes (Isére), fondée en 1821
Huile sur toile, préparation rose

220 x 132 cm, XIXe siecle, n°2

Restaurée en 2019-2020 par l'atelier Becdeliévre

Occupé depuis le XVI* siecle, le site de Beauregard est doté
d'un chateau bati au XVII siecle sur un plan rectangulaire.
En 1821, il devient chartreuse, destinée a accueillir une
communauté de moniales. Le changement d’affectation
conduit a la réalisation de nouvelles constructions a proxi-
mité immeédiate du chéateau. Les moniales cessent leurs
activités en 1976. La chartreuse est inoccupée jusqu’en
1986 lorsqu’émerge un projet de réhabilitation du site en
logements. Depuis 1995, I'ancienne chartreuse comprend
prés d’une trentaine d’appartements. Les facades et
toitures du chateau ainsi que l’escalier intérieur sont
inscrits au titre des monuments historiques par arrété
du ler juillet 1986.

La carte de Beauregard est composée d’'un seul 1¢ de toile
dont les bords ont été coupés. Le revers n'a pas eu a souffrir
d’enduction* de cire ou de céruse*. Il comporte cepen-
dant quelques traces d’enduction de préparation rouge
et sept zones mastiquées grises et blanches aux reliefs
irréguliers correspondant a des accidents. Le support
a été consolidé et a bénéficié d'un doublage de renfort
collé. La conservation de la couche picturale avait pati
de la mise en ceuvre du peintre, provoquant 'apparition

d’'une surface piquée de moisissures. L'intervention a
notamment consisté a redonner une certaine continuité
au motif au moyen d’'un glacis* [1]. La restauration a mis
en évidence l'irrégularité des bords de toile peints, causée
par un défaut du chassis initial. S.O.

[1] Couche picturale en cours de masticage.

52 CARTES DE CHARTREUSE, RESTAURATION D’UNE COLLECTION DE TABLEAUX PROTEGES AU TITRE DES MONUMENTS HISTORIQUES



CHARTREUSE
DU GLANDIER

Chartreuse Sainte-Marie du Glandier, Nouvelle-
Aquitaine (Correze), fondée en 1219

Huile sur toile, préparation grise

133,1 x 221,5 cm, XIX® siecle, n°3

Restaurée en 2019-2020 par l'atelier Becdeliévre

Fondée en 1219 par la volonté du vicomte de Comborn,
Archambaud VI, la chartreuse du Glandier s’installe
au coeur de la vallée de la Loyre. Pillée et détruite a de
nombreuses reprises, la chartreuse est reconstruite et
s’agrandit au XVII® siecle. Les moines sont contraints
d’abandonner les lieux a la Révolution et sont dispersés
en 1791. En 1860, ils rachétent le monastere dans un tel
état sanitaire, que I'ensemble est entierement rebati en
brique et ciment, mais le quittent a nouveau en 1901.
La chartreuse devient alors tour a tour hopital militaire,
centre de colonies de vacances, sanatorium, préventorium
et hopital psychiatrique. Propriété de la ville de Paris, le
batiment n’est aujourd’hui plus aux normes. Le centre
médico-social doit quitter le site du Glandier en 2020
ouvrant une nouvelle page de son histoire. L'ancienne
chartreuse n’est pas protégée au titre des monuments
historiques.

La carte du Glandier, malgré son appartenance a la
collection de peintures du XIX® siecle, a été exécutée
sur une toile de nature différente. Elle est peinte sur
une préparation grise et son format a été réduit. Lors
de la découpe, un léger basculement de l'orientation de

I'ceuvre s’est produit. Des incrustations réintégrées ont
été introduites pour rectifier la position de la toile sur
son chassis. Les réintégrations posées sur des mastics
ont exclusivement porté sur les bords verticaux [1]. Le
revers de la toile présentait des gouttes de préparation
et des taches de peinture noire. Elles ont été purifiées au
moment du traitement. Un doublage* collé du revers a été
réalisé. La couche picturale a bénéficié d'une intervention
illusionniste peu complexe. S.O.

[1] Incrustations en cours de réintégration.
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CHARTREUSE
DE MONTAUBAN

Chartreuse des Saints-Coeurs-de-Jésus-et-de-Marie,
Occitanie (Tarn-et-Garonne), fondée en 1854
Huile sur toile, sans préparation

217,7 x 129 cm, XIXe siecle, n°4

Restaurée en 2016-2018 par l'atelier Lazulum

et Silvia Ruffat-Petrescu

Installée a quelques kilometres de Montauban sur la
rive gauche du Tarn, sur la commune de La Bastide-
Saint-Pierre, la chartreuse des Saints-Cceurs investit
un chateau édifié au XIII® siecle, tirant ses principaux
revenus du péage installé sur la riviere toute proche.
Progressivement abandonné apres la Révolution, le
chateau est mis en vente des 1832 et acquit par 'ordre
en 1850. D'importants travaux sont alors menés pour
adapter l'édifice a sa nouvelle affectation permettant a
la communauté féminine de s’y installer en 1854. Elle y
reste jusqu’a son expulsion en 1904. La chartreuse sert
ensuite de lieu d'internement aux étrangers ressortissants
de pays en guerre avec la France entre 1914 et 1918, puis
de lieu de repli de 3 000 véhicules de I'armée francaise
en 1940 avant d’étre réquisitionné par 'armée allemande
en 1943. Apres son rachat en 1954 par une famille de
maraichers, les batiments sont aujourd’hui dévolus au
logement d’employés agricoles. Elle n’est pas protégée
au titre des monuments historiques.

Cette carte, parmi les plus récentes, a fait I'objet de
nombreux questionnements relatifs a sa restauration.

La fragilité de la couche picturale qui laissait apparaitre
un précédent tableau sous-jacent inquiétait quant a la
possibilité de procéder a un traitement de conservation.
Plusieurs études et de nombreuses heures de travail ont
donc été nécessaires pour accomplir la restauration de
cette carte. Apres la réalisation d'une opération de déma-
rouflage treés délicate, les remarquables interventions sur
le support et sur la couche picturale, tant au niveau du
refixage* que de la réintégration picturale d’'importantes
surfaces de lacunes, ont permis de redonner toute sa
lisibilité au dernier état connu de cette toile. Afin de
rétablir la cohérence de surface de la peinture, toutes les
lacunes de la carte de Montauban, sans exception, ont
été mastiquées apres la pose préalable d'un vernis sur la
composition sous-jacente représentant la chartreuse de
Montreuil. La réintégration a été réalisée a I'aide d'une
gravure de la chartreuse de Montauban semblable en tous
points a la représentation de la carte [1]. S.O.

[1] Cartel apres traitement de réintégration.
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CHARTREUSE
DE MONTREUIL

Chartreuse Notre-Dame-des-Prés, Hauts-de-France
(Pas-de-Calais), fondée en 1324

Huile sur toile, préparation blanche

220 x 145,2 cm, 1877, n°7

Signée « F. Alphonse M Duquat / 1877 »
Restaurée en 2017-2018 par l'atelier Becdeliévre

La fondation et premiére construction de la chartreuse
Notre-Dame-des-Prés remonte au XIV© siecle, lorsque
le comte de Boulogne, Robert VII, décide de l'installer
a proximité de I'important port de Montreuil-sur-Mer.
Ayant subi plusieurs destructions au fil des siecles, la char-
treuse est finalement reconstruite entre 1872 et 1875 par
l'architecte local, Clovis Normand. Siége de I'imprimerie
générale de 'ordre des Chartreux jusqu’au départ des
moines en 1901, la chartreuse prend tour a tour diverses
affectations. Du phalanstéere « La Clairiére » a I'hospice-
asile en passant par un hopital civil belge, 1'édifice est
aujourd’hui un centre culturel de rencontre accueillant
des résidences d’artistes. L'ensemble de 'ancienne char-
treuse est inscrit au titre des monuments historiques par
arrété du 28 décembre 1993.

La carte de Montreuil au format horizontal semble repro-
duire une carte postale. Les techniques employées par le
peintre sont relativement similaires a celles de la majorité
des cartes du XIX° siecle : peinte sur une toile tres fine
dotée d'une préparation blanche, la carte est signée du
fréere convers Alphonse Duquat, profés de la chartreuse

de Montrieux. Le support toile n’a eu a souffrir d’aucune
enduction*. Le traitement de restauration pour cette carte
a donc suivi le protocole classique d’intervention sans
poser d’importants problémes. La finesse de la toile a
contraint a la réalisation d'un doublage* pour renforcer
le support. Des découpes de la toile en biais par rapport
au format d’origine ont été remarquées des le début de
l'opération. Apres traitement, il s’est avéré qu’elles recti-
fiaient la pente de I'horizon. Ces découpes ont donc été
conservées, complétées par une partie de toile non peinte
qui a été mastiquée et réintégrée. L'absence de vernis
en continu, rendant la couche picturale plus fragile et
sensible a I’humidité et a la chaleur, a accentué les zones
de chancis*, obligeant a réaliser un traitement adapté. A la
suite du décrassage, la couche picturale a bénéficié d'un
traitement antifongique et a été purifiée de ses repeints.
Enfin, apres réintégration, il a été décidé de vernir la
carte en raison de trop grandes disparités de brillance en
surface, cette solution permettant également de protéger
les matériaux poreux et de rétablir en profondeur les tons
et les nuances [1]. S.0.

[1] Couche picturale apres traitement.
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CHARTREUSE
DU GARD

Chartreuse de Notre-Dame du Gard, Hauts-de-France
(Somme), fondée en 1870

Huile sur toile, préparation blanche

131 x 219 cm, XIXe siecle, n°8

Restaurée en 2018-2019 par l'atelier Becdelievre

L'histoire de cette chartreuse commence en 1870 lorsque
l'ordre acheéte le site pour y installer sa troisieme maison
féminine. 'ensemble monumental se construit autour
d’'un riche passé hérité des cisterciens. La chartreuse s'ins-
talle au coeur de I'abbaye du Gard fondée en 1137. Reprise
par les Trappistes en 1816, elle sert de noviciat aux Peres
du Saint-Esprit dés 1845, avant de devenir orphelinat. Les
moniales séjournent au Gard de 1871 a 1906. L'ancienne
chartreuse est ensuite en grande partie ruinée. La société
des Freres auxiliaires du clergé s’y installe a partir de 1967
et restaure les lieux. En 2001, les batiments vendus a une
société privée bénéficient d'une réhabilitation complete
en logements, accompagnée de la mise en sécurité des
ruines de l'église. Les restes de I'ancienne abbaye-char-
treuse sont inscrits par arrété du 29 octobre 1969.

La carte du Gard figure la chartreuse dans un environne-
ment empreint de modernité, a 'image de la représentation
pittoresque de la ligne de chemin de fer Paris-Boulogne
ouverte en 1847 et de son systeme d’exploitation. La
carte composée d'un seul 1¢é de toile exempt de céruse*
a été peinte sur une préparation blanche et sous-couche
grise. Elle n’a souffert d’aucun repeint. Le démarouflage*

a révélé la présence de touches de peinture verte et ocre
au revers du support, de mémes tonalités qu’a la face [1].
Elles pourraient correspondre au grattage de la palette
ou a l'essuyage des outils du peintre. Aprés documen-
tation et enregistrement de ces données, les traces ont
été enlevées pour pouvoir purifier et consolider la toile.
L'intervention sur la couche picturale a dévoilé d’autres
témoignages de mise en ceuvre comme les repentirs* au
niveau du cartel (forme des cuirs et format du panneau
rectangulaire) qui ont été calmés. Un vernis de finition a
été posé pour tenter de réduire les variations de brillance
probablement causées par l'application d'un vernis tres
fin, dilué et absorbé par la couche picturale. S.O.

[1] Touches de peinture au revers.
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CHARTREUSE
DE CASTRES

Chartreuse de Notre-Dame-de-Bellevue de Saix,
Occitanie (Tarn), fondée en 1359

Huile sur toile, préparation ocre rouge

219,5 x 153 cm, XVIII® siecle, n°9

Restaurée en 2013-2014 par l'atelier Lazulum

et Silvia Ruffat-Petrescu

Exposée en 2002

La chartreuse est fondée suite a la mise a disposition des
terres de Raymond de Saysse a 'attention de 1'évéque
de Castres par acte testamentaire de 1359. Initialement
connue sous le vocable de Belvese, la chartreuse Notre-
Dame-de-Bellevue de Saix s'agrandit au XV* siecle. Obligés
de fuir a Toulouse entre 1567 et 1574, les chartreux
reprennent a leur retour les travaux du monastere pour
un achévement en 1674. L'essentiel des batiments de la
chartreuse a été démoli ou vandalisé a la Révolution. Ne
sont aujourd’hui conservés que le mur d’enceinte avec ses
six tours carrées, le portail d’entrée et le vivier, inscrits au
titre des monuments historiques par arrété du 24 janvier
1978 ainsi que toutes les parcelles pouvant renfermer les
vestiges de l'ancienne chartreuse.

La chartreuse de Castres, qui occupe la moitié inférieure
de la carte, est représentée sur la ri