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Dans la province basque du Labourd, les traditions
et pratiques carnavalesques attestées depuis le
Moyen Age (le plus ancien témoignage écrit date
de 1289) ont connu, comme la société basque de
cette province, des changements et mutations
sans vraiment perdre leurs particularités.
Largement en déclin au milieu du XX®siecle, elles
ont progressivement redémarré a la fin des
années 1970, grace a un fort mouvement culturel
et revivaliste basque, s'appuyant sur les derniers
villages et les anciens ayant conservé |'usage ou la
mémoire. Les tournées du carnaval labourdin
occupent une part prépondérante des
manifestations de cette période. Elles vont de
maison en maison (9 (0 E S ). So& (edrsSormes
dansées et chantées, elles ont su s’adapter aux
enjeux du présent, mélant traditions et
innovations. Elles constituent aujourd’hui,
notamment celles des Y | & { (ddd@uils) et de
leur cortége, mais aussi celles des a I a WAAIN.
(individus déguisés a l'aspect sauvage et bariolé),
avec | I NJi’duts), un moment incontournable
du calendrier festif et culturel de chaque
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FICHE D'INVENTAIRE DU PATRIMOINE CULTUREL IMMATERIEL
LES TOURN EES DU CARNAVAL LABOURDIN

I. IDENTIFICATION DE L'ELEMENT

1. Nom de I'élément

Les tournées du carnaval labourdin

2. Type d'élément selon la classification Unesco

Traditions et expressions orales
Arts du spectacle

Pratiques sociales, rituels ou événements festifs

3. Communauté(s), groupe(s) associé(s) a I'élément

L'une des caractéristiques des pratiques des tournées carnavalesques actuelles en Labourd est la multiplicité des
organisateurs. |l est remarquable de noter le glissement d'une jeunesse indépendante (jadis les célibataires d’une
vingtaine d’années ou les conscrits), regroupée en | & & 2 OA | {i,Avésylne ReénessE brdarisée en a2 OA L (A 2
RS Of (loN1B0$). Il existe toujours aujourd'hui, en arriere-plan, une structure responsable : le plus souvent des
groupes folkloriques, des sociétés de jeunes (D | T (10Q1és EoBités des fétes, etc. Diverses associations y ont aussi vu
I'occasion d'animation locale, de publicité sur leurs activités et surtout une réelle opportunité financiere a travers les
quétes. Parmi celles-ci, on trouve des associations culturelles, sportives, de quartier, de parents d’éleves (de nombreuses

écoles ont repris le flambeau) ainsi que des centres de loisirs.

D’une maniére générale, les pratiquants, qui sont pour la plupart des jeunes, pensent que les tournées permettent de
recréer du lien social dans la commune, de mieux se connaitre, de mieux s’intégrer. Cela permet aussi de rencontrer au
moins une fois par an des personnes agées qui sortent peu de leur maison. Certains I'inscrivent méme dans une action
militante.

Beaucoup nous ont dit avoir découvert leur village a 'occasion de carnaval. Ils sont allés dans des lieux, quartiers ou
maisons qu’ils ne connaissaient absolument pas. Pour de nombreux participants, cela permet de relier les gens a leur
maison. En effet, dans beaucoup de villages labourdins, les anciens identifient les personnes par le nom de la maison ou
ils habitent. Les jeunes étant en passe de perdre cette pratique, ces tournées y remédient.

Par ailleurs, comme il n’y a pas beaucoup d’animation en hiver, la tournée qui dure plusieurs jours donne un air de féte
au village en passant de maison en maison, en animant la sortie de la messe ainsi que la place. Elle crée un autre moment
de convivialité que celui des fétes patronales.

C’est aussi 'occasion d’étre entre jeunes du village, de s’intégrer en partageant plusieurs journées entre copains.
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Nombreux sont ceux qui suivent des études a Bordeaux et méme plus loin : la tournée est un moyen de les rassembler
et de remédier a leur dispersion.

Tout le monde est en costume, il n’y a pas de costume civil. On installe la féte dans chaque maison. Chacun peut se
lacher, boire et manger plus que d’habitude. Comme ils disent, c’est faire « la bringue entre nous et avec les gens qui
accueillent en bousculant les frontieres entre les générations ». Tous les ingrédients d’une féte spécifique sont la :
musiques, chants, danses, rituels, boissons, nourriture... lls sont entre jeunes sans la surveillance des parents. lls peuvent
fairele. | ds&uvage). Pour beaucoup, c’est 'occasion de leur premiére féte et une initiation aux pratiques festives (deés

I’age de 15 ans dans certaines communes).

Pour certains groupes folkloriques, c’est aussi une occasion de montrer le travail de recherche en danses et costumes
qu’ils effectuent. Plusieurs pensent que pour honorer les gens qui accueillent, il faut étre impeccable et offrir une
prestation de qualité.

Pour certains dirigeants d’associations, les tournées sont une occasion de mettre en valeur leur travail, de lui donner
une visibilité, mais aussi de rencontrer les adhérents voire d’en recruter de nouveaux. Lapport financier non négligeable
de ces tournées (dons) revient aux membres de I'association et permet de nombreux projets. Parfois, la somme alimente

simplement un repas entre participants. Quelques groupes font le choix de ne recevoir que des victuailles.

Des jeunes pensent qu’il ne faut pas perdre ce que les anciens ont transmis. Certains collectent méme leur mémoire ou
celle des ethnographes afin de participer a la continuité. lls cherchent a sauvegarder I'aspect rural d’interconnaissance
en se démarquant de I'anonymat des carnavals des grandes villes (d’ailleurs pas trés éloignées comme Saint-Sébastien).
IIs disent vouloir recréer une dynamique culturelle basque autour de cet événement et le valoriser auprés des nouveaux
habitants. D’autres pensent que les tournées développent aussi 'usage de la langue basque. Enfin, il y a aussi ceux (ils
sont de plus en plus nombreux) pour qui elles sont principalement un moyen d’affirmer I'identité basque, constituant

par la un acte militant.

Cette tournée de maison en maison, 9( ES{ ,Esﬁconfrontée a plusieurs cas de figure :

- Le premier est celui d’une ancienne maison, au fait des codes traditionnels (souvent mal compris) du monde rural
labourdin : accueil par la maitresse de maison dans la grande piece centrale de la maison, don et contre-don
paraissant encore aujourd’hui conserver une part du « sacré » d’autrefois, entre autres par I'abondance des offrandes

alimentaires.
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4-5 Réception des tournéesde Y | & {, BridcBug, 2003. © Thierry Truffaut.
6- Réception des tournées de Y | & {, Halsidrien, 2003. © Thierry Truffaut

Le deuxiéme cas de figure est des maisons neuves, souvent sans rapport avec le monde rural. L3, selon 'origine des
habitants (basques ou pas) et leur age, les réponses a l'accueil varient. Il n’y a pas de constance comme dans le
premier cas. Accueillir pose souvent probleme car il n’y a pas de lieu adéquat prévu a cet effet. On s’installe alors
dans le garage ou le jardin. En changeant d’espace d’accueil, ’'homme semble pouvoir désormais prendre sa place

alors qu’il était dans le premier cas plutot en retrait.

7- Réception des tournées de Y | & {, HabiBrien, 2003. © Thierry Truffaut.

8- Réception des tournées de Y | & {, ktshkEbuj 2003. © Thierry Truffaut.

- Un troisiéme cas de figure plus récent se met en place avec un regroupement par voisinage, ce qui facilite
I'accueil de groupes importants de carnavaliers, tout en développant le lien social dans les quartiers, les
nouveaux lotissements voire les zones de résidences collectives, dans le contexte du développement des zones

dortoirs.
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9- Réception des tournéesde Y | & {, Bifid®uj 2003. © Thierry Truffaut.
10- Réception des tournées de Y | & 1, kobkBséba, 2004. © Thierry Truffaut.

Ces trois cas de figure prouvent que les aspects anciens de la tradition cOtoient les innovations, favorisant ainsi

I'implication des villageois et le lien social.

4. Localisation physique de I'élément

a) Situation géographique
Le carnaval labourdin s’étend sur la totalité de la province basque du Labourd, ol chague commune a conservé, repris

ou développé autour de racines communes diverses caractéristiques.
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La province du Labourd est I'une des sept provinces basques formant 9 dza | § NNAPhys basque. Quatre de ces
provinces, constituant le Pays basque sud ou | S 3 2 }sénRr&tachées & I'Espagne (Biscaye, Guipuzcoa, Alaba et
Navarre). Les trois autres, constituant le Pays basque nord ou L LI N,Ni#pén&& de la France et font partie du
département des Pyrénées Atlantiques : ce sont la Soule, la Basse-Navarre et le Labourd. Le Labourd a 875 km?, il est
limité, au nord, par I’Adour ; a I'est, par I'ancienne seigneurie de Bidache et I'! ND S dBadzE Navarre ; au sud, par les
montagnes. | OIWEND &0 NI T |, juble/sébarent de la vallée d’Ossés (Basse-Navarre) et par la frontiére franco-
espagnole et la. A R | ;& HoBekt, par 'océan Atlantique. Sa capitale est Ustaritz. La ville de Bayonne, mi-basque mi-
gasconne, a « toujours » eu une histoire propre et surtout, comme tout port, trés cosmopolite. Métropole trés
importante, elle est le pole principal de tout le Pays basque nord.

Les quarante communes du Labourd relévent de la communauté d’agglomération Pays basque, constituée de

158 communes et de 300 323 habitants (en 2017), et 6 communauté d’agglomération la plus peuplée de France.

b) Evolution démographique

Selon divers recensements, le Labourd a connu une augmentation démographique continue. Il s'urbanise de plus en
plus, ce qui fait écrire a Pierre Laborde « dzy’' S @A f £ S | »L JoifellaPdstie ford @tDulade la province est
profondément urbanisée, avec une concentration autour de I'ancienne communauté d’agglomération de Bayonne-
Anglet-Biarritz (BAB).

Autour de ce péle, les communes anciennement rurales d’Arcangues, Basssussary, Saint-Pierre d’Irube, Mouguerre, etc.,
deviennent de plus en plus résidentielles. Au fur et a mesure que les lotissements se sont construits, la population en
trente ans a doublé voire triplé dans certaines communes. Depuis vingt-cing ans, ces villages, situés a une quinzaine de
kilomeétres du BAB, ont vu leur population augmenter considérablement (jusqu’a 88 %), alors que les villes perdaient des
habitants. Pour Xabier Itcaina, «f QA Y Ff dz8Yi®S  RAY®BiI I GA2y RS L2 LIz |
AYLRNYFBESLIR LIz FGA2y RS& GAftl 3%aF &52 ARRH0Ta adces iR
derniers sont souvent regroupés dans des lotissements formant de nouveaux quartiers. Larriere-pays labourdin,
limitrophe de la Basse-Navarre et de la frontiere montagneuse avec |'Espagne, semble pour le moment relativement
résister a ce fort mouvement et reste plus « agricole ».

Enfin, il est important de signaler que cet accroissement de population est aussi la conséquence de I'attrait de la région

et du littoral basque. Beaucoup de résidences secondaires et de retraités s’y sont installés.

c) Evolution économique

Le Labourd n’est plus une province agricole au sens économique du terme. Son économie voit prédominer de trés loin

le secteur tertiaire (80 %), suivi de trés loin par le secondaire (17,9 %) et I'agriculture (2,1 %).

1 GUILCHER Jean-Michel,[ FNJC¢RA GFk i SRSy . B NGRASoeatiséR de la Maison des Sciences de 'homme, 1984, p. 514.
6



FICHE D'INVENTAIRE DU PATRIMOINE CULTUREL IMMATERIEL
LES TOURN EES DU CARNAVAL LABOURDIN

d) La langue basque

Une enquéte de 2016 donne en Pays basque nord 30 % de bascophones actifs et passifs. Le Labourd compte, quant a
lui, 14 % de bascophones actifs et passifs dans la zone Bayonne-Anglet-Biarritz et 30,4 % a I'intérieur de la province, ou

la pratique des tournées carnavalesques est en plein développement.

e) Pratiques similaires en France et/ou a I'étranger

Les tournées carnavalesques du Labourd sont liées au calendrier de I'hiver et de I'avenement du printemps, comme les
décrivent les travaux de Arnold Van Gennep, Claude Gaignebet, Daniel Fabre, Jean-Dominique Lajoux, etc. Elles peuvent
étre classées dans les pratiques des mascarades rurales et carnavalesques connues dans toute I'Europe. Les aspects qui
les rassemblent sont les tournées de dons et contre-dons de maison en maison, les cortéges de masques beaux ou laids,
de danseurs pratiquant la quéte, la présence d’'un déguisement en ours, les pratiques pamphlétaires de type
charivarique, etc.

On retrouve les éléments cités ci-dessus trés souvent en France (voir Cs (R$a f dd Natlebpl en Catalogne, tournées
des . S &f cheval blanc en Provence, tournées des . | fyI @Rds les Hautes-Pyrénées) et en Europe (en ltalie, les
tournées de Labaio dans la zone de Sampeyre et les mascarades rurales d’Aoste ; en Espagne, la Vijanera de Cantabre a
Silio ; en Navarre, les tournées de quétes des villages du Baztan, d’lturen et de Zubieta ; en Pologne, la tradition des
Dziadydans dans la région de Ziwiec ; en Tchécoslovaquie, les tournées des maisons a Vernar ou Doudleby en Bohéme ;
en Autriche, les blancs et les noirs de Nassereith, etc.).

Ces traditions s’inscrivent, comme en Labourd, dans la valorisation des liens identitaires de chaque communauté

(commune ou quartier) et de la « reliance » de ses membres.

5. Description de I'élément

Les tournées du carnaval labourdin, en déclin ou oubliées dans certaines communes, ne se sont jamais arrétées dans les
villages de Ustaritz, Hasparren, Espelette, Urt, Ainhoa, ...

Depuis les années 1980, avec les recherches et les actions du mouvement revivaliste, de nombreux groupes dans
différentes communes ont repris peu a peu cette tradition, le tout dernier étant a Bonloc en 2017. En 2003 et 2004, une
bonne vingtaine de tournées étaient organisées dans quarante communes du Labourd (Ahetze, Arbonne, Ainhoa,
Bardos, Bidart, Biriatou, Briscous, Cambo-les-Bains, Espelette, Guéthary, Hasparren, Larressore, Louhossoa, Mendionde,

Mouguerre, Saint-Pée-sur-Nivelle, Sare, Souraide, Urt et Ustaritz).

a) Les différents types de tournées de quéte en Labourd aujourd’hui

Il n'y a pas de folklorisation outranciére des tournées de carnaval, méme si beaucoup de groupes de danses y sont
impliqués. Chaque tournée posséde une réelle identité, voire des caractéristiques locales, dont les acteurs ne sont pas

forcément conscients. Seuls certains acteurs, parce qu’ils sont musiciens et qu’ils interviennent sur plusieurs villages,
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ont une vision plus complete.

Elles se déroulent du début du mois de janvier en général jusqu’a la Semaine grasse. Certains groupes faisant le tour de
toute leur commune doivent s’organiser sur plusieurs samedis et dimanches. D’une maniére générale, le Samedi et le
Dimanche gras sont surtout les principales dates des tournées. Certains groupes comme ceux d’Ustaritz, Hasparren ou
Briscous dansent le dimanche a la sortie de la messe du matin. Avec I'éloignement des étudiants, certains groupent,
calant la tournée sur les samedis et dimanches des vacances scolaires d’hiver, et peuvent étre amenés a décaler les

tournées sur la période de Caréme, avec le risque de ne pas étre regus dans certaines maisons.

U Les tournées de Kaskarot (cfr. description infra du kaskarot danseur)
Dans beaucoup de communes, le terme qui qualifie un type de danseur (' & { | désRrik Bussi la tournée elle-méme.
Il est courant d’entendre : « on fait les Y & { I».NJB @héme, le terme utilisé pour désigner la période de carnaval
(A K I dzieu$ aNJsi étre employé pour désigner cette tournée.
Le] I & { dtaNRudépart un danseur masculin. La commune d’Ustaritz est la seule en 2018 & conserver une tournée

traditionnelle de { | & { dorl¥tBuée uniquement de jeunes hommes.

"

=
<

]
)

AV
- aVAWLY,

121 | & | forM@tridditionnelle avec les jeunes hommes, Ustaritz, 2006. © Thierry Truffaut.
131y | & | forM&tridditionnelle avec les jeunes hommes : C | Y R | Ugtati®, 2018. © Thierry Truffaut.

En Labourd, durant les quarante derniéres années, avec la relance d’une réelle dynamique dansée, beaucoup de groupes
folkloriques ont recréé des costumes de Y | &7 dCeldd-ci sont inspirés de photographies et gravures anciennes, mais,
dans beaucoup de cas, d’'importantes innovations ont été apportées dans la décoration des vétements, des chapeaux
ou bérets. Ces innovations se sont souvent réalisées en impliquant les filles (souvent trés nombreuses dans les groupes
basques). En effet, la tournée des Y- & | la MeBsiiette période pris une dimension mixte, spécialement aprés création
en 1979 par Claude Iruretagoyena et Thierry Truffaut d’un costume féminin, en miroir de celuidu Yt & { ImbksBulin et
inspiré de celui des danseuses de fandango de la cote basque d’avant-guerre 1914-1918. Cela donne désormais un
« couple » de danseurs trés caractéristique. Le groupe de la commune de Briscous étant I'un des plus représentatifs de

ce style mixte. Il faut noter que le blanc dominant du costume du couple, la richesse des ornementations, des rubans,
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ceintures et baudriers ne facilitent pas les déplacements dans les campagnes. Cela donne un aspect irréel, extraordinaire
a la tournée, impression renforcée par la présence de beaux costumes de masques-quéteurs avec de nombreuses

sonnailles et un bon groupe de musiciens.

14-Y | & | midieR :igroupe h A y] NJ\Byfisous, 2003. © Thierry Truffaut.
15-Groupe de Y | & { midteR:@roupe . S 3 A Ndaifit-fednde-Luz, 1987. © Thierry Truffaut.

Le débat sur la mixité dans les tournées de quéte est quasi ignoré dans les groupes ayant relancé la tradition ; il est plus

marqué dans ceux qui n‘ont jamais rompu avec la pratique. Ainsi, les Y | & { &’ UNtBritz se maintiennent dans I'esprit

des anciens, les dirigeants veillant, malgré la demande de certains, a ne pas déroger a la regle. lls ont par ailleurs, en

dehors de la tournée, créé dans la journée du Y2 y LIl yMartli Igrdéd: promenade, jugement et crémation d’un

mannequin appelé %Iy LI ) dehbdntbriddses chorégraphies ouvertes aux filles et/ou créées pour elles.

A Hasparren, la participation des filles aux Y & { Is'®fRrdhcrétisée, entre 2003 et 2004, par la force des choses : { L f &

I d5 dzy RSOl (0 & dzN) S MIGraMyRSZNIR QrIgarBISIAdriO2yy/{ NBBS 31 Nbe2y & |j dzS R
RSUSNXYAYLlIyGzZ O0QSaid 1jdzS tQly LI aaszs 2y aQSad NBIONRAzwS |
INE WIS T dzii 3 DNEREU2 WEBNSSLESSMAE v (1 & bf2MNA  BROMRS$ RQAYOAGSNI LI2d
i dzZA Ay a A & dFHAYSlY Glj d3QN Ayt 2f dSsoeNEBA SQIAE ) davR GHIGR B NI/ TINBSY RA &
FretFAd LI & 2W2 RAIING foNSzy/fLIR NI SRR AYNG/ALISE SRIZNED Y a1l NR GO

Le costume du Y | & { (gal&@hidu fille), utilisé lors des tournées, affirme une identité labourdine et a su développer,

autour d’un style de costume, des particularismes locaux. Comme autrefois, il est possible au premier regard de

différencier le Y+ & 1 d’NsBafitz de celui de Briscous ou d’Itxassou, etc. Depuis quelques années, de nombreux groupes

labourdins ont ainsi participé, a tour de réle, a de nombreux festivals des sept provinces basques, en représentant a la

fois par leur costume leur province et leur village. D’ailleurs, certains jeunes nous ont confié se sentir les

« ambassadeurs » de leur province dans ce type de festival. Les tournéesde YI' & | lseNiBrdulent de maison en maison

et de quartier en quartier. Devant ou dans chaque maison, les participants exécutent des danses traditionnelles. Le

groupe de Y & | lpdk&de également des personnages déguisés en quéteurs traditionnels (costumes spécifiques :

Y2 (i Aaf2deyNAFH 2 NNA v [SGXieh, MaNslcertains cas, un ou des a | | A)fCérthids groupes de | I a | (UshhBtd)

Saint-Jean-de-Luz, Hasparren) comptent également un porteur de drapeau basque.
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U Les tournées des Maskak, Zirtzil et Hartza (Ours) (cfr. descriptions infra)

16-1 INJi (ours), Ustaritz, 2006. © Thierry Truffaut.
17-1 INJi (ours), Saint-Pée-sur-Nivelle, 2008. © Thierry Truffaut.
18-1 INJi (ours), Briscous, 2003. © Thierry Truffaut.

Quelques communes (Urrugne, Ainhoa, Sare) ont choisi d’effectuer la tournée de maison en maison avec un cortege
autour de l'ours, de son montreur et de nombreux personnages déguisés. Ces derniers sont souvent inspirés des
collectages décrivant a | a {(digdifie littéralement « les masques », mais sont des personnages déguisés et masqués
aux aspects sauvages), dans la dynamique des groupes « de laids » d’Ascain. Aujourd’hui, on constate souvent que le
terme de Y2A Ndauvagefet en haillons) est retenu pour signaler ces personnages.

Parfois, cette tournée inclut des danseurs non Y- a 1 letNdButres déguisements sans rapport avec la « tradition »,
imaginaires ou puisés dans le fond télévisuel ou cinématographique actuel. Ce cortege s’oppose dans sa conception a
celuides Y & lqN{Ee it &tre considéré comme un cortége de beaux.

Certaines tournées se déroulent sur plusieurs samedis et dimanches entre janvier et mars.

U Une tournée mélangeant les beaux (Kaskarot) et les laids (Maskak ou Zirtzil)

Plusieurs villages semblent s’orienter vers des tournées associant Y & { let\aBrddnnages déguisés en Y2 A NEkdsshut
présente des hommes vétusen Y & | lol\eRZA N.Et Hedfilles en costume basque traditionnel ou en % A Nibuhdssba
présente les garconsen YI & P [(d¥Jilles et d’autres garcons en personnages déguisés. Biriatou organise un trés beau

cortége mixte de Y & | letNBYEA NI T A f
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19-a I & WEAINJAdcdin}2903. © Thierry Truffaut. 20- Y2 A NI Madifgrias) Ustaritz, 2006. © Thierry Truffaut.

Dans quelques groupes, le costume féminin de la tournée peut ne pas avoir de rapport direct avec le carnaval. Il est

composé majoritairement de filles vétues d’une belle jupe de basque, parfois inspirée des groupes biscayens: «h Yy Y S (i

fS O2aiddzyYS NRdzZAS:E 0QSal dod&ih ¥iR2dA) FRIKJBISLIANBDBRESIND OQIB 30 IzYNGR
Yy2iNB LIRSARSERSBYSO N2yWzAIS RS &dzA GS 02 YYSyadss yviQ SEKiXABIIEO INRY
jdzc YR 2y | NF Yl &aasS RBdzQAW dia BNNIOSA NBIz (03 Ny P GdzySaz € | 62 d
2y £Sa YSG 2dzadS LI2dzNJ H 2dz o &LJSQEr &REFA Qjzdaiipdpy’ S O J2 Ry dy%a
2y yS @2dzZ Al ¢f &Ny 2dzi 1LI0d A SFH2 W& HEIBIHZNG S TES NN FOKSINDKY @ LI &
RS f S an(urfeSdiponskBle du groupe de Souraide).

Des tournées sont aussi organisées par des associations non folkloriques. A cette occasion, elles apprennent quelques

danses et confectionnent des costumes de Y- & 1 Bcétsiinoins riches que ceux de certains groupes mais quand méme
représentatifs. C’est le cas du « Réveil Urtois » d’Urt et des jeunes Ntz3 0 &d&L&rnéssore.

Certaines communes conservent la tradition au travers de tournées d’enfants. Leurs déguisements ne sont pas

forcément d’inspiration locale, surtout dans le cadre de manifestations scolaires, sauf ceux réalisés a la suite d’un travail

particulier sur le theme, comme dans la zone d’Ustaritz (partenariat avec 'association | S NINJ, orga@isatnjcelziu

carnaval).

b) Qu’offrent ces tournées ?

U Une présentation qui tranche avec le quotidien
Lensemble des groupes effectuant les tournées de quéte veillent a ne pas étre en civil (3 part peut-étre quelques
musiciens). C’est un groupe costumé, et parfois masqué, qui se présente en musique devant la maison. S'il s’agit d’un
groupe avecdes Y I & 1, Hebl@diles quéteurs ont frappé et que la porte s'ouvre, les danseurs avec leur beau costume

sont mis en avant pour danser :
-« FOASNI I (2dz22dzNE OSGGS NRIdzSdzNE RQF62NR fF RFEyasSz Af
OKFy il ylixOnSeodR gikRNI2Y Said NBYI NG dRlF ¥ & afdANBNIIYEMNRE yIa &N dA
RS NJ A § NB di(jeuvid-hamma ¢/1adou).
-t 2dzNJ OSNI | ByYidNE QS ae el9¥dziRS G2 ANJ £ S I NPELYSSY (10 2L¥2YdENJ A 22
& LIS O (irf (darfseSraledBriscous)®
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~ A

W[ S OFNYEGIts OQS®HY T & BHNE & KIS I3y S uNISEEATsLIGES & #tyaRdzNI dzy
[S OFNYIGIts AfTORGHND i a2 B8@&MESY2 VA Y GA2 Yy EdNS I8 $8S |j dz
LIk 34l O6f LI &5 dzNI Y v lj dzS Njl(dAngedr deBriscowd). | dzNI A G dzy § NEB dzd

o

U Des échanges
Chaque groupe effectuant une tournée offre toujours quelque chose. Ceux qui ne dansent pas beaucoup, comme a Sare,
ont préparé un carnet de chants afin de mettre de I'ambiance. Ils ont aussi un groupe de Y2 A Nylii §’offrént en spectacle
faisant rire tout le monde :
(hy OKFIyidSz 2y RIFyaS SaG | LN OSNIlIAya F2yid tSa .lal o:
RSISYSNBE dzZYl WSdzf BEK NG a a2 O2yiGSyita SiotDPyVial ABRBY
Iy OxCRS/ta  f SjadzFyf R G2 WATNBA G RS& ol G A6zNBYESE REE TF QY nGedaellj d82QR §
fille de Sare).

F a
y i

La plupart des groupes présentent des danses plus ou moins complexes suivant le niveau technique des danseurs. Dans
une maison qui accueille bien, ol les danseurs s’installent un certain temps, les habitants auront droit a plusieurs danses.

D’une maniére trés spontanée, les danseurs prennent plaisir a danser pour ceux qui les recoivent bien.
’

Itxassou et Louhossoa ont repris la tradition du chant d’honneur a I'9( ES ¥ R S(iNJ&resse de maison) sur le devant
de la porte d’entrée. C’'est un moment trés solennel avec d’un c6té, dans la cour, tout le groupe qui chante ou écoute
ceux qu’il a délégués et, de l'autre, la maitresse de maison (souvent la femme la plus dgée de la maison) avec, autour
d’elle, une partie de sa famille (les autres femmes et les petits-enfants).

Dans ces deux villages, il est arrivé que les maitresses de maison répondent en chantant. Ce moment est considéré par

ceux qui l'ont vécu comme le premier cadeau de la maison et ils 'évoquent avec émotion: {! Y S | dzi NB Y A
deYoz2f Al &BEBWRARMSE @ | OIRSNJ |j dzA  bérisudea / IS f NB IR IRRNSHSHE0G BG dzSt = S
y2dza | NiEnbeld yeRotidsoa).

(Lt @ | dafx&oarderdald 2 §6f 6§ Qy 2dza NBLIZYR OKI |j dzBertbuX y £1S >0 f SdzAF2ES LIN

F2tt Sz 0QSad dzyS RIFIYS RS t1n lya ljdzh @daSyi (Ridi @& 2E5 Rt A
00Sal éfdbhnse® &' Itxadsaud

En 2004, le groupe d’Itxassou s’est adjoint un jeune & S NIi @whllageNMalgré ses 15 ans, il a fait preuve d’une trés

grande maturité, offrant aprés chaque chant d’honneur un 8 S N3ppraizié a chaque maison, vantant I'époque de

carnaval et n‘oubliant pas de signaler les mérites des gens de la maison qui accueillait, quand il les connaissait. Un soir,

dans une maison ol un homme agé le provoquait gentiment pour savoir s’il improvisait vraiment, il a su avec aplomb lui

répondre dans la pure tradition de cet art, déclenchant I'hilarité générale de la famille | Depuis, I'idée du 6 S NETII abdik

la tournée fait son chemin dans diverses communes.

A Arbonne, les organisateurs ont repris la chanson de quéte que chantaient il y a soixante-dix ans les anciens du village :

«E A y @H NP {jaimboB et ceuf). Du coup, ils ont refusé I'argent puisque la chanson n’en demandait pas... Avec les

2 Gérard MOUSTIRATS, Briscous, 2003, évoquant la période 1955-1957.
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victuailles collectées, ils font un repas au village dans lequel ils invitent tous les habitants qui les ont accueillis.

Quand les groupes entrent dans les maisons et qu’ils sont bien accueillis, ils s’installent et mettent une ambiance festive

avec chants, danses, plaisanteries, échanges conviviaux avec leurs hotes. Des mini-bals s’improvisent souvent, au cours

desquels les danseurs font danser les membres de la maison. A Louhossoa a été exécutée une { 2 B It Y (idhnke en

chaine), dans la maison, lors de la tournée. Souvent, les enfants de la maison sont intégrés dans des sauts basques ou

des danses comiques (Y2 LIF BRI K@ T ¢ RI vy & S aRrScoud) bufes Habhsds-oNd £ 1 A Rdanfeltlés thaises

a Louhossoa). Dans une maison d’Espelette, un mini bal populaire, avec tous ses cuivres, semblait s’étre déplacé dans la

cuisine. Chaque fois que le groupe possede des musiciens, ils concourent a mettre 'ambiance, a relancer la dynamique.

L'univers musical déployé est des plus éclectique : chants traditionnels et musiques modernes, chants basques militants,

rock endiablés, percussions au djembé avec petits batons frappés. De trés belles voix sont fréquentes, car les jeunes,

surtout dans l'arriere-pays labourdin (Louhossoa et Itxassou), prennent plaisir a chanter en basque. Pour faciliter la
connaissance des chants, ils en ont méme sélectionné plusieurs dans un petit livret de poche. Un jeune musicien nous

a confié passer beaucoup de temps a rechercher de beaux et vieux chants basques.{/ QS & i (GNBA&A 2SdzySz Of
j dz§ O0QSai SyNAROKA&&lIY(d LRdN) S@REEG 12 d&NX § 88y LISNHzE MK S
I dzFRB ad Lfa aXphabdd gy IRBARISI2NBS ya2asiz 0QSad 1 Fsif
FsGS I dA&AA LR dzNI 8§88 d> LA & & OKI v 1% Kiiur, nédeh #035R&JEIBE 14 bubnée

a Louhossoa).

La fatigue, corollaire au plaisir, est ressenti dans les tournées comme un certain « don de soi ».

-«hy LI2dzZNNI AG Tl ANS wARNaMa By RANG WOKGS2 YLINS &l dBE2 QHS G it
TN IAtd3ya ABCRI &Y G A SNIOHEWT R & dpil NZ2 NS/ \SBE R d2S BINY &#ER Y (S 9y
fl FsdS €S alF YSRA @@3aNd Suil ISy READY | 2y KYSK BYEIE gk NN 125X dABI & dAR |-
yQ2yild LI a ftQSYdNInySYSyilz OS |jdeiizt 688 ¢ 8 KA Giddsaros a LI dzLJ
de Biriatou).

mt2dzNJ £ S OFNYIF@Fts RS YFIA&azy Sy FTRIYMEZ yi 35 SOy rf (dainsbMEddé |y (GdzES i
Briscous).

W. NI @2 tSa 3 NBDKI §aSHDEHEBENISE TaF RS NIRIG ¢rSin (tESerteNdsidrsd

une maison lors du suivi du groupe de Briscous en 2003).

U Larelance du lien social, de I'identité communautaire par le don
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21- Accueil dans une maison, Ustaritz, 2006. © Thierry Truffaut. 22- Accueil dans une maison, Hasparren, 2003. © Thierry Truffaut.

Ces tournées relancent, voire recréent du lien social dans de nombreuses communes. Cela permet aux habitants de

mieux se connaitre, de savoir ol chacun habite. Les anciens qui sortent peu ou pas trouvent une occasion de rencontrer

la jeunesse et de se tenir au courant des nouvelles, de connaitre les petits-enfants ou arriere-petits-enfants de leurs

amis d’enfance. Cela permet I'intégration des nouveaux arrivants au village :

(] QARSSz StftS Sad LI NIGAS Rdz FFAG [ ceeNT IQRHWA SiyRER 83 (AN 1) dE
FretlrAd ONBSNIRSa tASya SyuNB YlIAazya Si Lldzia f QARSS RS
fSa LXdza FyOASya ISt IRSdzZNBRINBISNA 9§03 dof &Y 2 S A RENISH®S 6 /IS Y
O02YYS Odzt GdzNBt | dz aSya LINELINE Rda 2 GNiEDrdsmmnsaBIS Hllgdpes A |

de Biriatou).

A chaque fois que I'accueil fonctionne, il met en acte de réels rapprochements entre les visiteurs et leurs hotes :
-«[ S& OASdzET 0QSAl adNIPeMVNDE @ Aff SueIFYIBEAyda & SRE NI Yy RAZ O2YY
ILINB A & OASYyySya RED FIRISNG dRBoGo I Nk IFBBVTYISY R X A f Q@ad RSa 3ISy
a2 NI ST idzl bWOIRa AR $a 225 d3yWSia T K (dabsewd o LodhBssba).SA Iy Sy (i @
Oy TOKK Ij dzS ¥ 2 Ahdutedizdz0 OB8% (F [GAB/a | F NERIO28 a/A St RED ATNEON KX FSRIND £ 9
RIya £S& YIFIA&az2yas RS LI NI SNI ol aljdzS YRIAAR yialpad oY Inadrej yiz5s TR
aS GSN¥YAYySZT Y2A3Z OStl YS RHHYS A 02&S RS F2 a6 OK &N f
A Y L2 NISH yFix (] dijydS0 2G/2 Yaydeylil dzii S [FR | Lyt adzLOF SNIG AR G SHyTINBD ay 2 dza @2 y
aSdz2f &ALRNI t LAOEF&az2dzws t fI OftAljdzsST £ f1 RENWASY FRHA -
0 N2 dz@BauthridzQO QS a il I+ dziNBE OKAA 88X 29@S & iz GFRY G Y tz BB Bl R1a B2 A N,
aSyisOo NSy @I LI NI2dzi RIya €S @GAttF3ISy 2y | (2dz22dzNB ¢
I dzZASyA y2dzd O2RGBF i RA ABKDSNHQ2y B0 RIS2 NI SN YO § nQ@ifselirg 811 & 1f S
d’Itxassou).
/ St LISN¥YSiG NBSttSYSYyKN ktiZ2 BSYRY RGBafauSdiRoi§ & o) ( INSA O |
-Zhy LINIS t LXSAY RESLENEG? Y yibddiRFYyEEaSFBKISE S LI NS y:
vdzc YR 2y LI NI S RS |jdzSt |j dz@dsy NBAIWER R Bauddb s (B NJNISBAIZE2dzLY | 2AN
0SSl dz02dzL) | aa20ASEy 2 ySy RSO AN BREERG L BES NI
-2/ QSail tS YSAftSdzNI Y2YSy(ld LJI2dzNJ £ Sa ISyd Rdz GAfflFASD v
y2dzda @2AN) S LlzAa FdzaaAdsd FLINBa Afa LRaABYJTAREBAF JYSEEH A
LINe2Siax {QANYNVQ@Bf E Gk & ( endardeNddd\Biscodzy’ Y I y Ij dzS @
-7/ QSaid oASys 2y 4S8 NBYR 02YLIS 1jdS tS8 @Attt 3sS LISyRIyi
O02YLIIS |jdzQ2y AOS8ydl Rdz PASUzEISS ¥ PgOHiiNBdzf $ 42 @@ leintiftiefd @S v @ 21z
Souraide).
-« FNYFGEEES 0QSal SywyMMIA G223 Hf D2N1yd SINTEA yRISYIRSE 3Sya RS
Y2opBnSad I+ FINSH@ERET deBriscBud).
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w

-«/ QS&0 RSO2dINENI I RPADEYRNAESGAE Si RSEA 3ISyad |jgkns@S RSO2
de Briscous).

™/ QSaG AyiSNBaalyidsz 0QSad tQl yod
NBaidS RSalahséut dy BasSuSsaby).

5 ya OKIFljdzS YIAaz2ys Aia oyl ddiO 21 dald SoyTRkGnyifice S8\ Istakd@d 30 | yA2YdZa

YyaS RS 102 §S {ReS SAidABNS

[0

Sont aussi marquantes ces phrases qui reviennent presque systématiquement, avant que le groupe ne quitte la maison

pour aller dans uneautre: { + 2 dz& LI NESENIBRS 2@ I "ddi2Qkly y S $h ©INE OK I Ay S

Au-dela des formules de politesse, le ton est toujours trés chaleureux, connotant une réelle signification identitaire et

sociale. Les quéteurs sont obligés de couvrir 'ensemble des maisons et des quartiers. « SS RSNRB O SNJ £t OS RS @+
K2y (SS dRsdNSE L2 dzNIGRII SO2 2106 OB A frdalshgdt Aien N & INEBidn SusdidSulé

obligation, celle de donner (quéter) et de rendre (maisons) dans la pure tradition du don et contre-don.

U Une expérience individuelle et corporelle du sujet

De la fin du XIX® siecle aux années 1960, le caractere particulier des tournées carnavalesques en Labourd les faisait

rentrer dans la « catégorie » des rites de passage. On retrouve encore cet aspect dans I'intégration des nouveaux. Il faut

atteindre un certain age pour faire partie des tournées. Malgré les demandes des moins de 15 ans, les « grands » ne les

autorisent pas a les rejoindre. Il y a donc une attente des plus jeunes pour quitter I'enfance et étre acceptés au coeur de

la féte, ce qui fera d’eux des jeunes reconnus. Les jeunes passent beaucoup de temps ensemble pour apprendre les

danses, effectuer les tournées et profiter des victuailles et argent récoltés. Il sagit bien d’un rite de passage comme le

définit Van Gennep: {[S NAGS RS LI &aalr3S FLIIINAG2AaS (8t iSKNRIaS 664 i
FfGSNIGA2yas tSa F2NOSa RS A% DB {j3A  TaSNIDSNEStorsde daOSNIIj diA
carnaval est trés attendue par la jeunesse, qui y voit un moment unique de l'année : « O QS & (i  AONINFaceu)f de cel
Briscous). Sans les parents, mais avec leur « caution », ils vont pouvoir s'amuser durant des journées entieres... Se lacher

de maniere un peu sauvage !

On retrouve aussi beaucoup d’éléments décrits dans la littérature relative au carnaval comme « féte permettant le
défoulement, la liberté...n @

WS @2dz I A& LI &ASNJ dzyS 22 dzNY 6§ 85 HARINNIS HA BI2 6z SASy& alf QB gPOR
RS LI a4SNJ dzy S 22 dzNJy S Shass ¢ & IS 28Rl XD dazSayaad A@aSSariiddjdfyd laRddzi LIS
(Y I & | &HePaiiren).

SIWQE A fQAYLINBaaAzy ljdzS 0QSad fI LISNA2RS 2G G2dzi Sad LIS
LI & t dzy | dzi NBE YRRy (f RI ya2 dziBEyd 155 df®S 3 S LISV NS L3t S Ay
LI & O02YYSyid RANBXI YIAa 2QFA f QAYLINBAHX2WQL 8zSt ODS AINE dzf § ;
FAf GSHMNEE LI & RS NBEENSAE Rdzit SalivYReOat{ QZROE>: At B Sy |

3VAN GENNEP Arnold,a | ydz§f RS T2t 1 f 2 NPicaid,Naris/ Riedrd) 2943-0088yvil.& Y ICA2nbldil % p/ 863.
4VAN GENNEP Arnold, [ Sa& 1 Sa R SparlsPicard, 19815
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(Y &1 &1ixXaBséu).

La tradition permetun { s GBI & S ¥ dohit B nature émotionnelle est aussi @ prendre en compte dans le sens qu’en

donne Michel Mafesoli {[F  @RENBI yA &S LI NJ RS&a NByO2y(iNBaz LI N RSa SE
OKIljdz8 AYRAGARdz I LI NGASYydaod [ LiddzziaalyOS RSa ¥FFSOGa R
I'S JjdzA Sald LINAGAT SIAQ2CAYE IYRNEES YOS R XRdkER V(S GBy Jjydah G
0 2 g

Au fur et a mesure de la tournée, le groupe des garcons a tendance a étre de plus en plus débridé, alcool aidant. lls

s’installent dans les maisons et les responsables ont beaucoup de mal a les faire repartir. En fin de journée, quandily a

retour au local, ils se lachent complétement, dans une ambiance qui n’est pas sans rappeler un vestiaire de rugby apres

une grosse victoire, suivie d’une bonne troisiéme mi-temps... Certains sont d’ailleurs aussi NXz3 6 & ¥ S¥iplicité

masculine est I'un des ingrédients majeurs de la tournée carnavalesque.

Les deux sous-groupes identitaires masculins et féminins échangent aussi entre eux et, I'alcool aidant, les langues se

délient.... Comme les tournées durent plusieurs jours, chacun apprend a identifier puis a connaitre l'autre, a le voir
différemment. On percoit ainsi de nombreux rapprochements amoureux... La vie d’'une tournée carnavalesque est

complexe et variée. Elle comporte aussi cette dimension bien naturelle de drague et de liberté, favorisant I'émergence

de 'identité sexuelle.

Il. APPRENTISSAGE ET TRANSMISSION DE L'ELEMENT

1. Les étapes préalables aux tournées carnavalesques

a) Connaitre les danses

23- Cortege labourdin dans la cour d’une ferme, Briscous, 2003. © Thierry Truffaut.

SMAFESOLI Michel, [ 88 YLJA RS& GNRodzad® [ S RSOt Ay RS ,PadlflRie @hddzi®a 2l GA2y RIya 83
16



FICHE D'INVENTAIRE DU PATRIMOINE CULTUREL IMMATERIEL
LES TOURN EES DU CARNAVAL LABOURDIN

D’une maniere générale, I'effort des organisateurs pour présenter des danses labourdines est important, ce qui implique
la nécessité de personnes ayant une bonne connaissance du répertoire dansé. Il existe en Labourd un réseau
d’enseignants, dont certains professionnels travaillent en partenariat avec la Fédération de danses basques IDB
6 L LI NISJ ty R $ ] NARBIy NN 0 @

Les danses labourdines font désormais partie du répertoire des groupes folkloriques. Ceux qui ne font pas partie de ces

groupes doivent s’organiser pour apprendre les danses, car beaucoup ne sont pas danseurs :

-«hy b F LILINRSA YNBE B B S yA YWARBHIASINI Ij dzS  SEEqiEloy ®IS& 1 teNER (Y I &
Hasparren).
-Zhy 0 FLIWINARA 2SO S INRAZLIS oD dANB $ v R Qf Sl IRILIES i 828R WRIS Iz

2y WiQdza RS NI Ri(theinBre/du groSipe &elBisfaiod. A OA

-«t 2dzNJ £ Sa RlIyaSas -2 olidNya oR XY HHIWRS alRAMBHT KRy a3 Xj dzS G dz ¢
OKBRWdzl yR 2O A YYEDL@EAG ISyAlf s 0QSai (08 alj @2y Sydidali dZBR A NI
responsable du groupe Poliki de Louhossoa).

-t SEeXl g A A MDIBbMRa StyS LibSIE EAILXSAT A BY ANa RSeLe gldal A d LI a
£t NB @ 22yNJ IS (10 distisei nl32AdMdssou).

Ustaritz et Hasparren possedent des danses ou variantes propres a leur secteur. lls les ont conservées voire
reconstituées, a la suite de diverses recherches, dont celles de Jean-Michel Guilcher. Les Y | a & UsitBrit présentent

une série de danses composées de deux Y I 1 A f Rdangetidvelc batons: Y I 0K &Y K {1 A f)édslRAA Y LI S=
deuxa | N atzfiun G y R |, yadsBublier une dansede défilé : Y I &1 F RF y a1 |

Le Y I NJY daisthritz se danse en rond, celui d’Hasparren en ligne.

Les autres villages présentant des cortéges avecdes Y | & | domhBntigénéralement, en défilé, unY | & 1 ¥ INRJip sl
une version de a I { A f(déinsiedds Metits batons), ce sont « les grands classiques ». Certains ajoutent, suivant les
maisons, des sauts basques courts (Y2 TWIJAZI I ASRIE = | T { | M&UR | )NSNDKITA Y R | ofid @un! NRA YA NRA Y
Briscous, au départ de certaines maisons, nous avons vu également %I LJI R I § §fal Itkassou, une version de la
DI @2eli€ilSt 2  Rehfif, (3 Lokihossoa et dans quelques villages limitrophes de Basse-Navarre, les danses bas-
navarraises 9 dza 1 I fet} d2yNH]RuArd il y a de bons danseurs, il n’est pas rare de voir donner des danses d’autres
provinces, spécialement dans une sorte de « compétition » : danses avec lever de jambe de la province de Biscaye

(autant filles que garcons d’ailleurs), danses populaires pour couples.

b) Avoir un groupe minimum

Ceux qui se déplacent déguisés (a I & 121d¥ 4 K’oddiphs Mef soucis d’organisation. Ceux qui dansent, en revanche,

ont des exigences de qualité.

«{A 2QFAYANREILISHz RS dzii dzy S |35 NKRY 1S5 Exik S5 T LIS BE of § LINB A X €
GNB & LISdZ2RS 0B A R Bzy | trQaBNIRERYS 48 (1 OEN S ARduzil LINBAANS £ S OK2A
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(s}
ax
c

0Q & [OESH oS ta SRNE MBDA Q% & yi 8@ LI BONIND L0 &S af a0 2 WAl (LBbE Lazy N
§ RRE:GFUBY { Sa yS HI yFa-Sdytid HYOE25N&  |ljddzl LWJARNS n A3 | Ndeaiz(a

O2 y & SNIFS NIn fille du graubeNdbesk yiria ¢ Briscous).

-«Lt FIFodzd | dxza A Ghar@ad®ali (30 2 NR StasyiE 2 480z ONdzLX Sa @ yi0 B @b (35 &ANibe2Lyl
ASNABdzEr YS 2SS A2NIANIAAEASOSKEdzAF Wile2 F & 1ER NEEDRIRD BAIZH SE QI @A A @ V]
(Y &\ de BBRctius).

-Zhy yS LISdzi LI a asS LISNYSHYNBlREBBRGUS LI & | 32AN RS Il Ne2y
mMvdzZd yR 2y Sa&i RIy»SUMNBERI ONSalSKNISSYI f WEXSE WS Ab-dxi &R I BN
O 2 & (Xdz¥d&hseur de Bassussary).

Un autre, masqué, rajoute: {/ QS & G LJ2 dzNJ OSf | |j B2@2vyY SY Sl A S[dkes. LBISSIRYIBONERIa Y S
O2yyl A&daSyl LyX@2 finNe XRYARSH CR¥a @b h a8 6SNJ gSNE t Sa 3 LJ2
SELX ABKYERZWAES 4G ¢ SdzNJ | LILNByYy (A a4l 3BE102YYVE &2 dzZ8Q Fa8ia adR/ 1L

al ONB (NHzO RSBy NB 3§ SRexyBGy OffA WSS T dzii LI & X

P
w
QX

w
<
g~

Il faut également noter que les groupes observés fonctionnent avec assez peu d’apports extérieurs. Certains signalent
méme avoir de la réticence a ouvrir leur groupe a d’autres personnes extérieures. La plupart souhaitent vivre ce moment
entre eux, presque en « tribu » dans le sens de la sociabilité tribale moderne que développe Michel Mafesoli®. En
revanche, il faut nuancer cela chez les groupes de I'agglomération bayonnaise et de la cote basque, qui semblent moins
fermés que ceux du Labourd intérieur. Ils regoivent souvent I'apport d’amis, qu’ils invitent pour faire les tournées. Cela
leur permet aussi d’avoir un groupe conséquent... Le groupe Biez Bat de Bassussary est dans cette dynamique. Beaucoup

de garcons ne sont pas originaires de la commune et se sont connus a I'l] | & {ié2ofe &n langue basque).

c) S'organiser

Une tournée de quéte est aussi faite de musiciens sachant jouer des instruments traditionnels et connaissant ce

répertoire: « LS & Y dzAQ @3 Sy ¥ (1IRBYyHdanyelise de Mendionde). Parfois, il faut se caler avec d’autres

villages. Les musiciens ont un statut particulier. « [ Sa& Y dz& ¥ OB QNdEO A ¥ & B QWORISIaSidzNBdzS € |j dzS ¥ +
RAFFAOAES LI2dzNJ £t S& RIyaSdz2NAE®SAS LI dz6 B 0S 1LY BY $35 a0 d&a/iia Sl
SE( S mM&dzNES dzE  RQA, ¥ E B § & \cBad).

Il faut aussi organiser le parcours, tiche confiée aux dirigeants ou aux plus anciens des jeunes, car il faut une bonne

expérience des diverses contraintes.

-« QSUFAG dzyS YI OKAGYBO TIINB@EE GNBE & DIASYIOARRIS BAM I 8 LIBNYET 25
KIHodeRTSS Y22 QF O Aa f QAYLINSaaAz2y [jdzQAt & IZ@0BABEEWS Y BINBKING A
AN} $RIEFAY & dzj (D) jdubde anseuse d’Itxassou).

-t SUA G YIRS GNE LZ2Q2 ALORBYIRNWES 0 N2 dz0SS & £ LILRINKSWR RS al @X2 % S3
@NI A & 2 NHlhaytérid | dzyp dANB dzROY VT 8154 0S¥ REBYRMS { 02 Y LISz 2y Said RS
2y 4084i NBYRdz GBYI0HS RIBHARICLEER yiy 3 dod SHidE V| do0 &6 2 WR BHEGS yrAirx

6 MAFESOLI Michel,[ SSYeLJA RS& GNRO6dzA® [ S RSOf AYy RS PRALY R @pbdezidss al GA2Yy RIFEya f S3
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5S1LJzA & RSdzE |yasy 28 MNSREzaSY t ORYEE § 204 INB NNZ2AAE NI {y23/d
FIANB S LI NO2dzNBRXI y2dza ¥F2 NK3NRY dzy SRIINGEER oYorSShR yoafa. R12ydaa |

E., danseuse d’ltxassou agée de 23 ans).

Chaque groupe a sa maniére d’informer : le prospectus, I'article ou 'information dans le journal { d#RdzS I&siffiches...

On veille a avertir les gens qui seront visités.

-«Lfa ar@gSyda [jdzS tQ2y @I LI aaSNI OFN 2y SyPINAIRAzZR StaQX S GdIN
G St n@.Hdasddnsable du groupe de Louhossoa).

-«hy RSTAYALG fSa | dgdNINTGSNENEE L2 @ENIVH ySOTECS WiSBta 828 S 2y RA &l
I dzE f SGGUNBE& 1jdzStljdzSa LISGiAGSa €t SGGNBaA SELX AdipdzZ yi OS |j dzS

Il faut savoir quelle sera la premiére et la derniére maison : il y a souvent dans ces deux maisons un accueil particulier.

Comme tout le monde ne fait pas rentrer les carnavaliers, cela doit étre prévu a I'avance. Parfois s’y ajoute la maison ou

le groupe s’arréte pour manger le midi.

mhy SaalAsS t (flj@eSAjydesS jYdzQhAat2 y&a HjAddih Yy 2 dza  1ZX3008z8.N £ Sy RS 26t
Rdz RA Xl YOQ@K & (i LINR Y 208RAYHS Y OL32NIZN(EL LiRBa21I Aki/INSaSy P

mhy | RS&a KIFfdiSa RSTAYASA Rb(¥a,VYi $ | tHBIenizNE S RQI dzii NB &
-«Lf & I jdzStljdzS OK2aS t LINBOAa&SNEQAGAS alliNBUs LAEY LdaONTal R&R2 X 1
jdzSt S KSdzNB 2y @I I NNAGBSNE jdzSttS YIABREGNYRYNT | XIGA A BYY

YIA&2y ljdzh  NB ce2 A B2 QI NI O @3 YenSS YICSK/Ga S 28eifde sblionde).

m[S OK2AE LI NJ NI LR NI | dzEDSWUHIA &3y & Al S$ @S/ OESNG drUB KDL I NS Ij o
YIAza2 FttFASyd &l @2ANJ OS 1jdzS O0QSidlAdG Sié FttFASYyd yz2da
R8& LISNE2Y Yy San(NAB &HénsabdredRztoypdd®Louhossoa).

2. Historique

a) Repéres historiques

U Sources d’archives

A Bayonne, la plus ancienne prohibition de manifestation carnavalesque, en 1289, concerne I'interdiction de lacher
vaches et boeufs dans les rues. Quant aux masques, la premiére interdiction connue date de 13157, En 1526, une
ordonnance essaie de nouveau d’interdire les masques: {Y | & 1j dz§8& SiG T dzf A PARE NSRRI id§ 2
LJdzo f X O dz82\ilS2 y SAKE B W a | dz& d2gER 1568, anfendes furent données a une troupe de

7 Bib. mun. Bayonne/Arch. mun. Bayonne,[ A NB RS & .Piklauvrd nlerdtidn e duingeltidvaches, en 1289, est I'une des plus anciennes de
cette région, mais rien ne précise que c’était en carnaval ou pour les Beeufs gras.
8 Bib. mun. Bayonne/Arch. mun. Bayonne, Registres gascons.
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masqués dansant dans les rues sans permission®®En 1584, il n’est pas permis de « i SAYRNB ¢S @GAral A3
LIRE2Y Yyl 3Sa LINR @Slen 12867 V5@ (iR2 ¥AZBINEG2dz20Sa YFryAs§NBa RS ISy
LI aalfyta ya SaG @Syryld yS | dzi NB & =S a85ii2 amasiaf $ a2 $ (0fONEhdisad SNSAYSS vy
sontinterdits { RS & 28Ga RQSI dzE fezlsoyitiaSscon&atnés@anhibiRont juldz@ 3 4 S RS & O2 dzO N.
L2 78I G NB NJ S dzNA n'din NiAleGdmte deyidheSidaarSta« RIzZNF yi € 5 A& NBGBAG A Y
RS FIANB | dzii NB OKala b oz§ettzrPerdirée ayi H\VBINsIeck yen 17F5&tdméme encore sous la
Révolution, il est défendu aux masqués de frapper aux portes et de vaquer la nuit. Selon Ducéré®*, il ne s’écoule pas une
année sans que le corps de ville ne renouvelle ses défenses relatives au port du masque, qui donnait lieu aux plus grands
abus.
Dans la commune de Hasparren, les archives ont conservé le premier document connu faisant apparaitre le terme de
Y I & 1 H'aN@tdidu maire du 14 pluvidse an XII (1802) indique I'importance des manifestations des derniers jours de
carnaval et, pour la premiére fois, les associeauterme Y I & 1 I :NB G | |
«[ S YIANSE RYBIGAHIANNGzS €1 2SdzySaasS NBdzyAS RS& RATFTTS
RS OFNYyIF @t RS FFANB RS& YI a0l NI R ScGstaroRGSyERAOWzIRENI RRSyay RNJY
RSa FO2MWOSA RSN yi &S ySO8a8BdfyaydS§dza2NISa RS RAPGSNIAA
Lldzot A0 &aA StftSa yS az2yid LI & aAdNBSAtt{ SSAOEISH) SENNRBABDS §
- I NE¥ mG2dzi SESNDAOS Lzt 00D ODY RS Bliy & 3 NBEE T MBOBE >
2dzaljdzQt OS jdzS tS& | dziSdz2NB Sy Felyd LINBasSyids S L

O2yiNB@SYyl yia RQsiGNB LRdzZNBdzA gAa Si @daAsSa 0O02YYS NBFN
- Ny OB GRB SdzE RSaAIYySE LI N £S YIFIANB &a2dzaONANRY G f
fS4 LISNAZ2YyYySa G tSdadiadzarSga SHsvUS yiaarNryira RS

S X
- !Ny d2dzi NIaaSyofSYSyid aSNI RAAaa2vg@d b 7f K SYgNBSRIA KRSIdzN
O2y(iNB fSa RStAYldayid RQsONB Lldzyia @a¢gT2NNEBS8yit8
I NNG3iG SLIdzott AS SiG FFFAOKS | dzE F2NXI Ga 2NRAYIANS&ET Lk2d
O2 LR BB & & S SLINBIF Sk dizd

Plus prés de nous, aux Archives municipales de Saint-Jean-de-Luz, en 1875, «f Sa Y I aljdz§a Sid | dzi NB a

RFyaSazr vYdzaAljdzSazy tSa FdziNBa | ydzaSySyida az2yid AYyaiSNRAG
LINBFEFof SYSyd €S RSIAAASYSyld Si.»Y. o ktfre céh@rkéd aut AkchivbsBedzd S L2

9 DUCERE Edouard, 5 A Ol A 2 Y Y I A NB K AMafse®Faffitdz€epriRS (1910) 1878, ¥. 75

10 Bib. mun. Bayonne/Arch. mun. Bayonne, Registres francais

11 Bib. mun. Bayonne/Arch. mun. Bayonne, Registres francais. Ce texte évoque la danse dite « du feu au cul », que nous avons recueillie a Guiche et
Bardos, ou elle se pratiquait encore entre les deux guerres mondiales et qui a été relancée pour le carnaval 2004 par le groupe de danses basques de
Bardos.

12 En 1914, le chanoine Jean Baptiste LABORDE évoquant, dans la revue w $ Of I Ya RS . Al INgAditBriia Bdpdnrie, SighaleyfaFolobté
des participants de salir en jetant divers éléments dont de la farine.

13 Bib. mun. Bayonne/Arch. mun. Bayonne, Registres francais.

14 DUCERE Edouard, A 0,%.R7

15 Bibl. mun. Saint-Jean-de-Luz/Arch. mun. Saint-Jean-de-Luz.
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Saint-Jean-de-Luz, datée du 15 février 1879, témoigne des tournées de danseurs en dehors de leurs communes. Le maire
de Bayonne répond a M. Labrouche, maire de Saint-Jean-de-Luz, que « LJ2 dzNJ f dzA », FautdribkBur salflemande A NJ
que quelques jeunes gens puissent danser a Bayonne le Dimanche et le Lundi gras, alors qu’il I'avait préalablement

interdit.

U Témoignages des voyageurs

Les plus vieux témoignages s’échelonnent du XVle siécle au début du XXe. Ce sont des récits de visiteurs ou chroniqueurs
suivant des visites officielles de rois, reines ou princes et plus rarement des gens du pays. La plupart des documents qui
nous sont parvenus sont succincts et décrivent plut6t des attributs vestimentaires apres avoir vaguement signalé qu’ils

étaient portés par des danseurs !

Si la conservation de certains traits vestimentaires laisse penser que ces danseurs et cortéges ont été les « ancétres de

ceux que l'on voit aujourd’hui en carnaval », rien ne prouve, au moins jusqu’a la fin du XVllle siecle, qu’ils intervenaient

en période de carnaval. Il ressort des descriptions, des la fin du XVle siecle, la présence de grelots et sonnettes sur les

costumes d’apparat. En 1661, lors du mariage de Louis XIV a Saint-Jean-de-Luz, il est signalé que les danseurs appelés

/ NJ & Ol Boidfssenh aNE@ides grelots. Ce détail renvoie aussi & de nombreux documents historiques identiques

relevés durant le XVlle siecle dans les provinces cotieres du Pays Basque sud (les communes payaient trés souvent les

grelots des danseurs lors des principales fétes?6).

Les danses et traditions labourdine, encore bien en place au début du XIXe siecle, sont 'occasion de descriptions de

divers voyageurs ou journalistes. Celles-ci permettent de penser qu’elles avaient encore a cette époque une certaine

vitalité. « b2 a8 o0l &ljdzSa 2y id t SdzNJ 0224 dzyS @S A ¥ § dSEESINNER(dzERIND/YS  GRESE
Af & LI ND2dzNByid €S NAGEIS LI N 6l yRSaRAQMzy $dz0APHSY A EES O iz
St dzy GFYo2daNAY RS& |ANBR KINXY2yASdzE SiG F1LOAfS&ad 58 LI |
LINEPFSNB ydzf t S LI NI AtfSdzNB Si aQl OKSYAZEU i aBisSazl & 3yJISE
I SO t SdzN¥I g ede@WBE RBBE S SESOdziBytil I {YIISNENYR]dySa 58 T SO 2N

En 1851, grace a des observations de José Nicasio Casal y Anduel®®

en visite a Bayonne, nous découvrons une grande
animation dans les rues le jour du Jeudi Gras. Plusieurs groupes de danseurs défilent avec des musiciens. lls sont tous
habillés de blanc avec de nombreuses décorations de rubans. lls portent soit des bérets couverts de nceuds de rubans
colorés, soit des chapeaux de paille couverts de fleurs. Chaque groupe a avec lui deux ou trois paires de boeufs. Leurs
cornes sont dorées ou couvertes de fleurs et leurs corps parsemés d’étoiles d’or et d’argent ou recouverts d’une mante

abondamment fleurie. Chaque groupe s’arréte devant les maisons pour effectuer des danses. Cette tradition des Beeufs

Gras existe encore de nos jours malgré de nombreuses vicissitudes?® .

16 TRUFFAUT Thierry, « Danse : des faits et des gestes », Dictionnaire  thématique de culture et civilisation Basque , p.
131-132, édition Piperrak, Urrugne, 2001.
17 GERMOND de la VIGNE, arti cle du 9 octobre dans la revue Loar t 1842t e
BTexte cit® par GARMENDI A LHAuRR Acbean@al vaseoa np . XXIV aXXIX , Kutxa, San Sebastian, 1992 .
1 TRUFFAUT Thierry, « Contri bution ~ | 60®tude de$ euxadiveicodeseni seabour domesti gl
gras a Bayonne », Dantzariak , N°44 , p. 19-29, EDB, Bilbao, 1989 .
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U Premieres représentations dessinées ou peintes

La premiére moitié du XIXe siécle nous a livré les premiéres représentations de danseurs et musiciens labourdins portant

de magnifiques costumes :

24- Aquarelle anonyme groupe de Y | & 1. 18RERCAII. Thierry TRUFFAUT

Une série d’aquarelles anonymes est conservée a la Bibliothéque Municipale de Bayonne? . Une copie a été réalisée en
1925 par Esther THOMAS pour le Musée Basque. Ces aquarelles représentent des danseurs et des musiciens labourdins
lors d’une visite princiére & Bayonne, celle de la Duchesse d’Angouléme en 18232! ou celle de la Duchesse de Berry en

1828.

20 Bibliothéque municipale de Bayonne, Réserve n° 41.
ZD6apr s Be eéférendecsudonnées par le Musée Basque
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25- Aquarelle anonyme groupe de Y | & 1. i8RER@iThierry Truffaut. Coll. Bibliothéque municipale de Bayonne, Réserve n° 41

Un tableau d’Héléne Feillet conservé au Musée Basque de Bayonne contient, dans un angle, un groupe de danseurs et

de musiciens, lors de la visite a Bayonne du Prince d’Orléans en 1839.

Un exemplaire du numéro de larevue f QL f f gzédblie,Nd 1845, Brygroupe de danseurs et de musiciens a8 Cambo-

les-Bains, ainsi que, sur un autre dessin, une danse en chaine exécutée par ces mémes danseurs.
U Les « premiers » collecteurs : au service des valeurs basques éternelles

C’est surtout dans la seconde partie du XIXe que le collectage s'organisera, souvent & l'initiative des prétres. A cette

époque, comme le signale Xavier Itcaina?2: {f Q9 3If A&S I dz y2Y RQdzy O2yaSNII GAayY!

LINB & SN (A 22 YRRONBY RBS NRilyraySa §aObasd8yihSat 8% EaNGaREI NE SRS
RFyasS Sy OKInysS

Le carnaval, dérangeant, reste souvent a |'écart. Il faut le deviner ¢a et 13, dans les commentaires ou au milieu des recueils
de collectage?®. En 1841, I'abbé Duvoisin (1810-1891) dont une partie des collectes est conservée a la Bibliothéque
Nationale? écrit: {f Sa SRMNga Rdz OF NV gt I RSy |  NNB@ag2iNSaS Sy 02aidzy!
YSGUFASYG £ RIYASNE d2y RIdfaiS neol2dddS SG GF YO 2 dzNR Y

Pour que les musiques ne se perdent pas, I'effort de certains se portera sur la collecte de partitions de ces vieilles danses.

Trois recueils en sont le témoignage :

-En premier, celui dénommé « Recueil de sauts ou branles basques notés par P.L. instituteur », antérieur a 1858
(aujourd’hui conservé dans la famille Dassance). Sur 22 musiques, il en donne trois typiques du carnaval : / | & O N {
RIy,al &8Ol NI NIt @&l & OF RIyRIH

-En second, celui également manuscrit, aujourd’hui propriété de lamaisont A | 2d@ytakitz, retrouvé dans les archives

du grand séminaire de Bayonne. Il est de loin le plus riche et, sur 36 airs, nous donne luiaussi troisairs : / | & OR IN@ i1 |

al &0l NI RIOMIIE O RF RiT I @

-Par contre, le troisieme, le seul édité, celui du chanoine Laharrague (1910), ne contient aucun air de carnaval. Il tiendrait
les musiques d’un collectage effectué entre 1840 et 1852 par Monsieur Wolf, professeur de musique a Saint-Palais. Il

permet la conservation des musiques des sauts basques encore dansés aujourd’hui, entre autres en période de carnaval.

Comme le démontre avec justesse Xabier Itcaina®®, en cette fin du XIXe et au début du XXe siecle, «f S LINRP OS & ad

22 ITZAINA Xabier, « Danse, rituels et identité en Pays Basque nord », Ethnologie francaise , n°3, p . 492, Armand Colin,

Paris, 1996 .

ZNous avons d®pouill ® et publi® |les r®sultats defurn ed Eetnagtu °dtees :rt@aaldiist®
TRUFFAUT Thierry,« Questi onnaire sur |l es traditions souletines en 1%09 ddapr
Ekaina, N°33, p. 9-14, Bidart, 1990 . Les commentaires sur les traditions de Carnaval sont trés éloquentes au nive aux

de la critique négative et assez unanime S quant aux rejets et condamnations.

2 DUVOISIN J., « Comédie des basques », Album pyrénéen , 1841 .
25 |ITZAINA Xabier, lbid, p . 493.
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RQSYof SYI (A RHYRASYy I e NIy (LBIBENI 89 TA2AYa0S GS G f Qo dl G & QlF FFA)
Rdz NBIA2yltAaYSs 2y SEGNIAG 1+ RIyad RO aa02yzNG2 yARIEUIS (N
Plusieurs associations sont créées, des revues d’études historiques voient le jour, des fétes basques promeuvent la

langue et la culture basques avec concours de chants, improvisateurs (0 S NIi BetldbnkeNJA

C’est I'époque de plusieurs productions tres entachées de romantisme, sous des allures pseudo scientifiques. En 1845,

Francisque Michel (1809-1887) publie [ § €& . I &ljdz8> al L2 Lz A2y &l € y3
Y dza A9jligz&rit:« 9y o aljdzSZ 20 SREAG IYISA £ NINE LINS YSS ySidzNIIF-2NE SN Sy’ R ¢
3Sya ljdzA f2NB RS&a FTsiSarx RSa ¥2WODHKOK2R2ESyzAES 4415 REWORA |
O2y & nah3883 Julien Vinson (1843-1927) édite chez Maisonneuve Larose dans la célébre collection « les

Littératures populaires de toutes les nations » : [S  C2 f | f 2 NB ZRCdzouvrhgéedt un. miélange dzSollectages

(réalisés avec son ami, également passionné de culture basque, le révérend anglais W. Webster) et d’'un important corpus

de textes issus d’une recherche de nombreux manuscrits et livres imprimés?® . Ca et 13, a travers les chants de quéte ou

les notes montrant la rivalité entre les villages, nous rencontrons le carnaval, toujours marginalisé au niveau culturel. En

1897, Charles Bordes (1863-1909) publie, a la suite du « congrés de la tradition basque » de Saint-Jean-de-Luz, un article

sur « la musique populaire des basques » dans l'ouvrage portant le nom significatif [ | GNI RAGAZ2y®. 0l dz t | @&
dénonce«f QAY GNP RdzOG A 2§54 RG22 NIRHADE XX G HRIRR Y143 2 WE T HIRAS0EE 1 ARNB/UAI AS3A
RS O0Sa GNPydi$Ssa R3& (RYWHENBEE GAftF3IS2AaSa

b) Les traditions de tournées

Les traditions des tournées carnavalesques en Labourd semblent pouvoir étre regroupées en plusieurs grands types, le

plus fréquent étant celui des groupes de quéteurs plus ou moins masqués.
Ui A peu prés généralisé sur 'ensemble de la province, se plagait en premier I'usage de la quéte par divers

groupes constitués pour l'occasion, sans préparation particuliére. Il s’agissait de jeunes (garcons et jeunes hommes)
allant de maison en maison puis, plus récemment, d’enfants. lls sont appelés{ a I a {nl{pkrsonnages masqués), parfois
« ¥ A NINEQt tAHINBE (gueux dépenaillés). Ils allaient de maison en maison, grossiérement déguisés, souvent
accompagnés par des musiciens. lls n’y étaient pas toujours les bienvenus car parfois trés entreprenants (cf archives
citées plus haut). Il était treés difficile de s’en débarrasser sans rien leur donner. Souvent, ils mettaient la collecte en

commun et festoyaient ensemble.
U Il semble que le cortége le plus attendu et apprécié était le cortége dansant et quétant appelé « YI & 1 th».NR

était organisé par les jeunes hommes célibataires. Il nécessitait 'apprentissage des danses soit avec un maitre de danse,

26 MICHEL Francisque, Le Pays Basque, sa popul ati on litératare et sa mgsigue, ,FensnDidét,ur s, s a
Paris, 1857 .

27 VINSON Julien, Le Folk -Lore du Pays -Basque, p. 396, Maisonneuve et Cie, Paris, 1883 .

28 VINSON Julien, Ibid, avant -propos .

2% BORDES Charles, « La musique populaire des basques », Latradition au Pays-Basque , Paris , 1899.
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soit avec des anciens, soit dans un groupe folklorique local (a partir des années 1930) et réclamait obligatoirement la
présence de musiciens. Souvent, les maitres de danse en Pays Basque étaient aussi des musiciens. Les danseurs, souvent
les conscrits, étaient habillés trés solennellement avec un costume d’apparat. Ce costume nécessitait une forte
implication des femmes couturiéres de la maison. lls quétaient de maison en maison, se déplagaient parfois dans les
communes limitrophes. Certains allaient jusqu’a Bayonne, Biarritz, Saint-Jean-de-Luz. lls collectaient argent et
nourriture avec lesquels ils festoyaient ou financaient diverses activités culturelles. Les danseurs Y | & { poiN&Refit &tre

appelés a participer a d’autres fétes durant I'année.

Dans plusieurs communes, lors des tournées de quéteurs, les jeunes présentaient aussi un cortege constitué de quelques
personnes déguisées, spécifiques au Labourd (Y 2 G A f dizy2Iy2L SANSINENT BE DahNddaines communes, on

trouvaitaussilea I 1 A (botteM® tambour-major), personnage que l'on retrouve aussi en Basse-Navarre.
U Entourant éventuellement I'un et l'autre des deux cortéges précédents, on retrouve d’autres personnages :

-un jeune homme habillé en ours, mené par un autre déguisé en montreur d’ours. Ce couple sortait chaque année dans

la plupart des communes.
-de temps en temps, un couple de mariés se joignait au cortége.
Jusqu’au début des années 1970, aucun cortege labourdin n’incluait de femmes.

Pour terminer la journée ou la période de carnaval, les jeunes ayant effectué les tournées jugeaient, condamnaient et

exécutaient un mannequin appelé « ¥y LIl #/(ShihtIPaNshrd), parfois préalablement promené dans la commune.

c) Les personnages des tournées

U al a (les personnages masqués)

26- Groupe de carnavaliers déguisés. Ascain. 2003. © Thierry Truffaut

27- Nouveau groupe de a | & TAK|NJ fvecY | @NRdtiours. Urrugne. 2008. © Thierry Truffaut
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Ce qui frappe en étudiant les témoignages sur les tournées de a | a |, t'edt leur trés grande homogénéité. Ils se
ressemblaient tous, un groupe d’ltxassou aurait tres bien pu se produire a Sare ou a Briscous, personne n’aurait vu la

différence :

-Cal A& ldz G2G0Ft SHQNYINBNYBNVbEA Sy F8I Xa

-«/ QSU&aANRX SDNI 3o | g0/ (488 ARRSEFIUzyAIQ K | deGBAE Sty XA .G NuEz/ © 2008 & @ §) 8
GFyidS ljdzA y2dza I | YSYS RS @A Sk &R EG 25 Al A& I diSS 218dzr R
St fdZASSFGFEYYF O AlG SGS RIya ljdzStljdzSa Yl A&az2ya | dz 62dzNH
Cette ressemblance s'étend sur les Pyrénées, la France et méme I'Europe:« 5 ya fF ydzAGX RIya tF vy
I Ne2yad aS KStSyids dzyS ol yRStESORANHBES P20 REdzF BA O RE SN2
RS aQSy3a2yOSNJ RIya dzy al OX 2dz aAYLX SYSyd RS YSGGONB t f
Jf Aaa RSBRE VAT S& NBB Sndlabder8, a F 8 YshinBalssi parfois appelés «t A f si(aitloNs) ou

« Y5 A Ndipitrdsfclowns).

al a {sbnisurtout caractérisables par leur allure sauvage et inquiétante. lls ont des habits lacérés, rapiécés, salis. Ces

guenilles sont réalisées a partir de vieux sacs de jute, de vieux draps déchirés : tout était bon, un rien habillaital a 1 I

qui utilisaient aussi des peaux de bétes sauvages ou domestiques. La peau préférée était celle du mouton noir, appelé

«a i G.A§/t xaladbonne. A Espelette®!, avant 1914, « ils attachaient des queues de vaches dans leur dos ».

Généralement, leurs visages sont masqués (parfois noircis) avec des matériaux trouvés dans la maison. Les gens

n‘achetaient que trés rarement des masques. En dessous du masque, a Espelette3?, «c OS NI | iy & SY 84 dzy LI
Y2y il 3ayS +FFAY 1jdzS LISNE2YYS ySSbzEa8dA S§ BB @2 P gadNB S §
I SO Idryf DK yASE A3 yai OIKSHNDKBASE (G £ G2ANI ljdzA y2dza SiGA2Yy 3
j deAd A Sy i RSOARS RQs (i NGBS Yyl 2a0fadzSNES G 2Q/SyUHLIA ISFH/MGA D KISERD i/ VDIPA NS |
F£f 1 NB O Y MBS MdbnoigddlBal-Fierre Iparraguerre d’Espelette né vers 1900.

Cette protection permettait de nombreuses plaisanteries qui semblent avoir été tres combattues par « I'Eglise », depuis

au moins I'an 1315 & Bayonne®.

Les témoins se souviennent des dangers du port du masque : A Sare®, « si les masqués rentraient dans le cimetiére a

coté de I'église leurs masques se colleraient sur le visage ». A Ainhoa®*® A yS FF £ & F AL LIZ&ARdIzNISE ¥ S
GAal 3S aAy2y 2y RA&FAG ljdzQAf LIR2dz@F AG NBAGSNI O02ftS t 2l
Gd a7 b hArbonne, «fS LINBE (RMB F MyGG SN9a Y aljdzSax OQSdlAlG dzy Ll OKS®

Sy OINIi2y2NBA&Y ()2 Az0AREBDNDBS NS ANy & VY &aljdzSa Sid+FASyd KARSdzE

30 FABRE Daniel, Le carnaval ou | ap. B¢, Galimard Colfeetion\Décpuvertes, Paris, 1992 .
31 Témoignag e de Jean -Michel GUILCHER.
32 Monsieur Jean -Pierre Iparraguerre, Espelette, 1981.

33 Voir chapitre 1. 2 . Repéres historiques
34 Propos collectés en 1981.
35 Enquéte menée avec Michel  Duvert, auprés de Messieurs Afiorga, Audiot, Saint Jean , 2004 .
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LISATySa Si Y $W8ly R Siible-NiNuneeridizke ambiguité entre les jeunes, la mort et les revenants
qui a été relevée par plusieurs ethnologues. Daniel Fabre voit dans ces pratiques une forme d’initiation propre a la

jeunesse pour deveniradulte. «/ QSad | dz O2 YWD § ABEHMBNOINB WK 2 NI S €

Dans tous les villages ou nous avons rencontré des anciens dont le souvenir allait des premiéres années du XXe siecle a

la fin des années 1960, nous avons noté que tres souvent, les jeunes gens (gargons, adolescents ou jeunes hommes
célibataires) choisissaient I'inversion sexuelle en prenant comme déguisement des habits féminins :

a | a 7étaiént des jeunes garcons habillés en filles, en femme, qui travestissaient leur voix en prenant un ton aigu. Il y
en avait

de tres mignons, tres bien habillés et fardés avec go(t, rouge a levres compris. Dans la rue, il y avait une maison ol on
savait les préparer. Ainsi, un vrai carnaval” se souvient Madame Elso a Ainhoa.

Certains se débrouillaient pour avoir de grosses fesses et de gros seins®. Ils pouvaient former aussi un couple, Wl & |
Iy R S(M&héieur et Madame), a Itxassou, Hasparren, Ustaritz... Une noce est signalée a Espelette comme l'un des
thémes des Ml & 13 Nbus n’avons pas recueilli d’actions plus ou moins grotesques, en liaison avec la sexualité ou la
maternité, comme c’est souvent le cas dans les mascarades possédant ce type de coutumes. Mais les rires des
informateurs a I'évocation de ces costumes nous permettent de supposer que cela a pu exister.

A coté du déguisement en fille, femme ou vieille, il y avait aussi souvent un autre type de déguisement, plus complexe,
n’utilisant de la femme que la jupe pour donner au personnage une allure plus ambigué. Ce personnage portait souvent
une large ceinture de sonnailles. Dans certains villages (Jatxou, Macaye ou Urrugne), il aurait parfois mené le cortége
desal & | AuBas-Cambo, un personnage identique portaitlenomde« Y- (G (1 A Y. 42 QPA I A G dzyS S 2 NI S
OK I NBLFSNIRSNJI »*8 &e tyhdlde/ddgGshident est, semble-t-il, a rapprocher d’autres masques de la tradition
basque et méme européenne. Ustaritz possédait, dans le cortége des Y & { | uN&@éguisé masqué, portant le nom de
«Y 2 (0 R2tNdyBda I NI que nous évoquerons plus loin. Il est, semble-t-il, un des exemples les plus élaborés de ce
déguisement.

a | a cbmpplétaient aussi leur déguisement d’objets spécifiques pour épouvanter les enfants. Pour faire du bruit, ils
portaient des cloches, des grelots que les meneurs arboraient sur leurs chapeaux a Arbonne. Certains soufflaient dans
des trompes, parfois tapaient sur des boites ou faisaient tinter leurs magnifiques ceintures de sonnailles.

Pour attraper les enfants et les filles, chaparder quelques saucisses dans les maisons, certains personnages pouvaient
utiliser de longues pinces appelées « ! i Mql Elles nous ont été signalées a Ainhoa et a Ustaritz dans le cortege des

1 I & 1. kehldbjét existe dans d’autres traditions carnavalesques du Pays Basque (en Soule ol c’est 'instrument du

D INi I, &ufrefois a Zubieta en Navarre...). Il est connu dans bon nombre de traditions européennes : c’est le K | IS

i O KHadya chair) de la Haguéte du carnaval 3 Malmedy en Belgique, I'instrument de certains Narros du carnaval de

%] nformateurs dobéAscain.
37 FABRE Daniel, « Juvéniles revenants  », Etudes rurales , n°105,p . 147 -164, 1987 .
38 Tém oignage de Monsieur Barnetche, Urt.

39 GUILCHER Jean-Michel, La tradition de Danse en Béarn et Pays -Basque Francais , Editions de la maison des S  ciences
de LOHomme 198R.ar i s,
4 Témoignage collecté par Robert Poupel auprés de Mr Saint -Jean, ancien Kaskarot de Cambo -les-Bains, années 1970.
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Rottweil en Allemagne et, avec la batte, I'un des accessoires de I'Arlequin italien.

Il'y avait aussi dans cette panoplie traditionnelle certains objets nécessaires a la pratique de la quéte comme « D S NJB,y I
un long baton aiguisé presque comme un aiguillon. Parfois, a I & { utilibaient aussi une broche de cheminée. Avec cet
instrument, ils empalaient les morceaux de lard ou les oreilles de cochon que les maisons offraient mais ils menagaient

également ceux qui ne donnaient rien ! Uun des chants les plus utilisés avec certaines variantes était le suivant, a

Arbonne :
«9 Rdz¥dz 8zNR A | « Nous ne voulons pas le porc
9 B3 NBNRA | Ni méme la moitié
[ A o SINE { Rt Tout juste un demi-kilo
9R2 XIUNBF( A I De quoi mettre sur ce baton
AYSOINNRE GT S Jambon et ceufs
FG oBRGIT S L'un ou l'autre
S NI § 6B yHzNFRIANIRT S Sinon nous vous enfongons le baton dans le cul »
U Uours (I | N)etllelmontreur

Alors que les derniers corteges représentant un ours et son dompteur se sont arrétés au milieu des années 1960, la

reprise difficile de ce personnage ne s’est faite qu’a partir de la fin des années 1970, avec le mouvement revivaliste.

28- | INJi (’Qurs) et son montreur & Cambo-les-bains. Dessin de Pablo Tillac. 1937. Coll. Musée Basque de Bayonne

29-a | & 1dur} et son Montreur. Cambo-les-bains. 1953. Photo Robert Poupel (Coll. du Musée Edmond Rostand)

Le groupe (ours et dompteur) présente de nombreuses similitudes avec la plupart des sorties d’ours pyrénéennes,

cantabriques voire méme européennes Il est signalé dans de nombreux villages labourdins sous la forme d’'un homme

“1 nformateurs dO6Arbonne.
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déguisé en ours avec des peaux de mouton, noires dans certains villages comme Arbonne et Sare. Il est attaché par une
chaine ou grosse corde a son montreur ou dompteur. Celui-ci est souvent habillé comme un tzigane, il tient un gros

baton et joue parfois du tambourin. « + 2 O D2 dzN& S R S & &Nt B Béntreur a Ainhoa.

A Ustaritz, Jean Baptiste Larre nous a évoqué les souvenirs de son pere dans les années 1920 et les siens en 1952. Chaque
fois, la tournée avec l'ours était plus ou moins improvisée au dernier moment, comportant toujours plusieurs personnes
masquées et des jeux comiques. Parfois aussi, le groupe effrayait les animaux domestiques, ce qui entrainait alors un
départ précipité pour ne pas étre démasqué en cas de dégats... Malgré cela, le jeu en valait la chandelle et rapportait
beaucoup d’argent. Il y eut donc plusieurs sorties de ce groupe jusqu’en 1952. La pratique a été reprise dans la commune

en 1986, grace au festival | | NJi (Lelteiis de I'Ours).

Le cortége de l'ours pouvait &tre complétement indépendant desa | & ek des Y & | L ANEil suivait a Iarriere. A
Ainhoa, il sortait seul, essentiellement le dimanche apres Vépres. Il était accompagné de quatre ou cing danseurs, sans
tenue particuliere. Souvent, I'ours était appelé « a I NJ duy a | §/idBon montreur le faisait danser en disant, la
plupart du temps en francais: «t | dzZONB al NI AY S NI @I Af(Artdnnd. A GyhiboleiBdNbua | Iy SN
la tradition s’est arrétée au milieu des années 1960, il portait le nom de « a I NIi A yj (téfe dieNNkrtin) et dansait
comme a Ustaritz. «a I NIi A y» oR k a/larSi NB  a I xidisdity¥n a Rdiny/PaeSur-Nivelle. A Ainhoa, il était
«KFoAftS dzyAaljdzSYSyid Sy LISIdzE RS Yz2dzizy o6ASy O2d&alzBE = dz
Sl jdzS tQ2y LRdz@dlI Al a2dz SOSNI LI2dzNJ f dZA R2yySNI £t 02ANB Ol
YFEAa At FrEfFAG 1jdzStljdzQdzy RQlI a4ST ©2&48KdRdzx pBaaa @il 6858
j dzA FBgia M3y S  FOBBESDltaiidesdinders (avant la reprise de la tradition) a se déguiser en ours fut
Martin Salaberrieta. Il tint le role de la fin de la seconde guerre mondiale jusqu’en 1948 et en garda le surnom de

« 1 INIi fy (burs, en basque). Il se souvenait avoir interprété | INII T | (R Hayfsé de lours).

Les seuls éléments recueillis sur cette danse proviennent surtout d’Ainhoa®. «d f ERSITYy & S a I RNKIEA- DWSE dzé
Y2YGNBdzNI Sy GF LI yid | 0SOPdzxk s VEK¥Y A&dzRISE 2 VI dzii NB @ dzISH v £ dzA
¢dzyol = ( dzy @ild2Y difiE®EyYool |5 LidzY3dt A fLIdANBR2Yy Yyl AG O2yiAydzsStt Sy
GFLI yaiG @SSO al YIFAY adzNJ €S GF Yo 2 d@NIfH yaRYIj dfSi &l § YUJa A 2 NI
LIASR LI NJ GSNNBZ aldzil Al T2 Nad fFkak 3EAAAS £Y Ay RRO-a3 BASIa & SSNJ
F2AaX fQ2d2NB yS @2dz FAG NRARSY al @2 A KNIDS LN SF deNS fzh  NB & R)
F 2 Nlé Pere Donostia a recueilli a Villefranque (a coté d’Ustaritz) l'air d’une danse appelée ¥ dzNIRY S/ {ialddnse
dutalon)ou«¢ A f A f A §¥°lEHe est iehtique & celle appelée | | NR F ¥ Indtrkfois pratiquée a Saint- Etienne-

de-Baigorry. L'air est assez connu en Labourd, il est méme aujourd’hui l'une des composantes de la danse folklorisée dite

42 Ainhoa, L ucien Aforga, J. Onienborda (faits se situant avant 1940).

“Sare, doéapr s nos i nf or ma tiaan etdathlea SatabeMetag u e | Bar an
4 Ainhoa, témoignage recueilli par Miche | Duvert, 200 4.

4 Azkue, p . 101-103 de son Cancionero .
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des poissonniéres appelée«a | 1 SH 12 G I

A c6té de la prestation « dansée », les anciens d’Ainhoa® ont conservé le souvenir d’une pratique qui témoigne de

I'ancienneté de ce personnage et desonjeu. [ S Y 2 y (i NB dzNJY& | Y SYAISKE QG NbdeBa A SG f QF v
GEANMNNIZA & FlL A&FAG YAYS RSREDISES Odzi BWHNNE & 8> t S0 x&NEINBY X a1
RQFGGF1jdSNESYSANRSYEyYyid fSa LI GGSa RS RSGlIylGdo [Sa Sy¥FlLy

Ff2NR [[dzS tSa | dziNBad O2YLI NASE YSERII N ESFdemn & £ £ §5 a1 &S NINLIR &
SyFlyita SirASyid Y2NIla RS LISdzNE HNAHAI d 23y (fZS LY 2BydRS ASSQIIGK ||

Cette scéne nous parait correspondre a de nombreuses légendes de I'ours protecteur des enfants, voire ancétre
mythique® [ Q2 dzNBE Yy QSaid LI & dzy 3IA 0 A SNEnate@&IZTRONMISPeillen 3SainSEngtate,d0 NA |j dzS
en Soule. De nombreux informateurs agés se souviennent que, jusque dans les années 1920 ou il y avait encore des
montreurs d’ours professionnels, on leur amenait les petits enfants pour les mettre a califourchon sur le dos de la béte.
Cela les protégeait contre les maladies et facilitait leur apprentissage a la marche. En Galice, a Salcedo, il existe encore

une sortie d’ours avec capture « des proies humaines » que des « O NJ& I» &¥f2est au plantigrade.

Le musée de Biscaye conserve une idole en pierre en forme « d’ours » sur laquelle on posait des enfants pour les
protéger. Ces éléments tendent a confirmer I'hypothése d’anciens rituels de protection des enfants liés a la sortie de

I'ours, certainement connus en Labourd.

Aujourd’hui, le Labourd a conservé une danse? dissociée de I'ours, appelée « . A TRH NJIf d Arbonne et sur la cote
basque, « . | 0 FSINY § (ddnse du barbier) a Ustaritz et dans les villages alentour. Elle est trés similaire a une des
scénes de la chasse a I'Ours dans le Vallespir (Catalogne versant francais). Lours y est rasé, meurt puis ressuscite®. ||
s’agit la encore d’un vestige de jeu, sans doute rituel, dont les codes sont désormais perdus mais dont les études
comparatives montrent une trés ancienne aire de diffusion®. D’aprés certains chercheurs, elle pourrait correspondre 3

un ancien culte de I'ours assez similaire a ce que certains groupes sibériens pratiquent encore de nos jours.

U Les membres du cortége dansant

- LesYr a1 N2

Il semble que le cortége labourdin « originel » fut surtout le cortége dansant et quétant appelé « Y | & { . Rd@élons
queleterme«] I & 1 rhdB&Rné aussi le danseur, membre de ce cortége. Ce cortége, contrairement a celuidesa l a 1 I |

était trés attendu et apprécié. La premiére mention connue® a ce jour du mot « Y I & { ), dBoilive dans les archives

46 Ainhoa, informateurs en 2004 .

47 padre Donostia, Michel Labeguerie, Pierrot Gil et Betti Betelu en parlaient.

“Vvallespir en Catalogne, G dre en Bigorre o% |l e montlavecsongrmmelssuscit e
baton, en Labourd ou le client égorgé par le barbier est ressuscité par le barbier avec son soulfflet.

“La mort et la r®surrection de | 6ours est aussi p r abomigigu®leajolx.n Eur ope

50 |l est certain que ce type de danseurs préexistait depuis au moins le XVle siécle, chroniqueurs et voyageurs signalent
les danseurs masculins lors de nombreuses cérémonies dans différentes communes et villes labourdines.
TRUFFAUT Thierry, Joaldun et Kaskarot. Des  carnavals en Pays Basque , Elk ar, Donosti a, 2005 .
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de la commune d’Hasparren en date du 14 Pluviése an 12 (1802, voir Il. 2. Reperes historiques). Le maire de cette
commune essayait de réglementer, lors des derniers jours de carnaval, les organisations de jeunesse qui effectuaient des

danses souslenomde« Y &1 F N G | |

|
g
<
3

Types Basques — Danscurs

30-Y I & |.PlWdEBnéienne photo connue. Espelette. 1883. Coll. Thierry Truffaut
31- Cortege Labourdin traditionnel. Bayonne. 1900. Coll. Thierry Truffaut

Lorigine du mot « 1 I & 1 i, dhRtitle nombreuses controverses, n’est toujours pas élucidée a ce jour. C’est surtout
durant le XIXe siécle que ce danseur sera décrit ou représenté. Francisque Michel®! avait noté son importance dans de
nombreuses traditions festives et honorifiques et avait signalé que le réle était tenu par des jeunes gens choisis ! Ces
jeunes désignés ou sélectionnés parmi les célibataires, sachant trés bien danser, représentaient de fait une sorte d’élite.
Ils occupaient, en dehors de carnaval, de nombreuses places honorifiques dans la vie du village : lors des fétes (c’était le
chef ou capitaine des Y | & {°F qNiBnénait I'organisation des différentes manifestations sacrées et profanes), pour
I'accueil de I'évéque en visite pastorale ou I'entrée dans la commune de nouveaux prétres.

C’est le danseur Labourdin par excellence, il sortait aussi lors des parades charivariques et pouvait alors apparaitre aussi
dans quelques villages de la province voisine de Basse-Navarre dans ses occasions. Il se peut d’ailleurs qu’il fut jadis plus
généralisé sur les provinces basques du Nord car on retrouve dans les derniers villages de la vallée de Baigorry en Basse-
Navarre une tradition de tournéede YI a lpduBcarnaval jusque dans les années 1950. Enfin il est aussi a rapprocher

des Pantalons Béarnais et Balladins de Bigorre qui sont aussi de bons danseurs tres joliment parés.

En Labourd, le corps était mis en valeur, « épiphanisé>? » par 'apprentissage de la danse mais aussi par les costumes, les
bijoux. Le jeune homme célibataire devient alors un personnage hors du commun. Il est regardé, reconnu et, a ce titre,
il doit assurer une prestation de qualité avec un grand sérieux. Ceux qui n’ont pas le niveau requis sont automatiquement

exclus.

51 Michel Francisque, auteur du XIX e siécle.

2R1le tr s similaire . | 0abb® de jeunesse
S Expression ch re ~ Michel Mafesol | i qui renvoie 7 | 0id®e dbéappari
esth étique, de sacralisation participant a la reco nnaissance, a la socialisation.
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Leur nombre semble variable. A Espelette, sur la plus ancienne photo connue (1883), ils sont 14. A Ustaritz, sur un
tableau de Cazaubon représentant le carnaval (1906), ils sont 4 et dans la méme commune, ils sont 8 en 1927. Sur la
commune d’Ustaritz, on sait qu’il y eut, avant la guerre 1914-1918, 3 groupes de KI & 1 IsitlN®Btahément : un au bourg,
le second au quartier Arrauntz, le troisiéme & Hérauritz. A Bidart en 1905, ils sont 8 sur une carte postale, 8 également
a Cambo-les-Bains en 1910, une vingtaine 3 Hasparren en 1922. A Espelette, ils sont 10 en 1932 et 6 a Larressore en

1935.

A Ainhoa vers 1945-1950, la majorité des jeunes hommes célibataires forme le groupe des Y | & {.[TodsEh'én font
cependant pas partie car le groupe fonctionnait sur la base du volontariat. En fait, lorsque I'on demande a des anciens
de ce village si c’était un déshonneur de ne pasétre Y | & {, keNdhgirépondent{y 2 YEA & OQSG I Md2 dadh Sy R
SUA2ya dzyS @Ay 3 IANY 5 Ddsofe nfeRe viDagef dvant Y4 lguiddfe kel 1939-1945, on ne pouvait
devenir Y I & | quBlBgé de 18 ans> : I'age fut rabaissé a 16 ans apres la guerre. D’'une maniére générale il n’y avait
pas un age limite pour arréter de faire partie du groupe : on pouvait y rester tant qu’on était pas marié. A Ainhoa, rares
étaient ceux qui y allaient au-dela de 28 ans. La participation était généralement d’une durée de deux a trois ans®°. Les

hommes mariés ne faisaient pas partie du groupe, exception faite de quelques entraineurs.

Les danseurs étaient généralement habillés trés solennellement avec un costume d’apparat garni de bijoux, rubans,
fleurs, grelots. Ce costume était confectionné par la mére de chaque danseur qui veillait a ce que son fils soit toujours
aussi bien vétu que les autres. La mére jouait ici un role capital pour le maintien de la tradition et I'initiation identitaire
de son fils. Il nous parait important de noter le luxe du costume de Y- & P Li0ddx qui occupent cette place portent
souvent des vétements qui tranchent avec tout ce qui est costume civil. Nous avons |3, trés nettement marqué, un état
d’exception, un role honorifique, un marqueur trés significatif d’un rite de passage. Jean-Michel Guilcher se demande
dailleurs« &8 A £ S &GlF Gdzi RS RIEyaSdzNI SOl AlG | OOSAKEA 6 IH SEiOS Nl A §/
R S LIS»F.&eB0le et limportancedes Y & | IseMBldt expliquer pourquoi tous les documents de I'époque ancienne,
gu’ils soient écrits ou dessinés, ont ignoré totalement les personnages masqués qui les accompagnaient. Totalement
éclipsés, ils n‘apparaissent que ¢a et la de maniere tres lapidaire. Dans les témoignages, plusieurs anciens font une sorte
de classification : {[ S & &dj dzS&a yS FlAalASMdE| BNFEzABRBBEGSRI y&d RSaRIyal
Y- &1 IONBSE G f | n@Nabua f&ut uR pey rdiaBcer cela car, a Ustaritz, Jean Michel Guilcher a relevé que les
jeunes pouvaient parfois porter le costume de Y & | la NeRéiieur de leur guartier et, pour ne pas le salir, effectuer la
quéte autour de chez eux déguisés en a | & | Malgré quelques variantes locales, ’habit du Y & { led@utie grande

homogénéité sur toute la province®®.

Dans certains villages il y a eu aussi tfaimeleseavjcgnilitaite (escomscritsida cl asse d
|l 6ann®e)

% La durée souhaitée est celle de trois ans, la premiére année étant consacr®e © | dbapprentissage (init
a la pleine pratique (initié), la troisiéme et les suivantes a la transmission aux n ouveaux arrivants (initiateur).

5% GUILCHER Jean -Michel, La tradition de danse en Béarn et Pays-Basque frangais , p. 517, Editions de la maison des

Sciences de LOoHDme, Pari s

57 Propos recueillis en juillet 2004 par Michel Duvert auprés de Mesdames Elso et Marckert (Ainhoa) évoq uant leurs
souvenirs deux-dgderes.t r e

58 |l nous parait important de relever ici que ces Kaskarot t ranchent compl tement avedaskakaspect
ils sont par leurs costumes enrubannés, emplumés, couverts de broderies et bijoux presque « féminis és ». Cela est une

constante de beaucoup de tradit ions car navalesques en Europe.
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o

ENVIRONS DE BIARRITZ. — GROUPE DE DANSEURS

32-Groupede Y | & | déMBtiVers 1910. Coll. Thierry Truffaut
33-Groupede Y | & {.EaMBodlles-Bains.1910. Coll. Thierry Truffaut

Les principales composantes du costume sont :

-une chemise blanche repassée et empesée,

-un pantalon blanc dont les coutures des cotés et des ourlets sont recouvertes d’un entrelacs de rubans de diverses
couleurs,

-des sandales blanches (parfois brodées) avec lacets,

-de nombreux ornements : bretelles de couleurs décorées de broderies réalisées la plupart du temps par la mere du
Y- & | labERiditiales®, baudrier de soie rouge ou violet grenat ou ceinture, cravate ou nceud autour du cou, rubans
de couleur entourant le bras

-un béret (rouge, blanc ou bleu...) ou chapeau ; les deux toujours décorés de fleurs, plumes, pompons, rubans, paillettes,

grelots.

34-Y | & | dved@riiege masqué labourdin se produisant a Bayonne. Vers 1900. Coll. Herri Soinu
35-Photo des Y | & {. Habldrien. 1922. Coll. Thierry Truffaut

% AUstaritz, Simon Telleria, n® en 1926, nous a montr ® weaechbretell
beaucoup dobéattachement.
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36- Bretellesde Y | & | de Bldoti Telleria brodée par sa mére. Ustaritz .1946 © Thierry Truffaut

Enfin, a Ustaritz, la tradition voulait que des chaines d’or et des bijoux de valeur leur soient confiés, par leur mere, les

femmes de la maison, les jeunes filles du voisinage, leurs fiancées ou méme par certaines familles de la bourgeoisie

locale, ceci afin de rehausser I'éclat du costume®®:« ! YWWHz0 'y RS ONJI @y (\5dzdZR 2R ISyia T2 IYVGK ldy
LJdzA & &a4QSy313S Riya tQlyySkdz RS YIFINAF3AS SG 1 oF3dzS RS
LI yaod / KST G2daAaz ¢S LXIFadiNRy RS tI OKSYA&S LRNIS | dz Y3
I dzi NB&a S 0200SdyS& St Sy OKSONBya adzNDblFAaasSa NI LWSEEFyd R
SYLINHzy i SSa t RS& LINBydGa SiG Y3y DRINDS adey Rofzaa 13 Se § dighS 1
Jean-Baptiste Larre, né en 1934, nous a décrit, ému, comment chaque matin avant le départ, sa mere cousait tous ces

bijoux sur le devant de lachemise:« A £ FI f £ F AG NB &G SNazl ¥2 Ay NRBA ¥ I DAY AT R |-
O2dzal Al Sid t8 &R HN) SR tZ2 RROL dzOSNJ £ I OKSYA&S

Le costume est complété par une baguette plus ou moins longue (suivant les documents), garnie de rubans multicolores
et terminée par une rosette assortie au costume. Entre les deux guerres, avec le développementdea | | R § ((dRrse
des batons), les danseurs abandonneérent progressivement cette baguette au profit de deux petits batons.

Il semble queles Y | & { d'éMiBntijamais masqués®?.

Le Y & 1 leM®niidanseur. Louis Dassance et Jean-Michel Guilcher ont relevé qu’autrefois les Y & 1 | dbl@ieint
apprendre, durant I'hiver, les danses transmises par les maitres de danse de leur quartier. Nous pouvons penser qu’il y
avait la aussi, comme dans d’autres provinces basques, un grand engouement et respect pour la danse et sa symbolique.
Comme I’écrit Arnold Van Gennep, ces types de danses en Europe « A SYO0 f Sy d F @2A NI SGS LINKYAGA
GNBa LldzaalydSa t fF F2Aa LIN S NRGOGKYS SO LI N fSa 3Sad

50 DASSANCE Louis, « Les sauts basques et les vieilles danses labourdines », Bulletin des amis du Musée Basque , p.21 -
30, 1927.
61 GUILCHER Jean -Michel, La tradition de danse en Béarn et Pays -Basque francais , p. 517 -518, Editions de la maison
des Sciences de LOI9®mme, Pari s,
62 A Ainhoa, un informateur a signalé & Michel Duvert un Kaskarot au visage noirci au milieu de la troupe ; a part cette
distinction, il particip e au méme titre que les autres.
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S¥SGiSyid Sy RIySSNyREISH NBOR2S d SHRBYWS § LINN WHA 193 | EAnPois azd 2
Malheureusement, aucun témoignage ne nous a livré les codes et le sens de ces danses en rond, en chaine ou avec des
batons frappés. Pour soutenir I’hypothése que ces danses étaient jadis « rituelles », voire peut-étre « sacrées », nous
n’avons que peu d’éléments qui perdurent. Mais ceux qui restent semblent quand méme significatifs : nous avons un
groupe choisi et formé, d’age précis, composé de célibataires, en costume d’apparat. Ce groupe a obligation de danser,
devant chaque maison, des danses précises. Nous pouvons relever une « prise de la place » comme marqueur de leur
présence dans chaque quartier. Enfin, les danseurs sont attendus et accueillis avec chaleur, souvent on leur demandait

telle ou telle danse, a la chorégraphie parfois complexe, accompagnée de chants. Etre Y- & 1 | dédBitliune grande

responsabilité.

37-Y | & | daiN@tile @ ¥ R . YsEh##tz.1928. Coll. Herri Soinu
38-Y & NiEhshnta | 1RAMH y.{Fih des années 1920. Coll. Thierry Truffaut

Les danses utilisées parlesY a 1 | ahiBtéegdans les plus vieux recueils de musique (milieu du XIXe siécle) et dans les

études du XXe siécle, évoquent soit les mascarades (al & 1 I N} RYiaf 14 | I R} Rl 14 1Ry )isbitles
&1 1ONE (B Y- NE & | = RY lyailh dahsRPielevée a Ustaritz et appelée « - A y'riSHstSine forme de saut

basque dont la musique provient d’un ancien air régimentaire déja connu au XVlle siecle. Ce saut est également employé

en Soule lors des mascarades pour la danse dite du verre, « D 2 R IR S/'uu T’dst aussi, a 'autre bout des Pyrénées, a

Prats de Mollo en Vallespir, I'air de la sortie de I'ours ! Uautre danse relevée a Ustaritz et Hasparrenesta | NJY .dziildher

y reconnait 'air également militaire de « Malbrough s’en va en guerre ».

Aprés la guerre de 1940-1945, d’aprés nos informateurs, beaucoup de tournées de Y & | ln&l@rthaient plus que

&1 RNF Gldividin G Yy R gtd’én | NRA yodhubkll ¥6 ne dansent que le @& Y R |, yed¥® & | lsdn® i
appelés « @ Y Ry 3 B (Sare NPAdcaln).

al 1Ry Eefntie provenir des provinces basques du sud. Elle s’est imposée petit a petit dans la premiére moitié du

6 VAN GENNEP Arnold, Manuel de folklore francais contemporain , tome sur le carnaval , p. 1111 -1112, Picard, Paris ,

1943 -1988. Cette these est défendu e par | 6un des sp®cialistes de | a danse basque Ju
4 e Fandango , introduit dans la seconde moiti€é duXIX e si ~cle, vient doéEspagne. |1 est touj ol
plus enlevée, appelée  Arin -Arin, qui signifie Iléger -léger. Betti B etelu avait appris puis transmis a ses meilleurs éléves des

variantes de pas de ces danses jadis pratiquées sur la cote la bourdine.

35



FICHE D'INVENTAIRE DU PATRIMOINE CULTUREL IMMATERIEL
LES TOURN EES DU CARNAVAL LABOURDIN

XXe siecle pour devenir souvent la seule danse pratiquée dans des versions tres simplifiées®

LesY & | lpdéRdaient, dans certains villages, des danses qu’ils pouvaient également chanter.

La plus connue est une danse de batons (a I { (A {f) &tJediparoles sont :

1 A RHAIT2t Y3k f Rdz { Avoir trois poussins en perdre quatre

- AK 2 NBWE SSINB Yl Yy R Qpiest-ce qui a emporté la mére de ces poussins
t dzN.BUENSNEK & 8 & NJIi | G A Purra purra je I'appelais de la porte

Y21 2 NEIRdz8E W1 S G A Ellemarépondu en gloussant de la marmite

D dzE¥R § 21 WBNT 2 | La mére poule de notre poussin

I ES NISlyRM2S g2 | Le renard lui a tordu le cou »

Certains groupes de Y & 1 | b dianseurs, exécutaient aussi des sauts basques. Ils quétaient de maison en maison
sur leur commune mais aussi parfois dans les communes voisines et les grandes villes comme Biarritz, Bayonne, Saint-
Jean-de-Luz. lls collectaient argent et nourriture avec lesquels ils festoyaient®. D’'une maniére générale, les jeunes
s’‘octroyaient de grandes libertés, c’était aussi I'occasion de boire et manger plus que d’habitude et cela occasionnait

parfois des débordements.

La coutume était de passer dans toutes les maisons. A Ainhoa, un ancien signale quavant 1950 : «f § O 2 NIi § a1
YIAa2y Sy YlFAazy | @SO 206t A3l 0@ IRASH Adlazk (1jSdxS AilRAdlyS aR § SN\
dzy S YIFAaz2yd Lf FI ff LR ANLILINRD 2 dzNRINGIzéd 2 828288 t &2 &RIY $8z4( S

L
)

Nous avons la une tradition classique du systéme du don et contre-don, telle que I’a décrit Mauss®®. Il y a un véritable
mouvement alternatif, les danseurs offrent en grand apparat des danses considérées comme porte bonheur pour la
maison, en retour, la maitresse de maison qui est souvent honorée d’un chant, offre a manger et a boire sur place ainsi

que des victuailles a emporter (ceufs, lard, saucisses), voire de I'argent qui permettra de financer un bon repas au village.

Unautre ancien Y | & 1 dédxiPbien la tradition avant les années 1950 :

{[S&4 RlIyasSa FLAGSaz tS&a TSNyIi | ahaNAKSBNNE RG B/BNBOSSHYT LB
3dzSdzf Sdiz2zya t o6l asS RS FNGYSHAYE B7dzREV ES  ILINNF 2 A & NRB (i | BHza LIS
F@2ANI £ alydsS H Lt FIodzi Y Yy OIS 08It B2 drit § B HF $ @21 ENIRERIFNBRIT Y/
FAYAEAASY(H LINI @NANBI S RIA\EHzSAXS [F S AN B dzLINE Yy BB S AR A R E W R §
L) dz& RSa dzdzFa: RSRS ad2da0kazaya SvalIhaR Shadza2aNis Attt SL3A § OS @

Parfois, le récit évoquait des exploits alimentaires et de bons souvenirs de féte. Il concourrait a I'identification de chacun

dans sa communauté. Récemment, un de nos témoins nous a signalé avec émotion avoir été a I'enterrement d’une dame

% Surles q uétesetleursens :VAN GENNEP Arnold, Manuel de folklore francais contemporain ,8vol. ,p.862 -863, Picard,
Paris, 1943 -1988.
56 MAUSS Marcel, « Es s ai sur l e don, forme et resa sosi@iés archaiques 0 § cJo@oiogieeet d ans |

anthropologie , p. 145 -284, PUF, Paris, 1950 .
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agée:«JS @2dzf F Aa fdzA NBYRNB K2YYlF3IS OFNJljdzr YR y2dza Fl A&A2)
0ASY y2dza FOMSERE ®BRNIZREYIRNA (NGt S NBLI a O2YLX S

L'alcool était au centre de ces traditions, il permettait de vérifier qui « assurait » en supportant I'alcool. A Ustaritz, dans

les années 1950-1960, apreés avoir effectué toutes la tournée des maisons, les Y & | IfaNakeiit la tournée des bars avec

I'argent collecté et certains finissaient trés mal | «v dzSf I dzSF2A 4> Af @& Sdzi 1jdzStljdzSa o
Y2NI aéx t£Sa |dziNBa aS OKIF NBSI Ayl deAS NiB S\aR 8t AN RSy RS L
LRI FASYyG LI & RS RdASKYSYHSY SAQSATF y2NXIF X Af Flrdzi oASy |
Cette coutume de quéte carnavalesque sur tout le territoire labourdin doit aussi étre envisagée, comme le signale

Jacques Godbout®” sous I'angle du lien communautaire. En effet, ce qui est mis en jeu dans le fait de donner les danses,

de les recevoir en les regardant et de rendre en donnant aliments, boissons (ou argent pour en acheter), c’est la création

d’un lien fort qui marque I'identité de chacun dans le groupe communautaire.

La tradition a une triple obligation :

-donner la danse a chaque maison en habit d’apparat,
-regarder, et rendre en aliments, boissons (ou argent),

-recevoir les offrandes en retour de la prestation.

Comme I'évoque Philippe Rospabé®: «f Q2 0 f RS BB ZFRNB NBadz §S RQdzy LINAYOALIS G
jdzA Said OSftdzhi RS fI NBOALMWMBOAN SR SWSHYNBNEBZS 20 OSyaRIA BBRdeS NS &
GNBA Yt @SOdz

Dans les années 1960, la coutume s’essouffle, seules les communes d’Ustaritz et Espelette maintiennent régulierement

ces tournées.

Puis, dans les années 1970, grace aux premieres publications des recherches de Jean Michel Guilcher et sous I'impulsion
d’un fort mouvement identitaire et militant basque, les tournées redémarrérent. Il s’agissait alors de vivre des fétes, hors
périodes touristiques, en les recentrant sur la communauté de chaque village, sans spectacle a « vendre » aux
« étrangers ». Ces pratiques sont aujourd’hui en pleine expansion dans toute la province, spécialement a Briscous,
Biriatou, Cambo-les-Bains, Itxassou, Louhossoa, Hasparren, Bardos, Bassussarry, Arbonne, Urt, Ustaritz, Espelette,
Mendionde, Sare, Ascain, Bidart, Bonloc, etc... Il faut remarquer qu’en dehors d’Ustaritz qui a conservé un cortége

masculin, la mixité (garcons/ filles) s’est installée partout ailleurs.

- La danseuse labourdine

Ce costume, inspiré de celui des anciennes danseuses de Fandangodu Labourd de 1900 a 1930, a progressivement été

adopté a partir des années 1980. L’initiative est due a Claude Iruretagoyena et Thierry Truffaut en 1979. Il a permis

57 GODBOUT J.T, « Les bonnes raisons de donner », Anthropologie et Société ,volume 19,n°1 -2,p. 45-56, 1995 .
58 ROSPABE Philippe, « L6 obl i gat i o n», dagevud duivhAelrS.S., N° 8,2 °semestre, p.142a152 , Paris, 1996 .
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d’intégrer les filles dans les cortéges du carnaval Labourdin a c6té des Kaskarot Comme pour les garcons, il existe
aujourd’hui des costumes labourdins féminins et contemporains dans beaucoup de communes et ils ont tous dans leur

confection des particularités locales. Dans chaque type local de ce costume, on peut également noter de tres

nombreuses variantes de couleurs ou broderies.

39- Danseuses de C | ' R L Lybau#t . Dans les années 1920. Coll. Thierry Truffaut
40- Danseuses de C | Y R I Lybaugl . Dans les années 1920. Coll. Thierry Truffaut

ﬂA""\“‘ "!,' p

\

~

41- Danseuses Labourdines avec Thierry Truffaut. 1987 © Héléne Truffaut

- Le porte-drapeau

Le groupe comprend en téte un porte-drapeau (. I Y R SANBYNSRS nbr niddqué, en costume noir. Dans les années
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1920, plusieurs photos et le témoignage de Monsieur Haira (né en 1913) décrivent un costume bleu tres inspiré des
costumes des ¢2 NN&g¥ghols de 'époque. Il semble d’introduction récente et porte le drapeau francais. A Ustaritz, il
aurait été choisi comme le meilleur danseur® (le plus leste). Dans d’autres villages comme Espelette et Ainhoa, ce
personnage est également signalé mais le role est tenu parun Y & { L LBLB Dassance précise qu’il n’est pas antérieur
a 1890 a Ustaritz. Violet Alford le note comme important a Ainhoa entre 1920 et 1930. Aujourd’hui, aucun témoin n’en
a le souvenir. A Hasparren, le porte-drapeau apparait avec le groupe des Y1 & 1 | ilN&t& un costume plutdt militaire
et une écharpe tricolore en baudrier (1922). A Cambo-les-Bains, Pablo Tillac peint, a la fin des années 1920 et au début
des années 1930, deux porte-drapeaux lors du 2|y OJF $uMNdrapeau francais et un drapeau basque, 'L 1 dzNoe& 3 |
rare a cette époque !). Sur des documents photographiques d’avant 1914, nous avons plusieurs cas de porte-drapeaux

habillésenY I & 1.I' N2 {

Cette présence du drapeau renforce, a notre avis, I'aspect identitaire des danseurs. Ils sont les représentants de leur
communauté et en tant que tel, ils sortent avec le drapeau du village, ceci quand le maire le veut bien car ce ne fut pas
toujours le cas dans certains villages. A Ustaritz, le premier porte-drapeau utilisant 'L INd&tJKu&Simon Telleria, en 1946,

lors de la reprise par le patronage des Labourdins.

42-Y I & 1. UshBtai1961. Coll. Herri Soinu

43-Y | & | deW® & Mairie. Ustaritz. 1952. Coll. Herri Soinu

% GUILCHER Jean-Michel, La tradition de danse en Béarn et Pays Basque , Franca, 1984 .
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44-Y | & | dveBriiporte-drapeau. Ustaritz. 2018 © Thierry Truffaut

- leak 1 Af I N&

Ce personnage, sorte de tambour-major, exécute avec dextérité des manipulations avec un baton, surtout a 'occasion
de la Féte-Dieu. Il nous a été signalé a Ustaritz comme pouvant accompagner les Y @ 1 Imbig&hdius n’en n’avons trouvé

gu’une représentation sur une série de cartes postales prises a Bidart avant 1905.

45-Y | & | #BN&tidlansant un saut basque avec Makilari. Bidart. 1905. Coll. de Thierry Truffaut
46-a | 1 AGroupeh S I A NYaibt-Seanide-Luz. 1984 © Thierry Truffaut

- Les personnages masqués

40



FICHE D'INVENTAIRE DU PATRIMOINE CULTUREL IMMATERIEL
LES TOURN EES DU CARNAVAL LABOURDIN

47- Cortége Labourdin. Détail du Tableau de Alexandre Casaubon (Coll. privée). Ustaritz. Vers 1905 © Jean Dominique Lajoux

- Y23 Af doad NBNA

48-Y 2 (i A 2 DA de Pablo Tillac. Fin des années 1920. Coll. Thierry Truffaut
49-Y 2 (i A f .BaysBB. RAVO Thierry Truffaut
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50-Y 2 (i A 2 NMEKitz. 2018 © Thierry Truffaut

Leurs roles étaient de faire la police, de reformer le cortége apres chaque arrét, d’éloigner les spectateurs et les enfants
qui s'approchaient trop. lls leur faisaient peur : pour cette raison, ils ont progressivement disparu quelques temps avant

la guerre de 1914-1918. Jean Michel Guilcher nous a raconté que Joseph Larre, née en 1889 et ancien | 2 (i 2 {NddiA 3
avaitconfié : « 28 G Al »f S& NRAA

Ils sont masqués d’une toile rouge couverte de paillettes lui donnant un aspect pustuleux. Ils ont un chapeau pointu
avec une armature de tige de bois couverte de fleurs et de rubans virevoltant. lls portent une épaisse veste en laine
blanche et, par-dessus leur pantalon blanc, une jupe rouge couverte d’un tablier multicolore a laquelle sont fixées une
ou deux grandes poches remplies de sciure en guise de confettis. Ils ont aussi une ceinture de sonnailles (pouvant en
supporter une douzaine) et sont chaussés de sandales a lacets rouges pouvant aussi parfois étre brodées. Ils ont un
baton terminé par une queue de vache qu’ils allaient chercher chez les bouchers a Bayonne (ils la fixaient comme un
fléau). Le sens androgyne de Y 2 (i 22{Ne&gh H NJes{ alnbigu. La premiére traduction pourrait étre « cotillon ou jupon

rouge » puisque c’est I'une des composantes du costume.

Par ailleurs, le { 2 ( A f dznyad 2NIPdidrait étre associé a la coccinelle, souvent connotée comme « porteur de
bonheur ». Certains ethnologues basques y voient une relation avec la déesse du panthéon basque, a | NéBalement
associée a cet insecte et a la couleur rouge. D’'une maniére générale, le sens primitif de ce personnage est aujourd’hui
trés difficile a discerner. Seules les comparaisons nous autorisent a penser qu’il a pu avoir autrefois une importance dans

les rituels de cette période de 'année.

Sile costume des Y2 (i A f day0daitNdddiit tres défini, le souvenir d’'un masque similaire, quoique présent, est plus
diffus sur I'ensemble du Labourd. D’une maniere générale, nous avons déja relevé que dans beaucoup de corteges de

al a Ik neneur possédait une jupe et une ceinture de sonnailles dont parfois il ne reste que la ceinture de sonnailles.

Jean-Michel Guilcher a retrouvé le vague souvenir de ces personnages a Sare, Ainhoa, Arbonne, au tout début du XXe
siecle, Madame Riolsse se souvenait avoir vu des a | NA | ¢ EzlziiBricsdzyec des a | NA { [(YR20IMNAdzfsI 2 NNA
1900. Rappelons aussi qu’a Cambo-les-Bains, le personnage habillé en femme qui suit les Y & 1 lpduBpairter les divers

dons s'appelle « Y I G G A»y 3 2 NNJ
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-t 2 Y LIAt NIk a5 plaNd)

51-Y | & | ¢t PddBpidrra. Bayonne. 1984 © Kepa Etchandy

52- Ponpierra. Ustaritz. 2018 © Thierry Truffaut

t 2y LIAvBriugddérhlement par deux et seraient d’introduction plus récente. D’aprés Louis Dassance, ils n’existaient
pas avant 1890 a Ustaritz (nous les trouvons sur le tableau de Cazaubon de 1905 et dans les rues de Bayonne vers 1900).
Leur costume est constitué de bandes de tissus de couleurs différentes cousues longitudinalement. lls ont une collerette
autour du cou, de nombreux grelots sur le costume et des bas car leur habit posséde une culotte et non un pantalon.
Cela met en évidence des sandales a lacets verts et rouges. lls portent également des gants blancs et un masque de tissu
rouge frangé d’or, trés ressemblant & celui du Y2 ( A f dzéd goifdNdintue est constituée d’un bati de bois garni

«RQIYY Sl dzE AHAISNIRZ §Sa RS »lOazhihobdghald dilj dRBA {NaHzo2 Vi | dza & A dzy
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oA

NI LISt S alFya R2dzR3z € 38 Ay & USRI dizS&rddd dhBAH U@ JbiBadetitelatx
« Fous carnavalesques » et a certains Arlequins.

Des photographies de cortégesde YI' & ld’AN@ni1914 présentent, a Cambo-les-Bains, une variante de ce personnage,
avec des chapeaux assez pointus. A Ainhoa, les deux personnages appelés «t 2 f A b fPoficibelie), un en rouge,
I'autre en vert, dans un costume d’une seule piece, pourraient peut-étre en avoir été une variante. Enfin, Pablo Tillac
présente dans ses dessins du %2 Y [iJF ¢€ Bdmbo-les-Bains, entre 1927 et 1933, des personnages vétus d’un costume
blanc d’une seule piéce avec collerette et petit chapeau pointu.t 2 Y LIJAs&nhsBliveit, dans le cortege, utilisés comme

quéteurs.

- . S&a01 32 NNA
Les. S & N@¢dte rouge) sont au moins deux, ils portent le méme pantalon que les Y- & 1 Imbidbiit une veste rouge
de type militaire tres similaire a celle parfois employée dans les Féte-Dieu (Ainhoa). Leurs coiffes, chapeaux ou bérets
couverts de fleurs se terminent par un masque rouge frangé d’or. lls portent un sabre et une petite caissette en bois
pour la quéte. Nous les trouvons sur de vieilles cartes postales de groupes faisant des tournées a Bayonne ou dans les
alentours d’Ustaritz. Les dessins de Pablo Tillac en présentent plusieurs a Cambo-les-Bains, lors de la mise a mort du
Y%y LINJs@emblent &tre aussi des danseurs. A Hasparren, les groupes de Yt & | ldddEniiées postérieures a 1914-
1918 présentent des personnages portant des costumes différents, plutot de type militaire. Ils évoluent au fil des ans

vers un costume cravate noir qui pourrait s'apparenter a la fonction de quéteur.

0 DASSANCE Louis, « Les sauts basques et Les vieilles danses | abourdines », Bulletin des amis du Musée Basque ,p. 21-
30, 1927 .
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53- Bestagorri. Briscous. 2004 © Thierry Truffaut

54- Bestagorri. Ustaritz. 2018 © Thierry Truffaut

Des personnages similaires apparaissent dans le déroulement des jeux de l'oie (I Y i T2-2NjI8slsont alors appelés
Capitaine, voire Roi (9 NN)BCan&me jadis un peu partout au Pays Basque, leur role s’apparente alors a celui de
responsable de la jeunesse. Ces personnages sont présents sans masque dans les (2 0 SMJI:IZQ 1] Btlddns les

cavalcades bas-navarraises (Y I 0 I £ )]Ilk sBnk sbuvent armés de sabres en bois ou sont porte-drapeau.

- WI &ty R S(DeRMariés)
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55- Les mariés au cortége Labourdin (Wl &zl iy’ R S N&isicous. 1946. Coll. Herri Soinu

56- Les mariés au cortége Labourdin (Wl &t iy’ R S N&Bihtou. 2004 © Thierry Truffaut

57- Les mariés au cortége Labourdin (W &z iy’ R S IN8iSisicous. 2006 © Thierry Truffaut

WI &t Iy R S(DéSriariés traditionnels des cortéges nuptiaux carnavalesques) faisaient partie avant 1914 du cortége
des Y & 1 I IN® avait, d’aprés les témoignages collectés par Jean-Michel Guilcher, une saynéte de tentative
d’enlévement de la dame... Le role de la dame était, bien entendu, toujours tenu par un jeune homme. Dans quelques
villages labourdins, dans les corteges d’ltxassou, Espelette, Villefranque, ce couple est signalé. Guilcher note que, parfois,
le theme de la noce pouvait étre aussi représenté dans les cortéeges comme ce fut le cas a Espelette. En 1946, lors de la
reprise de la tournée des Y I & | le lBufie d’Ustaritz comptait ces deux personnages qui disparurent jusqu’au

mouvement revivaliste des années 1980.

Ce couple ressemble beaucoup a ceux des corteges encore conservés en Soule, dans les Alpes italiennes et dans I'Europe
de I'Est. C’est peut-étre le dernier souvenir de la mariée symbolisant la nouvelle année que la jeunesse promenait de

maison en maison’’.

d) Revivalisme

Alors que seules les communes de Ustaritz, Espelette, et de temps en temps, Hasparren avaient conservé les tournées
de Y I & ,lelNsPrdtiémarrérent a la fin des années 1970 et au début des années 1980, sous I'impulsion d’un fort
mouvement identitaire et militant basque (Association Lapurtarrak a I'initiative de Betti Betelu, Pierre Gil, Peio Irachabal,

Claude Iruretagoyena, Philippe Lesgourgues, Thierry et Hélene Truffaut ainsi que Pantxika Zubiria).

" Voir en bibliographie les travaux de Jean Dominique LAJOUX
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58- Etxezetxe(de maison en maison). Kaskarot Itxassou. 2003 © Thierry Truffaut

e) Les récits liés a la pratique et a la tradition

Les organisateurs et les jeunes interrogés pensent qu’il s'agit de traditions trés anciennes dont ils sont dépositaires et
qui permettent de recréer du lien social dans la commune, de mieux se connaitre et s’intégrer. Ils reconnaissent, grace
a ces tournées, les gens de leur village et sont reconnus par ces derniers au sens propre et figuré !

IIs disent que ces tournées permettent de créer en hiver, quand il n’y a pas beaucoup d’animation, un temps festif dans
chaque maison avec danses, chants et musiques. C’est un des moments qui valorisent la culture et la langue basques.
lls pensent que cela fédére les jeunes, les familles, les voisins. Chacun peut se « lacher, boire et manger plus que
d’habitude » comme ils disent :

«CQS&0G FIANB afl ONARYy3IdzSé SYyiNB y2dza S | SO tSa 3
C’est rendu possible car tous les ingrédients de la féte sont la : musiques, chants, danses, rituels, boissons, nourritures... !
lIs vérifient qu’ils sont dans la continuité puisque les anciens les attendent. Les groupes les plus constitués, s'appuyant
sur un groupe de danse, apprécient spécialement les tournées de Y & { L U'Ndpligation des autres est rendue possible

par la version, moins contraignante, des personnages masqués du cortege.
Durant les tournées carnavalesques en Labourd et un peu partout en Pays Basque et en Europe, les jeunes d’aujourd’hui,

comme ceux d’antan, s'approprient leur territoire, le reconnaissent et s’y font reconnaitre comme la nouvelle force vive

de la communauté.
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3. Viabilité de I'élément et mesures de sauvegarde

a) Viabilité de I'élément
La premiére constatation a faire sur ces traditions carnavalesques en Labourd est le grand changement de contexte. Ces
traditions s’inscrivent désormais dans une campagne labourdine ou I'agriculture ne cesse de reculer. Aujourd’hui, plus
de 97% de la population active travaille dans les secteurs secondaires et tertiaires. Les jeunes, n'ayant plus de débouchés
dans le domaine agricole, doivent trouver d’autres voies en suivant des études souvent hors de la région, ce qui induit

leur dispersion.

Par ailleurs, I'accroissement démographique, I'attrait touristique et climatique du Labourd, avec pour conséquence
I'augmentation considérable de la population dans de nombreuses communes, ont créé deux types de population : les
autochtones et les autres. Partout, des maisons et des lotissements ont poussé comme des champignons, formant
parfois de nouveaux quartiers avec peu de personnes originaires de la commune. Dans ce contexte, les relations sociales
sont souvent mises a mal, développant un « chacun chez soi ». Un jeune de Bassussary (commune limitrophe de
Bayonne) nous disait avec humour {f S ®BYRZ RIFyad al 3INI YRS YIAazy &Ll OASdza S
fl fSaaA@Sy | f2NE FOAWIR TAZ Al 20/2 NSRBI GIANSNVEBSYNG > eidyeia (LI dz
communes, « I'association » (sportive, culturelle, de danse, comité des fétes) est venue progressivement supplanter
beaucoup d’organisations jadis prises en charge par la jeunesse, les adultes devenant parfois a leur place les véritables

organisateurs.

Enfin, dans ce contexte, il nous faut aussi noter le net recul de la langue et de la culture basques, surtout sur la cote
basque et les villages autour de I'agglomération bayonnaise. Ceux qui les pratiquent encore se sentent parfois

marginalisés au milieu d’'une population indifférente.

Tout cela induit, a notre avis, des manques profonds voire des malaises. Le lien social s’est terriblement appauvri. Dans
des communes qui ont doublé ou triplé leur population, les gens ne se connaissent plus et ne se regroupent plus que
par affinités culturelles, sportives...La jeunesse est éclatée entre les différentes associations, seul le comité des fétes

arrive parfois a les regrouper. Ce n’est pas pour rien que depuis quelques années beaucoup de jeunes revendiquent des

Dans ce contexte, I'organisation des tournées dansées de Y & | lediBritue difficile. Elles pourraient, par manque
d’encouragement et de valorisation, se réduire voire étre remplacées par celle des a I & JAAINdlud spohtanées et

faciles a organiser et ne nécessitant ni beaux costumes, ni connaissance approfondie des danses. D’ores et déja, la
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derniére pratique non mixte des Y- & 1 4 NsBaditz fait I'objet de nombreuses critiques afin d’y intégrer les filles.

b) Mise en valeur et mesure(s) de sauvegarde existante(s)

Malgré les risques signalés plus haut, si les tournées de quétes carnavalesques en Labourd ont actuellement un certain
succes, c’est qu’elles contribuent a recréer des échanges, des rencontres, du lien social dans les communes. La jeunesse
y trouve les éléments nécessaires a sa construction identitaire, personnelle et collective, grace a une vie de groupe qui
dure plusieurs jours et a une reconnaissance des adultes qui les accueillent. Cette tradition permet aux jeunes d’affirmer
leur identité basque, ce qui n’était pas autrefois une revendication des tournées de quéte. Ils trouvent la une occasion
de faire pénétrer la culture (chant, danse, musique) et la langue basques dans les maisons, de la faire exister et apprécier,
de réanimer le débat sur l'appartenance du Labourd a I'entité Pays Basque. Les jeunes découvrent aussi une maniere
d’exprimer leur culture autrement que par la production de spectacles pour touristes. Les tournées maintiennent et

relancent les liens intergénérationnels : savoir qui est qui et ce qu’il devient...

Cette pratique rompt I'isolement de beaucoup de personnes agées et contribue a rassembler les membres d’une famille,
d’un quartier. Elle concourt a l'intégration des nouveaux. Les initiatives d’accueil des tournées entre voisins, comme a
Itxassou, tendent a prouver que de nouvelles dynamiques se créent pour tisser les liens entre autochtones et nouveaux

habitants, peut-étre plus dans le Labourd intérieur que sur la cote.

Depuis une trentaine d’années, le développement du Festival | | NJi § Ustdi® contribue & promotionner la tradition

destournéesde Y | & | kodtBnitié&eloppant la vulgarisation et le développement des pratiques carnavalesques.

Dans la plupart des communes du Labourd, le temps de Carnaval est redevenu un moment fort de la vie communale et

bénéficie donc de regards et financements bienveillants des élus.
LInstitut culturel Basque, au travers de son exposition Soka, ceuvre a la connaissance et a la promotion de ces traditions.

En 2011, Thierry Truffaut, lauréat de la Bourse José Miguel de Barandiaran, publiait aux éditions de la Fondation José
Miguel Barandiaran, a Vitoria, (Alaba, Pays Basque sud) les résultats d’'une enquéte initiée en 1978 : « Vers un inventaire
des traditions carnavalesques et hivernales de la province du Labourd » comprenant :

-un livre explicatif de 147 pages,

-un CD regroupant les résultats des 40 communes du Labourd : une monographie par commune pour un total de 3367
pages comprenant nombreux témoignages retranscrits, photos, documents et partitions,

-2 autres CD d’une durée d’une heure chacun, I'un présentant diverses danses carnavalesques, 'autre des témoignages
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d’anciens en langue basque.

Cet inventaire vient compléter son livre W2 | f Rdzy' | { ¢S & avYV & Ny NBh f & auSBditiohslElRa@a . I alj d

Bayonne, présentant la synthese historique et ethnographique des traditions de tournées carnavalesques en Labourd.

4. Participation des communautés, groupes et individus

Cette fiche réalisée par Thierry TRUFFAUT (anthropologue et membre des associations: [ I LJdzNJi F NNJ 1 = | SN
[ I dzo dzNHz S GNJI 9% @RyBiéficts Nds dorlbeNcbllectées lors de sa vaste enquéte réalisée depuis 1978 sur
I'ensemble des communes du Labourd. Cette enquéte a mobilisé des centaines d’acteurs des tournées carnavalesques

en Labourd.

Elle a été spécialement impulsée par les associations [ | LJdzNJdd B dhhe] | S NNK d’Ustarife yutlzeuvrent au

maintien et au développement de la tradition carnavalesque a Ustaritz et en Labourd.

Elle s’est enrichie de nombreuses rencontres avec les divers groupes et chercheurs : Jean Michel Guilcher (récemment
décédé), Xabier Itgaina, Michel Duvert, Claude Iruretagoyena, Jean-Pierre Espilondo et Pierre Gil (les deux derniers

également décédés) etc.

Elle a été corrigée avec Terexa Lekumberri, ethnologue, responsable de la section Ethnologie et Patrimoine de I'Institut

Culturel Basque.

Les auteurs de cette fiche rappellent que les informations qu’elle contient ne constituent qu’une description partielle

de I'état actuel de la pratique a un instant T.
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IV. FILMOGRAPHIE

-Fonds Eleketa collecté par I'Institut culturel basque, sous maitrise d’ouvrage du Conseil Départemental des Pyrénées-
Atlantiques (consultable aux Archives départementales des Pyrénées-Atlantiques — P6le de Bayonne, ainsi qu’au siege
de I'ICB a Ustaritz) :
9 Paul et Marceline Harispourou. 2008. © Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives départementales.
15 AV 323-324
9 Jeanne et Manex Olhagaray. 2008. © Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives départementales. 15
AV 256, 267-268
9 Dominika Teilleire veuve Aguerre. 2008. © Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives départementales.
15 AV 114,127-128
Norberto Aguerre. 2008. © Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives départementales. 15 AV 345, 349
Janette Elissetche. 2008. © Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives départementales. 15 AV 206-208

Pascal Paris. 2008. © Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives départementales. 15 AV 172

=A =4 =4 =

Gratien Sauveur Larronde. 2008. © Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives départementales. 15 AV

292

9 Henri Duhau. Collecte Eleketa. 2012. © Département des Pyrénées-Atlantiques. Archives départementale. 19
AV 234-239

9 Pierre Etchelecou. Collecte Eleketa. 2014. © Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives
départementales. 19 AV 1428

André Zugasti et Michel Bercetche. 2014. © Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives
départementales. 15 AV 412-413

| Xabier Itcaina. Collecte 9 f S 12816. I© Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives départementales.
19 AV 1521-1522

9 Thierry Truffaut. Collecte Eleketa. 2015. © Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives

départementales. 19 AV 1547-1549

-Raymond Foulon et Thierry Truffaut, « L K I dzii # flidh muét bufiles traditions hivernales reconstituées en Labourd,

1984. © Département des Pyrénées-Atlantiques - Archives départementales.
-Thierry Truffaut, films vidéos sur les traditions carnavalesques réalisées entre 2003 et 2011 dans plusieurs communes

du Labourd. © Thierry Truffaut (/ 2 £ £ SOUGA 2y LIS NA 2 yiyiS (G287 aRI&E Gd OX SNNBIzAGNMHZRTF ¢
RSLIR2&SS )dzyS 0O2LA S
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V1. DONNEES D’ENREGISTREMENT

Date de remise de la fiche : 5 mars 2018

Année d’inclusion a lI'inventaire : 2018

N° de la fiche : 2018_67717_INV_PCI_FRANCE_00400

Identifiant ARKH : <uri>ark:/67717/nvhdhrrvswvk2If</uri>

54


https://dantzan.eus/kidea/DantzanIkasi/lapurdiko-inauteriak-thierry-truffaut
http://www.bilketa.eus/
http://www.eke.eus/

