GOLD RUSH Remi GROUSSIN



Durant plus de deux mois, I'artiste Réemi Groussin a integrée I'entreprise d’evénementiel Les
Ortigues, afin d’y mener une réesidence de recherche, de création et dimmersion. Il a benéficie d'un
atelier d‘artiste delocalisé au coeur du vivier de production, situ€¢ entre la menuiserie, I'atelier de
peinture et celui de la signalétique. L'artiste s'est ainsi transformé en observateur intrusif, traduc-
teur d’'une chaine de fabrication d’espaces et de mobiliers commerciaux éephemeres. Un cycle de
conception - fabrication - destruction rythme la vie de I'entreprise. L'artiste a alors tenté d’enrayer
le mécanisme le temps de sa presence. En récupérateur chevronné, il a pioché dans les savoir-faire,
les ouitils, les matériaux et les rebuts de I'entreprise pour en transpose le statut et en faire basculer la
destination non inéluctable dans un travail prennant la forme de collection.

A la fin de sa résidence Rémi Groussin propose une installation contextuelle intitulée GOLD
RUSH, exposée a l'entrée de I'entreprise a I'image d'une salle de jeux d'arcade dans espace destiné
a un Show Room. L'artiste nous dévoile alors la métaphore qu'il tente d'opérer entre le mécanisme
alambiquée d'un flipper et la dynamique rodée d'une entreprise. Il nous raconte son expérience et les
conditions de son travail.

« L'objectif est de faire grossir un score, de faire du
chiffre, tout en se focalisant sur une boule en acier
depoli refletant et déformant I'espace qui I'entoure. I
est primordial de ne surtout jamais perdre la boule. »



L.B : Pour rentrer dans le vif du sujet, jai tout
dabord eté étonné dapprendre qu'un artiste
avait rapporte des flippers a restaurer au sein d’'un
projet de résidence en entreprise. Cela semble a
priori contradictoire avec les savoir-faire de cette
societe d'événementiel cependant vous tissez des
liens entre l'univers du jeu et celui du travail.
Pouvez-vous nous dire comment ce projet est-il
apparu et comment s’est-il developpé ?

R.G : L'integration des flippers au sein des Or-
tigues ne s'est pas faite en douceur. J'ai débarque le
premier jour de ma residence avec un enorme flipper
et puis la semaine suivante avec un second. Je ne sa-
vais pas exactement ou cela allait me conduire. C'est
plus tard que jai compris 'exactitude transitionnel
gue cet objet allait pouvoir revéeler entre I'entreprise
et mon travail artistiqgue. L'univers du flipper n'est pas
dissociable de celui du travail car son origine est liee
directement a la «débauche», c'est-a-dire a l'arrét du
travail. Etymologiqguement le verbe embaucher signi-
fie : debuter une tache, quant au verbe debaucher il
signifie : terminer une tache.

Il savere que I'envie de travailler avec des flippers me
trottait dans la téte depuis quelques temps degja. Tout
simplement parce gu'en général je suis fascine par
les systemes qui nous aident a echapper au reel par
le biais de distraction. C'est, malheureusement, le role
gue I'on demande a I'Art de remplir, aujourd’nui. Il en
va de méme pour la musique et le cinema dont I'on
attend un divertissement necessaire. C'est egalement
et surtout parce que le flipper condense lu-méme
toutes les notions qui constituent mon travail.

En effet, j'aborde le flipper comme un objet mais aussi
comme un espace, voire méme comme la reproduc-
tion d'un espace a l'image d'une maquette. On pour-
rait pratiguement dire quun flipper est compose de
plusieurs parties semblables a differentes dimensions
juxtaposees. Un flipper est constitue d’'une caisse ho-
rizontale decoree et peinte dans laquelle se deroule
I'action. Sous le plateau de jeu, qui est protege par une
vitre en verre, est dissimule un mecanisme complexe
invisible par le joueur. Ce plateau s'apparente a un
modele reduit dans lequel des modules constituent
differentes zones a parcourir. Ensuite, il y a le fronton
vertical (la partie haute du flipper) qui est aussi com-
poseé d'un mécanisme electronique caché par ce que
'on appelle une « Back Glass ». C'est une image im-
primee ou serigraphiee sur verre (auverso) constituee
de plusieurs couches opacifiantes qui laissent appa-
raitre puis disparaitre les textes, les chiffres et les mots
indiguant la reussite ou la defaite des parties jouées.
Bien souvent un systeme lumineux et optique permet
de créer une illusion de mouvement dans les images.
Cette dissection de l'objet m'a permis d'apprehender
son fonctionnement complexe tout en comprenant
la construction en couches de mon propre travail.




Aux Ortigues, sont concus des espaces et des mo-
biliers qui mettent en lumiere des produits commer-
ciaux. Les matériaux qui les composent sont bien
souvent ephémeres et ont pour vocation a ne resister
gue le temps d’'un salon ou d'une foire, c'est-a-dire
seulement quelques jours. Dans cette entreprise, le
passage de la construction a la destruction se fait en
un éclair et c'est la condition du travail de chacun.
Ici, la vanite flotte au dessus de toutes creations. Jai
donc voulu remettre au coeur de ce projet artistigue
une notion de cycle presque naturel par un travail de
récupeération qui renvoit directement a la transforma-
tion des matériaux et au retour a l'usage des dechets.
Cest en confrontant deux mondes separes, I'ephe-
merite anticipee de la fabrication d'un cote et I'absur-
dite conservatrice des antiquaires de l'autre que jai
debute ce travail d'echange au sein d’'une entreprise.

L.B : On se demande comment les employés et les
habitués des Ortigues ont pu réagir a l'arrivée de
ces objets mythiques ?

R.G : Jimagine qu'il y a eu beaucoup d'am-
biguités et de doutes. Mon idée principale a ete de
vouloir associer toutes les capacités qui constituent la
richesse de cette entreprise et que chacun puisse se
retrouver de pres ou de loin implique dans ce travail.
C'etait une volonte de debuter par une forme de des-
tabilisation ou d'incomprehension. On s'attendait a
VOIr venir un artiste, un sculpteur autonome sachant
ce gu'l faisait puis on decouvre un jour un type en
train de desosser le mecanisme d'un flipper dont il ne
connait absolumentrien et dont il a tout a apprendre.

Je me suis toujours defendu d'avoir une pratique de-
terminee par tel ou tel medium. J'accorde une part
importante a lidee de surprise et dinconnu dans
un travail qui se veut le plus souvent empirique. Le
trouble gue jai imposé au deébut de ce projet m'a
aide a réveler a la fois ma propre hesitation a faire
partie de cet univers de 'entreprise mais aussi a inviter
les autres a vivre ce méme sentiment de perturbation.
C’est une maniere de Nnous mettre tous au méme Ni-
veau et de partager ensemble la méme decouverte.

Malgre cela Il est evident gue j'ai pense au jeu comme
un moyen radical de decomplexer le rapport a l'art
gue l'on peut imaginer et de court-circuiter les pre-
juges que I'on pourrait avoir sur les artistes. Cette
experience a donc fait emerger une notion tres im-
portante qui est celle du labeur et plus exactement
du basculement entre le plaisir et le travail, car il m'a
suffit d'ouvrir un flipper pour comprendre que le jeu
n'allait plus étre de la partie quand il allait s'agir de le
transformer.

L.B : Vous parlez de préjugés sur les artistes, mais
qu’en est-il des prejugeés sur les flippers eux-mémes
? On associe évidemment ces objets a des soirées
trop alcoolisées. Vous étes-vous penché sur les ori-
gines de ces machines infernales ?

R.G : Par la force des choses, j'ai du me plon-
ger dans I'histoire du flipper qui est rythmee de
grands changements. Le flipper moderne est derive
d'un jeu de boule en bois et a éte transforme par Al
Capone en machine mecanigue accompagnant 1a
prohibition et la consommation d'alcools clandes-
tins aux Etats-Unis. Il a fallu divertir les 15 millions de
chomeurs crees par la crise de 1929. C'est ainsi que
sont apparues de nouvelles machines, dont les plus
prisées etaient celles qui permettaient a 'homme de
se mesurer directement a la machine, celles-ci méme
quivenaient les remplacer dans leur propre travail.Les
premiers flippers reprenaient les themes de la féte, des
Jeux de cartes, et des tours de magie qui constituaient
des interdictions dans une Amerique puritaine des
annees 30. L'objet issu d'un univers mafieux a ensuite
ete interdit par le president Roosevelt qui les a fait de-
truire dans des mises en scenes journalistiques farfe-
lues. Plus tard, les flippers sont revenus dans les lieux
de detentes comme les bars et les cafés et ont ete
récuperes par les univers du rock et du punk. Dans
les annees 70-80 (I'apogée du flipper moderne) les
themes abordés par les constructeurs ont eté récur-
rents et ont accompagne une certaine revolution so-
ciale. Il sSagissait pour la plupart de thematiques dans
lesquelles la representation de I'numain était totale-
ment fantasmée, robotisée ou decharnée, comme
des femmes-machines, des hommes-sauvages, ou
bien des caricatures de celebrites. Aujourd'hui, il a fini
par tomber aux mains des franchises de cinema pour
devenir un produit dérive et publicitaire.

Dans cette histoire, on comprend le besoin d'échap-
per au quotidien et au reel. Pendant ma residence, la
notion de métaphore est alors apparue. C'est un mot
qgue je n'utilise presque jamais car il cherche juste-
ment a nous eloigner de la realité et de sa cruaute car
la metaphore est une image parallele que 'on se fait
d'une chose pour l'appréhender dans notre propre
langage confortable. Le flipper est donc devenu pour
moi un objet transitionnel dans ma comprehension
du monde et un autre langage pour exprimer ce gu'il
s'est passé tout au long de cette residence. Cette me-
taphore revele les liens gu'entretiennent l'univers du
flipper et celui des Ortigues unis par les mémes regles
de fonctionnement. En effet, il s'agit d'un jeu a la fois
individuel et collectif, en compeétition avec les autres
ou avec soi-méme. L'objectif est de faire grossir un
score, de faire du chiffre, tout en se focalisant sur une
boule en acier depoli refletant et deformant I'espace
qui I'entoure. II est primordial de ne surtout jamais
perdre la boule.




Vue de l'exposition GOLD RUSH au sein de l'entreprise Les Ortigues



L.B : Le ministere de la Culture a mis en place ce
nouveau projet de résidences dartiste en entre-
prise qui est présent¢ comme un travail étant
une immersion sociale. Le projet est ambitieux et
tend a décloisonner les différents univers. Il aide
surtout les artistes a se rapprocher de savoir-faire
techniques qu'ils n‘auraient pas eu l'occasion de
cotoyer seul dans leur parcours. Qu'a signifie pour
vous cette immersion au sein des Ortigues 7

RG : Cest la premiere chose a laguelle jai
refléchi avant de débuter ce projet de reésidence et
j'ai rapidement rattaché cela a mon dernier travail
de video en collaboration avec l'artiste belge Laurie
Charles. Notre film CRUE abordait des notions de
resistance et de survivance dans un monde ou I'hu-
main n'existe plus et ou les oceans ont recouvert la
majeure partie de notre planéete. Je me suis rappele
gue l'immersion venait de la, du fait d'étre totalement
plongé dans un liquide, dans une atmosphere. L'art
est-il liquide ou bien vaporeux?

Etre enimmersion ce n'est pas quelque chose que 'on
peut imaginer a l'avance car on se retrouve rapide-
ment baigne dans un flot de surprises, de contraintes
et de contingences auxquelles Nnous ne Nous etions
pas du tout prepares. Jai d'ailleurs subi une espece
de désenchantement pour ne pas dire une decep-
tion. Je m'autorise a en parler car c'est une notion qui
fait partie de mon travail et qui guide nombre de mes
choix artistiques. J'avoue m'étre prepare a l'avance a
pouvoir librement profiter des gualites technigues et
humaines de l'entreprise et de pouvoir vivre des mo-
ments de productions intenses. Il s'est avere que je me
suis confronteé a la realité temporelle et economique
d'une societe et que tout ce que j‘avais imagine etait
devenu presque impossible. C'est par ailleurs un sen-
timent gue l'on retrouve dans I'état d'inachévement
des sculptures que je presente. Les formes ne sont
pas abouties au méme titre que la finition de ce tra-
vail. Cette démarche assumee revele mon rapport mi-
nimal a la sculpture. Je n‘envisage pas exclusivement
le minimal present dans la radicalite de la forme, mais
il peut aussi se retrouver dans la radicalite d'execution
dans un geste expeditif et dans des decisions qui vont
al'encontre de la production d'objets commerciaux.

Cest par ces contraintes que je comprends au-
jourd'hui gue le defi de Immersion a eté une veri-
table reussite car j'ai decouvert ce gu'étaient vraiment
I'lmportance et la complexite du travail de chacun au
sein de cette chaine de creation. Le but initial de ma
présence n'etait pas de devenir un employe a part
entiere. C'est en discutant avec certains que je me suis
rendu compte que je me confrontais aux mémes pro-
plematiques de fonctionnement gu'ils rencontrent
au qguotidien. J'en conclu donc gue l'immersion au-
rait guelque chose a voir avec un role a jouer, un role
social ou bien un role d'acteur. I me semble que I'uni-
vers du cinéma n'est pas loin de tout cela.

L.B : Quelles sont les raisons qui vous ont amene a
participer a cette expérience ?

R.G : Ce qui m'a tout de suite interesse chez
Les Ortigues c'est I'elaboration d'espaces ephemeres
et commerciaux. Dans mes recherches, I'evacuation
de l'objet tend a se radicaliser au service d’'un rapport
a lespace. Jessaye de me depétrer d'une certaine
emprise de la « chose », de l'objet d'art, pour remettre
au centre de mon travail 'importance de 'espace qui
conditionne I'appréhension de I'art. Le contexte peut
étre non seulement celui de I'exposition  mais il est
avant tout celui de la realisation, de la fabrication, de
I'elaboration. Mes dernieres pieces pointent du doigt
les a-cotes d'une pratique artistique, les gestes inhe-
rents a la creation d'une ceuvre mais qui sont trop
souvent dissimulés derriere des artifices lies a la fi-
nalite, au résultat. L'espace de jeu et de detente fait
eminemment partie de ces a-coteés, car ce qui nous
permet d'eéchapper a ce travail nous aide egalement
ale comprendre.

Je ne suis pas un artiste qui crée, a proprement parler.
Jai compris au fil du temps que jetais plutdt un ar-
tiste qui transforme le reel dans un langage qui m'est
propre. C'est pourquoi le désir de valoriser les déchets
et de m'inviter a les regarder autrement m'a tout de
suite attire. La réecupération et la transformation sont
des gestes qui echappent aux objectifs du rendement
de l'entreprise. J'ai voulu mettre en place une relation
a la matiere qui N‘a pas pour but de finaliser un pro-
duit mais qui deviendrait, in fine, le produit luF-méme.

L.B : Pouvez-vous nous détailler les conditions de
travail dans lesquelles vous avez pu évoluer ? Les
rencontres et les échanges qui vous ont accompa-
gneés durant votre travail ?

R.G : Avant de commencer ce projet d'immer-
sion Nous avions convenu de certaines conditions de
travail. Les Ortigues m'ont invite a investir la totalite
de leurs espaces de travail pour que je puisse aller a
'encontre de tout le monde. Cela m'a permis de me
familiariser tres vite avec tous les employes et de de-
couvrir un univers chaleureux. Je me suis rapidement
senti chez moi et dispose a l'echange. Jai debuté
mon travail par quelgues jours au sein du B.E (le bu-
reau d'éetude), situe dans un grand open space. Nous
avons realisé des modelisations 3D de flippers avec
Alexandra et Josselin, ce qui fut une maniere d'ap-
prehender les capacites technigues possibles dans
lentreprise. Ensuite, j'ai pu rejoindre la Signa (signale-
tique) gui est un point nevralgigue par lequel passent
toutes les images decoratives et commerciales. Les
machines y tournent en permanence et la guantité
de productions est impressionnante. Dans cet atelier,
J'ai decouvert de nouveaux gestes techniques princi




palement lies a la decoupe et collage grace a Sylvaine
gui a su simplement et agréablement m'apprendre
son savoir-faire. Enfin, j'ai pris mes margues et me suis
installe dans un espace entre l'atelier de peinture et
celui de la menuiserie dans lequel jai collectionne et
entasse toutes les choses que j'ai pu recuperer et qui
allaient me servir par la suite. Cet atelier est vite deve-
Nu un studio de restauration de flipper. Pour terminer,
on m'a propose de realiser une ceuvre dans l'entree
de l'entreprise, dans un espace gue I'on nomme le «
Show Room » mais qui n‘avait pas encore ete investi.

L.B : Dans votre atelier, vous parlez d'entassement
et de collection. Jimagine que ce sont des notions
Inhérentes a la vie d’'une entreprise, a savoir gerer
l'espace vide. Cet espace de travail vous a-t-il seu-
lement servi de lieu de stockage ?

R.G: Des les premiers jours de résidence, je me
suis mis a observer les systemes de rangement et de
conservation des materiaux. Ces espaces occupent
les trois quarts de I'entreprise. Dernierement Corentin
Bernard, le directeur, m'a tres justement souleve les
soucis economiqgues lies aux espaces vides, leur but
etant de maximiser et de combler ces reserves afin
de ne pas perdre d'argent. Cette realite necessite des
gestes de classification et de rangement pratigues.
Parallelement a cela, C'est en transportant des flippers
gue j'ai decouvert la maniere de manipuler ces objets
dans des gestes logiques et efficaces, de replis et de
conservation. On peut les transporter assembles ou
désassemblés. lls peuvent se replier sur eux-mémes
ou bien s‘ouvrir en deux. On peut les entreposer
horizontalement ou bien verticalement. On peut les
aligner ou les superposer. Lors de mes recherches,
le systeme de stockage est donc devenu une forme
de vocabulaire gestuel que jemploie comme geste
sculptural. C'est pourquoi le travail que je présente
aux Ortigues guestionne ce rapport a l'espace de
rangement dont la mise en scene repond a des
normes bien specifiques. Linstallation GOLD RUSH
laisse donc planer un doute quant a une temporalite
suspendue qui peut sembler tantdt en chantier de
construction tantot en etat de deconstruction.

L.B : Linstallation GOLD RUSH que vous
proposez donc dans I'entrée des Ortigues prend
la forme d'un décor de salle de jeu. Cela inclut-il
que certains éléments sont manipulables 7 On
comprend tres bien dans votre travail lintérét
de replacer l'objet dans des espaces de vie. Pou-
vez-vous nous expliquer comment le basculement
de l'espace de vie a l'espace d’exposition s'opere?

R.G : Pour concevoir GOLD RUSH, je me suis
appuye sur la lecture de I'essai philosophique d'Ema-
nuele Coccia intitule « la vie sensible ». Dans ce texte
le philosophe disseque et rend explicite I'apparition

et la réception de phénomenes sensibles gue Nous
experimentons au quotidien. Le livre debute sur
une analyse de la matiere miroir, pour tendre a la
conscience que toutes les surfaces sont sensiblement
reflechissantes. La reflexivite deforme le monde sans
se deformer elle-méme. Le livre souleve la question de
la possible préexistence du réel au-dela de notre per-
ception. En d'autres termes, Emanuele Coccia signifie
gue le monde pourrait exister méme s'il N’y avait pas
d’humain pour le voir et le penser. Le serpent se mord
la gueue mais actionne un systeme de reflexion sur la
place gue nous imaginons tenir dans la construction
du monde.

Avec le flipper jai retrouve ces mémes guestionne-
ments. Non seulement c’est un objet qui appelle a
['utilisation, au divertissement, a l'implication du corps
dans son propre fonctionnement mais il est surtout
un systeme complexe jouant avec des perceptions
optigues perturbantes. En effet, la boule est un point
focal et central de ce travail de pensee que j'aborde.
Le titre de l'installation GOLD RUSH est directement
emprunte a un des flippers de collections presents
dans l'installation. En anglais « Gold rush » signifie «
ruee vers l'or » et le theme aborde represente deux
hommes, pelle et pioche a la main, qui sont a la re-
cherche d'une pepite d'or symbolisee par la boule
de flipper elle-méme. Avec cette installation, je deé-
sire mettre au coeur de mon travail la notion d’expe-
rience directe. Cela permet d'echapper au systeme
qui voudrait que toute ceuvre soit communicable et
partageable sur les réseaux sociaux. Cette maniere
d'aborder 'art évacue le role essentiel de I'expérience
physique d’'une ceuvre.

Dans lnstallation les deux premiers flippers que jai
realises aux Ortigues sont totalement recouverts de
miroirs clairs et de miroirs noirs. L'un est le pendant
de l'autre, ils fonctionnent comme des jumeaux Sy-
metriques. Le miroir clair est une matiere connue que
I'on utilise tous quasi quotidiennement et qui trouve
son origine dans I'Egypte ancienne avec les miroirs
que Cléopatre faisait depolir dans des metaux plats.
Le miroir noir quant a lui se réfere directement au pe-
tit objet du méme nom dont se servaient les peintres
anglais du 19eme siecle pour croquer les esquisses de
leurs tableaux en extérieur. L'intérét de cet objet et sa
particularite tient dans le fait gue le peintre devait se
tenir dos a la scene (au reel) gu'il voulait représenter
en observant a I'envers le reflet du paysage. Par 'uti-
lisation de ces matieres je tente de soulever la ques-
tion de ce « media », « ce médium » qui serait present
entre le reel et celui gue Nous NOUS representons. Les
miroirs et autres surfaces qui refletent 1a lumiere et
composent des surfaces paralleles sont ici la marque
de possibles mondes « medians ». Ces deux flippers
gui mettent a mal la possibilite de les prendre en
photos et donc de les communiquer nous indiguent
Clairement qu'ils sont indissociables de I'espace-temps
dans lequel ils sont inClus et ameneés a étre exposes.
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er est un jeu d'argent, un proche
f qu'avec le flipper on n'en gagne
dépense pour se distraire. »
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L.B : Dans ce que vous dites, on retient volontiers
lidee de mondes paralleles. C'est une idee qui
pourrait tirer vers le mystique et pourtant vous
semblez raccrocher cela a une réalité crue. Dans
ce travail on sent planer la cohabitation de plu-
sieurs univers distincts que vous avez reuni, ce-
lui de l'art, celui de l'entreprise mais aussi celui
au flipper. Comment avez-vous experimente ces
passerelles entre les mondes dont vous parlez ?

R.G : Tout d'abord il ne faut pas oublier que
le flipper est un jeu d'argent, un proche cousin du
pbandit manchot. Sauf qu'avec le flipper on ne gagne
pas d'argent directerment mais on en dépense pour
se distraire. Je vous laisse comprendre I'analogie evi-
dente entre ce constat, I'economie d’'une entreprise
et le fonctionnement du marche de I'Art actuel. L'in-
tegration d'un flipper dans une entreprise souleve
donc la question financiere de prime abord.

Jaime a dire gue ces derniers mois ont eté rythmes
par deux residences dimmersion paralleles. I s‘est
avere que pour debuter un travail sur le flipper jai
du integrer un réseau d'adeptes difficilement ap-
prochables. Comme dans toutes les communautes
il faut faire ses preuves selon certaines regles. Par
differents chemins hasardeux, jai eu la chance de
rencontrer les personnes ideales pour mener a bien
mon travail de recherche et mes nombreuses Nego-
ciations. Ce que j'y ai decouvert c'est une economie
de moyens, de services et d'echanges qui s'affran-
chit souvent de largent. Le bagout et la tchatche
etant de mise, jai reussi a comprendre rapidement
le fonctionnement « gitanesque » de ce genre de
commerce. Je suis alors passe d'un univers en prise
a la contrainte financiere ou l'espace, le temps et le
geste sont des valeurs economigues a un monde
ou les regles ne sont pas definies a I'avance et ou
'echange remplace I'argent.

Cette expérience dualiste m'a permis de realiser une
installation sous forme de collection de differents
flippers et « Back Glass » reproduites dans l'atelier
de signalétique avec Sylvaine, Joél et Christopher.
Comme les back glasses des annees 70-80 de cer-
tains flippers sont en voie d'erosion, les encres au
plomb ne tenant plus a la surface du verre, des col-
lectionneurs sont a la recherche d'un moyen de re-
produire ces images. J'ai donc compris qu’il m'etait
possible de reproduire avec I'entreprise le systeme
de ces images sur verre, et de m'en servir comme
monnaie d'echange contre des services de repara-
tions ou méme parfois contre des flippers directe-
ment. A travers ce travail graphique est apparu une
possible economie parallele remettant en question
le fonctionnement économique dune création
d'ceuvre d'art. Le savoir-faire et 'echange ont rem-
place I'argent a I'image d'un ready-made financier.
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L.B : Pour finir il est intéressant d‘observer le posi-
tionnement artistique que vous mettez en place
dans cette tentative de reproduction dobjets.
Vous ne semblez pas étre dans une forme de
création pure mais défendez un positionnement
de reproduction et de transformation. Y a-t-il un
engagement politique derriere tout cela ou bien
un point de vue sur l'actualite de l'art a soulever ?

RG : Le point de départ de mon travail aux
Ortigues a éte clairement enonce comme une valori-
sation de materiaux et d'objets deja existants dont la
destination était la destruction, dans un souci €cono-
migue et ecologique.

C'est quelque chose qui fonde mon travail depuis deja
bien longtemps et affrme une position dartiste. Je
ne me consideére clairement pas comme un createur
mais tout au plus comme un observateur ou un tra-
ducteur du reel. C'est pourquoi la plupart des ceuvres
gue je concois ont pour origine des univers preexis-
tants. Generalement je m'appuie sur le cinema dont
le langage parait plus accessible. Le cinema est déja
une traduction du reéel realisé par des truchements
ingénieux et techniques a la limite de lllusion. Ce gui
m'interesse se trouve justement dans le desenchante-
ment de cette illusion. J'ai une pratique de la forme et
de l'espace assez radicale, j'essaye de m'affranchir de
la technicite en depecant I'objet de ses artifices. C'est
quelque chose que I'on peut observer dans les de-
fauts et les accidents qui constituent mes sculptures.
Cette position n'est pas forcement politique mais je
défends une place a linutilité dans un monde ou
l'objet est retourne a l'etat de marchandise, de com-
munication, de décoration ou bien d'utilisation. C'est
en cela que l'objet flipper m'a intéresse car il assume
sa trivialité encombrante qui penche vers une forme
d'inutilite. Le monde de l'art nous permet d'expe-
rimenter encore un peu la liberté de concevoir des
oeuvres sans but constitutif autre que celui de reveler
ses propres attributs.

Avec ce travail je continue de défendre l'instabilité
de ce gu'on appelle la creation. On le sait « rien ne
se crée », tout est une guestion de réeinterprétation
et de point de vue. Aux Ortigues cela s'est concre-
tise formellement par la recupération de rebuts qui
m’ont permis de produire des caisses de flippers et
ainsi constituer le decor d'une salle de jeux d'arcade.
Evidemment je parle ici de decor, ce qui nous renvoie
encore une fois a l'artifice, au théatre ou au cinema.
Ce décor est a la limite du chaos dans une désorga-
nisation planifiee et subie par Iimpossibilite d'aboutir
a ce que javais prevu. GOLD RUSH symbolise alors
une quéte incessante et frenetique de quelque chose
de rare, de grande valeur. Qu'est-ce qui peut avoir
plus de valeur que la liberte presque utopique d'étre
aujourd’nui un artiste ¢



Ces propos ont été recueillis par La Boule de flipper

Ce projet a été realise lors de la residence de
création de Rémi Groussin portée par Zébra3 au
sein de I'entreprise d'évenementiel les Ortigues,
dans le cadre du programme ‘Résidences
dartistes en entreprises” du Ministére de la
Culture - Drac Nouvelle-Aquitaine

RG : "Je tiens a remercier l'entreprise les
Ortigues pour son accuell chaleureux, initie par
Corentin  Bernard. Merci egalement a Zebra3 et
toute son equipe pour la confiance téemoignee lors
de lnvitation.

Merci a Frederic Latherrade, Amelie Boileux, Louise
Couffignal et Noémie Vion.

Mes derniers remerciements vont a toutes les
personnes qui, genereusement et amicalement,
m'ontapporte leur aide et leur soutien indispensables
ala réalisation de cette experience tres enrichissante:

Merci Josselin, Ludivine, Alexandra, Valerie, Mathieu,
Isabelle, Claudia, Christine, Patrick.H, Joél, Sylvaine,
Christopher, ~ Oliver, Christophe, Gege, Salim,
Maxime, Manu, Alexis, Franck, Elodie et Sandrine,
Fabien, Francis, Mustapha, Djamel, Julien et Julien,
Stephane et Maeva pour ses decibels.
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