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Matthieu Banvillet

Directeur du Quartz a Brest

Entretien avec Nicolas Vergneau 2019

- Qu 6-eeqytie cette résidenassociation de trois ans a transformé chez les artistespréetes ? Quel
impact cette expérience inédite-alle eu sur leur parcoungespectif, selon leurs témoignages ou votre
propre observation ?

1 semble qubéils soient devenus (ou gque cela a
créateurs. Ou plutdt des interprétes porteurs de projets. Cela est trés lié a la persoroedité

interpr tes choisis, particuli rement engag®s d
chacun a déployé des projets de « carriere » ou de parcoursdéda de signer des pieces (ce qui est

aussi arriv®), il spboessitt ipodnuntelrt eangic¢ pnmooubri |eiusxa tdeeu rss
des ®quipes artistiques, ddassumer |l a responsat
Martin-Sal van i nitie Ubu " | a demande du Festival d ¢
che f de troupe. 1 rassemble une bande de coll a
costumier s, sc®nographes), et ils cr®ent ensembl
collectif se cr®ant pourAutreecexemples: guarid Marceld Santandep r oj et
est curatrice dOune ®dition du festival DansFabr

dbéart Na v edu-Chili. Eberé¢hangegaeec les artistes chiliens, les institutions, le ministére.
Elle est @ tous les rendexous, de toutes les stratégies.

-Dans quelle mesure | 6intention annonc®e de diff
ces artistesnterprétes étaient impliqués (autrement dit les suivre dans leurs chdig)leapu se
concrétiser ?

Cette intention initiale sbéest totalement r®alis
Espbce doéAur ®l ien Bory, d aSalgan. lll angalee dd neémg pourkes t O |
pi ces ¢ £pogue eetlerestee diuchorégraphe Vblmir Gordeira pour Marcela

Santander. L6objectif dbébouvrir dbéautres horizons

-Vous attendiez des artistes assocuaasoqublic? s f ac
Cel a-idbeggtoduit ? En quoi l e fait dé°tre interpr
a remplir cette mission ?

Cbest certainement | a partie |l a plus effective
autre rapport au public, plus direct. Parce que
moins « impressionnants » que les créateurs. Le fait est que, petit a petit, de véritables collectifs

déaffinit®s se sonti &3 .®®Yn e vieamil lelse amrdu wsdlelse ade o
déaill eurs encore que |l es associ ®s interpr tes ¢
ou autres ®v®nement s -deladu@éaezs soci ati on perdure au
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- Que retenexous de larencontre organisée en cléture de leur résidemtiulée « Le Temps de
Il 6i nt e2Quroé-ete¢d qgaubun i nterpr te aujourdobébhui ?

Il nd®ni abl ement , |l a val eur cr®ative de | 6interpr
voir | 6i égalementun granMr@spect, une gratitude par rapport aux créateurs et aux autres
interpr tes (et aux ¢ ma ' tres ¢€&). Léinterpr te |
regarder et apprendre des a dplusedé&iphérigue, eropathique, | 6i n;
gue le créateur (par essence plus concentré sur son propre projet).
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Maud Cabon / Mickaél Phelippeau
L6exp®rience de QOGhabgats)y ( Fini st r e,

N)Y

1 Ma u d Calpo®siVdieret e deé | damborcl at iaaunt ogr d e
contempéraine

2 Chor®graphe et danseur, Mi ckazl Pheli ppeau
bip et du éf elotmi call ec autour deé.l a danse conter
Entretiens avec Nicolas Vergneau en 2019

1 / Maud Cabon

-Pouwe®as, en quel ques mots, noAu sdodrircei |ceo nanuetnotu re sc
contemg®@r ai ne

| mpul s®e en 2007 par |l e chor ®graphe Al ain Mich
Diverr s, |l ast®si Aedomi ddbheta pour objectif de d

|l es mur s, hors |l es sc nes et |l es salles traditi
chor ®graphique en néexcluant aucune forme dobdoart.

Les artistroshiessude 6@ planse contemporaine ont d
| og®s par et chez | 6habitant ce qui a permis de
de cr®er des relations particuléi®lraesgientlrees Irelss e
des autres.

-Comment se d®roul en? RQes y®padenhceped' artistes

Les artistes invit®s m nent des ateliers gratui!H
donnent | ieu é& desnirestsamédionsCétte journ®e d®b
et se termine par un bal popul aire tous deux dir
Une pr®sentation de | 6univers des arttitset essoia ®lei,
souvent organis® dans une autre commune de la communaut® permet de d&ouvrir des extraits de

pi ces cr ®®e s et/ ou i nterpr ®t ®e s pr ®al abl ement

performances uniques imagin®ss pour cette festivit®

Unchoi x de publications sp®cialis®es est mis ~ di
tout au |l ong des r®sidences, en |'ien avec | a bib
parfois mises en pl acaestpoguwre,v alhoortiosgerra plhé qturea v aiu
invit®s ou dbéartistes amateurs | ocaux, en | ien a
Depuis 2018, |l es artistes sbassocient 7~ 1 d6initia
|l a direttgaoe. aBtrsla place du village, avant,

popul ation | ocale et estivale &est invit®e ° ap

communes.

z A
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Il faut savoir ®gal ement que ptleuusrise upresndpaintc else scr
ont continu®"™ °tre programm@®s en France et ~ |GR&ranger : ce sont de v@itables passeports de
reconnaissance de la cr@tivit®de notre association, de notre territoire.

Des sensibilisations ponctuell es ont eu Il i eu C
communaut®de communes (interventions de trois heures dans une classe). Puis |@association a mis
en place des ¢ r®sidences secsolpaarr easn,e “plruasi sloonn gdu

pour une cl| as®coldfansd @pharqtuesol I i ci t ®s par | *'ass
rapi dement fait acte de candidature et mutuali s
atel i edrésauptorvers ni veaux de cl asse.

Les premi res ann®es, |l 6association invitait | a
restaur antfs®, tdessn|l ¢t emmuwreess environnantes. Une f oi ¢
convivial enrpreermai @prtr floa mMfances, de di scussions v
chor®graphe ou un.e historien. ne.

€ plusieurs occasions, des ateliers hors r&idence ont @RDmen® avec des artistes plasticiens pour

®l aborer | es supports de communicati on.

Deps deux ans, | 6association & domicile autour d
destin® aux adolescents de la communaut®via IGALSH (accueil de loisirs sans h@ergement) de

Gui ss®ny. El'l e met ° di sposiptriopmse@r altelsi tagmdriter s
matin, troisidedrésa deapi ®sme semaine des r ®siden
Tous |l es ateliers (r®sidences, scolaires, ALSH)
Le public vis® par | es aatrigeen 9 ude glu®d 4 s ecitatcioanp ¢
la maternell e), de jeunes, de scol aires, déadol
permanents du territoire ou touristes, hommes ou

-On par | e As oduovné nctioldeme rda tuoni pl earbtoaugse zc et t e? alpep rcRacsi at
®ch®ant ,A ddeo ngucfiioduec Gu-i s s®Pry)?abet at oire

NO®t ant pas professionnelle du milieu de | a da
formation sp®cifigueer j.pa@amétas anteonddel l abor at
utilis® pour d®finir | es actions d6é domicile

- laboratoire de mixit® tant sociale que culturelle;

-la force des ®changes entre, | damateur, | 086initi®
-l a di, Moeiginslit®de®lieux propos& pour la cr@tion, le patrimoine b&i et surtout non-b ©t i

l environnement sauvage, |l es paysages bruts ( mel
doéi mag;i naire

|'absence de sRurit®confortabledesespace s t radi ti onnel s de cr ®ati on

-l a compensation de cette absence par un b®&n®vol
reposant permettant une disponibilit®cr@atrice totale ;

-l a mise en perspective des, pdejlkeéesrenhifeosncitiesn,
capacit®s

-l " appr®hension des principes et; des processus d
-l e rapprod®sementde $laddrotni ste et de son milieu,
bienveil |ldwmcreowiupe s
-®changerdonpeeeypapmanrteerconf;i ance mutuell e

- I'intimit® la convivialit® un lien fort, lelCher-p r i s e, se d®voil er, une ¢ mi
|l e soutien r®ciproque

Tout comme | e parltéartpiantte assxr tatckd i easzone de ¢
capacit®s de p®dagogue face ° un auditoire sou
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permettent aux amateurs dobéaiguiser l eurs sens ¢
tot al ement n o dyimadcdssidblesenanilieujrunak q u e

-Quel s sont | es r*tles respectifs de | associati ol

PheliPppeau

La direction artistique estdesnachasgesdai alsoi xquce

avec certaines structures et i nstances.
Les membres de | 6association €& Domiicile autour d
-l " organi sation pratiaque, | 6i ntendance des r ®si

l ocauxé)

-l es contrats doéartiste, du r;®gi sseur g®n®r al , |
-l es dossiers de demande de subventi on
-l a communication interne et externe (affiches,

r ®s eaux,ocri®suexa)ux s

-l es comptes financiers, l es;comptes rendus de r
-l e relationnel politique, institutionnel, assoc
-l a participation aux diverses r®umowsss oammasmma
Nos | ieux communs et R®sodanse au bout du monde.
Pendant | es r®sidences, |l e directeur artistique
des conseils pratiques et aret itotuisques. plrlog agomt s
24h134 17 13. Il s sont sur tous |l es fronts organi
(instances, artistes, techniciens, amateur s, a
arti st i°qtureeu she ethendant | 6ann®e, il s sont tous de
conseils aupr s des b®n®vol es.

-CA donei ¢tdi Il echang® quel que chose dan® ISa vueée, dguGC

La r®sidence doboar e&s st ke ddnegstantsgngedespabitants®e r d

Le fait déentretenir des I|liens simplifi®s avec
d@nacratise la relation et le statut. Léart contemporain néest plus vu comme un domaine r&erv®”

une ®lite, i naccessi bl e. Les amateurs osent do
chor®graphigue, se rendre " des spectacles de da
festival s. De jeunes Guiiesss ®nriocefness ssiboonrni eelnlteesnta rvteir
ce domai ne.

La direction artistique est compl tement i mmer ge
Les ®col es, l es centres a®r ®s noéont plus peur de

conseid$tsatitops e sdinvesti ssent seuls dans des pr
La notori®@®de Guiss®y est forte gr€ce aux r@&dences. Les diff@ents spectacles cr@s in situ et
programm®s partout en France tetrren ocEuradpe val ori

-Sel on vecues,qugu' €stGui ss®nQu' g@tbsouvéers artistes

Les artistes se sentent en terrain familier | or:
qguodils soulignent soueéentconkaviralleateobnl est e mj
total ement sur | e processus de cr®ation et sur |

La cr@&tivit®est stimul®s par les &hanges facilit® entre les artistes, avec les amateurs et avec la
direction atdfdtei gteimpse del Ipardretr, de partager, de
du |l ien entre eux, ce qui peut aboutir parfois
aux r®sidences.

z
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Le cadre, | 6environnementteons @gal dhaea mterrde die®h §
l es dunes mai s aussi |l 6hi stoire et | e patrimoin
i n®pui sabl es.

-La mani festati on acurnamelnd-v amsv i esse@rmgeey @ ni r
Nous avens plmase cette ann®e une r®sidence scol

Bretagne. || est encoretrop t't pour fairelebilan de cette nouvelle activit®mais cela ouvre un champ
j u s-f inexplor® lar&idence de cr&tion :

-offrir umyleinsuetdaelss memps pour | a;cr®ation per s
-permettre |l e tissage dbébun | ien fort entre un. e
i nter m®di ai r e, va so6initier 7 |l a danse ;contempor
-montrer | es ®tapes de cr®gtion ° | 6ensemble dou

M°me s cela semble une exp®ience positive, IGnvestissement n®&essaire * sa mise en place a &®

cons®uent et stest rajout® au travail d® , important fourni par les membres du bur eau de

| 6association. Nous constatons h®l as un essouffl
et qui malgr®I&exp®ience acquise trouvent leur investissement encore trop prenant. De plus, si la
reconnai ssance des gt@ridra rmag®eesdiscouessetsoatienfcammunal h o r

reste inf@ieur * la qualit® du projet. La recherche de nouveaux b@&®oles actifs au sein de

| 6association est indispensable pour | a bonne po
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2Mi ckaz+l PHELI PPEAU

Chor ®gr aphe et danseur, Micka=#l Phel i ppeat est
festévdbmgccil e autour dee.la danse contemporaine
Entretien avec Miousl ds aWeorngsneanut err og® ~ lid f oi s
assure | a direction artistique et | a coordinatio
axesl|l '"art participatif et | es r®sidences.

-D" 0% vous vient |l e doedgiarnseée r-d a @3 e Nbrhoefre sasvi eoon n e «

"amat eue "®qEIStval ent pour vous ?

Mon projet artistique repose depuis plus de di»
personnes ou " des groupes. Me s :pir ecnecso nptarret edn'tu n
adol escent (Pour Et han) , d'" une hi stoiqual ipte®sS or
performati veesowihlmigand il eescaract ®ristiques d'un p
une pi ce avec tel(le) oueydtcailf(fl@lentPour |l es gro
De ce fait, | " opposition amateurs / professionne
Les participant.e. s invit®. e. s dans me s cr ®at i
football eusesé) sont Iplr®@sneenst,. ep aure nl etuarn ts ignugbuel uax
gu' amateur . t-damcee Br .®WsS a0, Cboest | a rai son p ol
débamateur.e.s concernant mon travail, pour ®vite
| 6amat edr .qtureilclee (magni fi que d®&f igmuiit iecsnt la)@o ua & el st
Certaines de mes cr®ations font toutefois appel
ou Ben & Luc, qui a vu |l e jour r®cemment .

Pourquoi ces r-emlmkolnd relsusnes d enent en jeu Mes per
Je viens d'un mi-tbemmeowvwnterjéehi act ®®ama premi r
guand j O®tais ®tudiant, je me sens preclgei ds omi |
extorradi nai res mai s p a-s p edcetsa calil rag ulear, i toRls marn d e s
moé®meuvent . Le fait de choisir prioritairement

cr®ations’°treé deumpeuftor me de r ®paration.

i cerso-pqgwd ejse iéo nseen t.alvaeuwcs sd e sl e¢ r
t des |l ieux 0% je suis en r ®s
er deess . gequse damtsail ee < arde rec are
par des commandes.

Etcertaines des p
commandes de | a pa
temps pour rencont
suis forc® en rien
-Quel s sont |l es enjeux de ces cr®ations : pour |
spectateurs ?

Dans |l es cr®ations auxaleldlasms eju'rai omarat ipaiep® uen
mo i pour gqui je suis plus que po-tirl .I "J'naiertpauijtoeu
senti ment que | a danse que j'interpr®tais pour |
cr®@ en affirmant un gest e -Yvheosr ®Ryorbaeprhti,q uael, o rl se cdwr
B gles, ®tait une mani re d' approfondir ce que |
Pour moi, toutes |l es cr®ati omes qateti ¢ efoddirades smae
de me d®placer, en allant dans un pays dont joig
ne méint ®r essent pas a priori, mai s cbdest juster
de | 6i nosmrnblest p

Les objets que je cr®e sont des objets artistiqu
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cette derni re dimension moéi mporte peu au d®but
soi ent |l es per sonnense idmpmeingsui®ens ,f ocrotnmep od & ceuvuer t ur
guobdelles ne connai ssaient pas. Ces exp®riences t
vivent Certain.e.s se mettent ~° fr®quenter | e s
|l a pi ce Football euses qui, pour <certaines, noal
Ensuite, pour | es participant.e.s donc, je croi
dirais qubi l sbagi't toujours déune aavaenpur ét he
chamboul ant pour certaines personnes de sbdexpose
gue de d®voiler une partie de sa vie peut avoir

-Quell es modal it ®s de tercawapst onfogn®s i Ganlglede s ian d u ®E@

Les m®t hodes de travail sont l es m° mes, gue <ce
professionnel .|l e. s. La diff®rence se situe plut!?
premi rede oruRpn®iei ti on commence toujours par un G
recherche reposant sur | ' ®coute. C'est un moyen
“ mesure, chacun.e commence ~ preandare. des initi a
Concernant |l es soli, il y a un investtrsasednenltddr
de | 6intimit®, du dialogue direct.

Toutefois, il y a quel desstaeimpfs®denceavmal gi @f o
au d®but d'"une cp®Pafeoepi:andeesl cdises.isomn /rj®puoxn scees QL
pour apprendre © se conna’'tre, et c. Par ailleur.

toujours une donn®e ®vipgdaent egamfe®dmpdrothnedurl ed ess

La nature de mon travail i ndui t cert ai neermsq unfotdea,l
i mmer si on (messe, bals traditionnels bretons, en
aussi il ynsa maers exaammltée o quand | ' ai cr®® Pour

cing ans, alors que je ne connaissais pour ains
ateliers que jbavais donn®s dans sonel yc®e) ,qudc
méi nt ®resse, cbest que | es ;pieldes swoingntt r” sl dii rhd
nous commen-ons | e processus de |l a m°me mani r
of ficielle avec Brigigquie,j pa®smdent® UHadunoaptabi
avec un chiur de 24 <chanteur.euse. s, pour mont
spectacl e. El'le a tout de suite compris et a eu

-Cr ®ati ons pnacrltuisciivpeast,i vienst,eriawbiuges ot reommanti hof

Quand | '-por tcr &® ebsd,e ajne ne m' ®t ai s pas int®r ess®
Jbavais pdErsttamtt i lgw ed er eNli atoil mmsneBoluer ri agui etMaéts |
pr®occcup® par | es r®actions qu'allait susciter |
-a touche |l es geqe,)] "c'destl ague nceolnd rvea eammdre deux
sph re de |1 6inti me.

Les pi cdsvepmparstoindi gantnombr abl es et diverses. Joai
Certaines existent en amont des personnes, d' aut
avant de travailler avec elles 0% je vais | es en
Je me s uri®&c eammuesn®& , et cHbest |l a premi re fois je
cell e de 22, cr ®®e avec des ®tudiants de | 6uni v
danseurs ° Cuba, et je me suieses¢entia endmet eeql e,
des personnes, avec des parcours diff®rents, ave
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Quant ; | i nclusi on, je crois que <cbest i mporta

consciente, parfoic®emdi msnpoEt ajneg . p@©Oms enequWe mande
anthropol ogique, je ne |l e d®finis pas comme - a,

gue je r®fute pour mon travail. Au contar agiurie, |
moéi nt ®resse dans | a notion de portrait justement
un.e individu.e par un.e individu.e.

Les mots pour n®miber:dimMoeaiparatvraailt donc, l a renc
assawi ®exte, " la voix et au chant.

-Qu'-estgu' une r ®& iQ@urealclee dp earvcoeldpsttieon en avez

Une r ®si dence permet dobéavoir du temps, cbdbest cap
Une r®sidence Vvise °© croiser des atttent els',arctelslte
rencontrer des gens (par exemple Ben & Luc, rec
Chot-BElmiuerry avec | a chor®graphe I r ne Tassembedo
di ff ®rente sel on | e |l Tpea ¢envapt in@ann ®ea) ema iCL N
embrasse un peu tout 'l vy a umensiabiaii adeQpaotn
l a sc ne nationale de Brest, o0o% j'ai ®t® associ ®
artigue et culturelle, par exemple, s'est port®
et que je dirige depuis Q0apntzCudetaravankl eanho
action de sensibilisation ° | a danse contemporai

AuTh®©t rdrhgowins sc ne conventeiffornaaim®xee ,d alnes er @ei de rea

l a cr®ation, avec un cahier des charges cadr®
Au Mer |l an, l a sc ne nati oba®eharegeMar s(emd | E®seitd
i mportante ° ce jour, dans |l e sens 0% j'y ai pr
ne pas c¢cr®er (en th®orie du moins). 1 existaidt
d'exi genneecemprt®erimes de c¢cr ®ation. Cela vaut mieux
forcer |l a rencontre comme je | 6®voquais tout 7 |

Au Th®O0tre de Br®tigny, gui mdéa offert une r ®si

chosestsaisens dans | e dialogue. Le th®©tre soul
tentait peu au d®but. Or <cela a donn® naissance
Les r®sidences permettent, par :|l dwers 2RrnN®e ,EIld e sma

perspectives.

-Quell es sont |l es con®i tions d'une r®sidence |id®
Jusqu' "™ pr®sent, je n'ai pas rencontr® de freinse
qgue | e voulais. Je n' ai pas de frgssbnat R0® ¢pgemas
del "™ de contextes de cr®ation.

€ Orl ®ans par exempl e, dans l e cadre d'une 1 ®
chor ®graphiqgue national, on r &fels®@c hviatl Paacuttuoeal il tednee
fantémede principe de cesdeporhahbitantestgduiet tseunit
pendant trois jours et trois nuits, je prends | e
(c'"est uneE Ns@gitece dlea ¢ | aJ @ ®lsa dfeamice)dans trois | o
ville et pour | e public, cela donne I|ieu © une d
je I daccueill e et performe | e portrait du ou des
poj et avec six artistes au total qui traverserai
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r®si dence permet ainsi la reprise ou | "appr o
rait.

-Comment d®finirxep®rgeecquesenmet EelGmed®P®hnyall &s¢?

Le

et |

festival € domicile autour de | a®®dlans®ncomt e
cr®® par | e chor®graphe Al ain Michard, avec | e s

deffice de tourisme de Guiss®ny, petite commu
a ®t ® confi ®e en 2010.
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rincipe enciesq artisst esantchor ®graphes ou proc
it®s " menerat(eauved rurc.ee awml lagkkedr er de cr ®at i
"aill eurs) au cours d'une r®sidence de deux

omicile fait pR®4addckcandee dewab adw®s sl emd-icdhe st r e
n. earn®imnet e doéobtenir une r®sidence | arge dobu
uctures artistiNousesLieetuxceudotmragen ) emse meentt cde f
uctures ayant pour d®nominatewsnt esommuwn tl®s da rG
t

choisis de mani re coll ®gi al e.
ateliers aboutissent ° une restitution publ
'l e, dans wun village voisin, a |ieud®marsdier «
a population de mani re performative. Les art.i
i-m°moe ®t ® invit® une premi re fois re®i BOMOSBr co
processpar tdrua-Ydties).eba@e |l au at earbmeutde onze soir ®e
telier avec des danseurpsorttrraadiitt iYooremrse ICs. , b rqeuti o n
rn®e par |l a suite, alors qgqubelle devait °tre

te exp®rience aden @&ainrneocitniso n®ta® tciosmpilgeuxee au d®b

mani re de travailler ensembl e, avec | es pr
ssoci atQuamtaveac peemis un confort de travail S
our d'pteuisonhes qui suivent l es ateliers depui
tion, ne sontl od umotdespomwrvipgasl er de | a dans
enus tr s aiguis®s chez certain.e.s.
artistes aspmn®omihdret lleaanrmadiffree | ' oppestahit ®ce
nai ssent parfoisldeseprseinarge memtez eux, r encoc
grand renom (cette ann®e, Mar k sTepmpkiexe mptl eNi.
abitants, pour | eur part, insistkeatpesajete]j
rtle int®grateur dans |l e village (mais peut
ractairesl,etdreejstj yvg@i) | a fois festif et exi

utres r®percussti dmsniscante “f arietl epvaerrl er de Gui s s
c |l es d' autres festivals <cit®s pr®c®demment ,
i festation

I "' exp®ri encie xecsetp tuina ngnueel i(fleen tshibteedudeumer | e p
ntuell ement exportabl e. Cependant , l a di mens
ations plus facil emdrnte guw'i"t |d"' &c hdeolmiec id ' 'eu nuen e
in, | "absence de | ieu de spec(tianclsei toub)l.i ge =~ p
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Jennifer Caubet, artiste plasticienne

Entretien téléphonique et par courriels avec Annie Chevrefils Desbiolle®aris 15 février i 27
février 2019

Jennifer Caubet est née en 1982, elle vit et travaille a Aubervilliers. Elle a obtenu son DNSEP |en 2008

: | 6Ecol e nadaisdeParise edd s RBResadaux®gal ement titul aire
obtenue” | uni versit® de Toul ouse Le Mi'TTouldusejapr s
Barcelone et Tokyo. Elle est représentée par la Galerie JBugsprisé. Son expérience en matiere
de résidences est riche et diverse et ce sont toujours dEnees choisieselle a été invitée a la Friche

de | a Belle de Mai par | 6association Voyons Voi
débune scul pture |l ors du festival AScul ptune en
201 2, mai s aussi par | e Plle art, de Savoi-rf au Pr

2011) ou aux Tanneries dans le Loiret (2016) et ®gal ement ~ | 6®t ranpger d
croi s®e entre | 6ass pkana)tet la Ghrisfoght M@nian [Eoanslation Bra20@e i | |
(Bale, Suissegt a Air a Anvers (Belgiqué)

En 2014, elle a ®t ® | aur ®ate de | a bourse |du Fon
entre dans la collection des Fonds de dotation FaMibulin, Paris.
Ell e participe °© | 6exposition ¢ Le g®nie |[du Iie
(Thiers), du 27 octobre 2018 au 17 février 2019, avec son jEspetcemenigéalisé en coproduction
entre | e Cirva reanslémdrede sauésidedce delrgchemie @u Cirva (suite a un
appel a candidaturé).
IntituléeEspacements | 6 T uvre quod€rlkexcde-bibenpeur esé| pense®
scul ptural ° | é6®chelle de | 6architecture. |Il pre
et enmétal. Les piéces de verre ont été produites dansalal r re rédidence de production au Cirya,
centre dbéart contemporain et de recherche |sur | e
Travaillant toujours avec depécialistes, artisans, ingénieurs et architectes, Jennifer Caubet développe

des projets de sculpturesceb i nst al | ateinde nsan@uiappr®hensi on|compl
démarche inclue une relation a son environnement, espace physique, géographique, ma&naussi «
relation», avec des spécialistes, des professionnels, des amateurs.

INotre exp®rience ideéestaest®sirdemee bd&artque vous
Aubervilliers vous per met t;&amésidence artistigue véponddbne r et

" une autre n®cessit® que c e lithux» dé dnaneroun trafll es mo
artistigue; nous allons tenter dbéen d®crire |l es enjeux
vous avez vécu lors de ces résidences g tcé @uisfait une bonne résidence artistique en milieu
scolaire, en entreptiiva, ,daomus alue seadr e 6didhien ®fcol e
déune r®sidence croi s®e

La r®sidence est une extension de | 6atelier, un
fait des r®sidences | orsque je suis sortie de 16
Une bonne r ®si dence tdok urp uéSidehce gui ne mélange pad éost.tUnea v a n
r ®si dence <coest avant tout un focus sur son tre
recherche b®n®fique au travail. En ce sens | 6a

1 Nouveau site internet en constructidnttps://www.jousseentreprise.com/fr/
2 http://www.airantwerpen.be/en/about us
3 https://www.cirva.fr/residence/jennifeaubet/ https://chroniguesirchitecture.com/creude|-enferthiers/
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https://www.jousse-entreprise.com/fr/
http://www.airantwerpen.be/en/about_us
https://www.cirva.fr/residence/jennifer-caubet/
https://chroniques-architecture.com/creux-de-l-enfer-thiers/

pédagogiquesw de | a m®di ati on au public. Ceci doit se
gue le public voit le projet en mouvement, évoluer et se construire peu a peu.

2/Cetnezvous des diff®rences entre VieguelesepPeguellesnc e s

mani res, selon vous, mi eux favoriser cet?Pe mobi
Cbdest di fficile ~ dire chaque r®sidence a son
structures et institutionsqgu per met t ent que | dartiste invit® se
dynamiqgue de travail. Ce qui ®t ai t l e cas 7 BOI
prestige fran-ais " | 6®tranger maiyssouelemsetrooveen doi

3/Comment choisissemus vos lieux de résiden@e Vous avez déja été confrontée a des appels a

projets; quel est votre point de vue sur cette maniére de procéder qui est de plus en plus courante,
not amment dans tef cddr g ®d@®r dldiobgteicon de | 6®duc:
Comment dans | e cadistigue coucifien neaherchefzgon cLkurelte entervention

artistigue ou ateliers/worksho®s

Pour moi ce sont deux choses radicalement différentedz | 6 arti ste nbéa pas | e
nécessaire de partager ces temps de maniere trés spécifiqgue. Personnellement, je fuis les résidences

qui mélangent ses deux pdles. Soit, je fais faire un atelier ou un workshop, soit je pars en résidence

pour mon tavail.

Une r®sidence se choisit en fonction de | " 0% or
a un moment spécifique. Des résidencesiigsionée °~ but p®dagogi que existe
chose.

4/Vous vivez et travaillezAu ber vi I | i ers, des exp®riences fort i

de r®sidences artistiqgues not amment-vosseét&asdoaé or at o
a ces initiatives et quel est votre diagno$tic

Les labos sont une structurges importante pour Aubervilliers. Bien sr que nous avons collaborer

pl usieurs reprises. Tout déabord en accueill a
intitulé Le Puzzle n'est pas un jeu solitairele la chorégrapheAdva Zakaichez moi, ensite en
produisant un film en collaboration avec la chorégraphe Pauline Simon durant une semaine de
résidence pour une exposition en 2015 aux Instants chavirés

Je suis ®galement ° | 6initiative douaeverferaemtzi ne F:
ensemble avec Les Labos, avec et dans |l a ville.
et qui nbest pas aiouchereuh publicle pius larfegpassibleelans un teritoire r

peu sensi bl e 'h tout@ragartdanture exigenoepadistique haute, le tout avec trés peu
de budget de production artistique.

5Notre travail pose la question delarelatone avec un espace, voire un |
Thiers), un pays ag e deg torfets), o€ ennenvirannerdedita(de trechkerehe pae n
exemple), et sesptatiquantse ou usager s. Vous d®pl acewxet ai nsii
|l 6ext®riorit® physiqgue propre ~ uhcequbgsteentresar t i st i
«autour» ipar |l 6obj et et | 6i nst al | agebtew mpropsecauun @art ur al e ;
contextuel est éminemment contemporaine. Vous avez été sélectionnée derniérement dans le cadre de

| 6appel ° projets de | agesarmtmqguesn@NAPGOADdxpégmertante n d i r
par-l © |l a pratigqgue du multiple © travers | 6objet s
gue vous proposez dans ce cadre ouvre | a questio

4Un projet financé par la FNAGP et la Région-tie-France avec le soutien de SaBubain:
https://www.instantschavires.com/jennieaubetoneflat-thing/
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pose drectement cette question dd <6 T uvr e ~  wadommerquestidnuasnaegtie dans le

champ de | 6art et pas seulement du design.
Votre d®marche sbébappuie donc sur des mises en si
mais aussiencous 6 ® aboration ; © ce titre |l a r®s-idence

vous expliciter cette spécificité de votre pratique artistique contextuelle et préciser comment la
résidence artistique est le moyen le plus adéquat pour y rép8ndre

lest vrai gue je crois beaucoup ° la mise en s
guestionned a val ewr dlkbumeasges cul ptures. De plus-en plu
value technique qui per met neldu coypsersesthétignerge prentl 6 o b j e
en compte |l e faire et [réausasegun.cont€xte spedfigue etdredésron st a

de piéce, sans pour autant que la production soit assujettie au contexte. Je pense au Cirva par

exemple,ouaucdnr e doart °ges Maonéripesmis de rencontrer
et piece mécaniquAstechindustrieavec qui j e travaille toujours au
estle moyenle plus adéquatpourrépondre | a n®cessilt @®adéloueecervere Idé&e:
ddbautres techniques et pasituatiois». m° me produire de n

6/J6ai eu | 6occasion de méentretenir avec Yann Fa
de | 6-&ENSKCil er s, a u nce ulg recherclieéexparinentee®eniZRI@1 9 ~° | 6 ENSC
permettant notamment aux étudiants inscrits dans un projet de recherche de bénéficier de la présence
déune artiste en r®sidence. Ce mod | e me semble
peg mettre 7 des ®tudi ant s, de tous niveaux, vol or
artiste in situ. Vous °tes porteuse dbébune prop
«résidences de productien © | 6 ®c o | e a&ndapsRie LyenuRoevezulie en déBrie les

enjeux et modalités pratigues (logement, atelier, horaires, modalités de relation avec le corps
enseignant et les étudiants) comme pécunidimesles de rémunération, de prise en charge de la
production)?Mercd e bi en voul oir pr®ciser ce Qqui Vvous ser
puisse réussir et soit généralisable, sans pour autant se banaliser.

En mars dernier, j 6ai ®t ® i nvit® paearsddlayaniad Rena
r®al i s® une fonte déaluminium dans | a fonderie
aux étudiants la possibilité de participer a un workshop afigue. Dans ce cadre, un artiste est invité

venir r®aliser une Tuvre. La proposition ®tai't
aux ateliers et au technicien de | 6®col e. Un gro
opportin i t ®. Lors de semaines banali s®es nous travai

S«[ ' LINPANI YYIFGA2Y FNIA&GAILdzZS Rdz / SYiNB RQI NI 02y iSYLX:
I dzLJF N» @F yiG SiS RANBOGSHzZNI Rdz / SYyGdNB RQFNIL [Sa ; 3tAasSa
par intérim aux TurbulencesFRACGEG NBE o h NI S yao e [ S LINRP2SiG RS ONBlGAZ2Y
NBY2yGS £ wnnux PGSO fQFOKIFG RQdzyS FNAOKS Ay Rdza G NR ST f
RSOSt2LIISYSY(d RQdzyS L2t A A dcdele loCatzf rélayAe Balr deSinititives privegsS R S LJd
6Faaz20Al GA2ya OdzZ GdzNBft Savo Si Gralyid LINRPINBaargdSYSyl
contemporain souhaite continuer, renforcer et amplifier les gestes artistiques et politiquesmpiaee depuis

plus de dix ans par les acteurs locaux et le réseau artistique existant.

Lf LI2dzNBdzAG dzyS Reyl YAljdzS RQlFOOdzZSAf RS& INIAadGSa adzNJ
résidences de création.

Il prend également en considéfa?z y f QF NODKAGSOiGdzNE RSa ¢+FyySNaASas SEOSLI
de superficie totale) en lien avec les usages industriels de transformation de matériaux qui en ont motivé la
construction. En accordant une place primordiale a la mise en piacésidences de création et a la

&2t ft AOAGEHGOAR2Y NBIdz ASNB RS O02YYA&aal ANBE RQSELRAAGAZY
O02YYS dzy fASdz RQSYSNHSYOS RS F2NNS& I NIAaGAldzSa NBLINB
actuelle.» [Extrait du site internet https://aaar.fr/annuaire/structure/lestanneries]]
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Nous avons commencé la premiére session de travail par une conférence pour présenter ma pratique

et annonc® ma pr®sence ~ t ourepréseneRleudrhvail.prenaiers ®t ud
rendezvous avec moi. JoOai suivi | es projets de font
autres enseignants du péle Volume.

Joai ®t ® r ®mu n Gaur@asture Eour ma comfévenca,itaue rses transis, repas et

h®ber gement ®t ai ent pris en <charges par | 6 ®col
doéal uminium qui méappartient. Ma pr ®sence dans

étudiants sont devenus des moments pédagogiques trarsmuees trés intéressants.

Je pense que cela peut marcher pour la réalisation de production de projets spécifiques avec des
artistes qui ont certaine autonomie technique et

7WWne r®f 1l exion a ®meétuge®Rde«converdigcdu ipdstdiploene ehetcolese t t e

sup®rieures déa®si dbndesposi biolisgde €. Qubden pens
Qui , cdbest un pciuplctemeg udemme ume lpwistde Lyon mai s
post dipléme et pas une résie n c e , toidnatiertl el ac oqt act avec une d®ma
«professionnek ndest pas | e m°me quand il est |7 en tar
Topair. Il vy a | 6®cole et | a vieda.l UWde tldmpud,r el ene
l es m° mes. Déun autre ctt®, et cela va de pai
comme SACRequi lui est diplémant; je sais que la réflexion est en cours au sein des écoles (DSRA

et Doctorat avec | O0universit®).

8De mani re g®n®rale, quel est sel onqueloéuwrisl e pri
sont a éviter, et g uvous tetlasstnudterezinvitante ?

Ce qui faut ®viter cbest penser qwodlpeutkfairei st e p
certes mais cbest © lui de d®cider et cela ne pe
mettre un espace a disposition cdest i nviter une personne qui tr
danger dobéunrei creg,t agtne- anasd6est i mportant ~ ne pac¢
gudun artiste nba pas besoin de produire tout I
travail ; cobest aussi ) [ ui déen d®ci ddsrde lastrecture| a st I

6«/ NBSa LI NI £Q! YABSNEAGS tIFNR&E {OASyOSa Sia [ SigiNBa ot
IN} YyRSa SO2fS& RQFNI Si- R5aDONBQ{i®2%S RBI G A NRIATEZS  HdzlIS M
69yalROE tQ; 02tS yFiA2ylFtS adzLSNASdzZNE RS tQAYF3IS Si R

etdedansedeParis(@8¥ RLI0 S S / 2yaSNBFG2ANS ylLGA2yF{f &dzLJSNR S dZ
AdzZLISNRA SdzZNBE 69y a0 o[ Q; ljdzA LIS RQ! OO0dzSAE { !/ wS 069! T1tnmno S
fS aAyAaisNB RS f QSRdzO!I Usap2rigur ¢t HeildrécifercheSIbregi®upe dréQ 8ey180S A Iy S
membres permanents réunissant artistes, chercheurs, enseigrdrgicheurs, professionnels de la culture, et
doctorant.e.s. Ce laboratoire constitue une opportunité rare pour explorer et expériméatdiversité des
NBflGA2ya LRAa&aA0ESa SYGNB ONBFGAZ2Y SG NBOKSNDKSE Sy N
RdZNBES RS GNBAA |yas O2yRdAG Fdz R20G2NI § RQINI 8d RS
02 YYdzy embleé dasSdbctorant.e.s SACRe issus des différentes disciplines artistiques ou des sciences
SEIFI0GS4as KdzYhAySa SiG az20AaltSazr S RQIFdzZiNB LI NI RQdzy
BeauxArts de Paris, est intitulé Art, Recherche,tlep@e (ARP). Cerogramme de 3e cycle, a vocation a former

des artistes de haut niveau, déja engagés dans une pratique autonoBdrait du site internet
http://www.beauxartsparis.com/fr/formation/programmede-recherche/16568sacresciencesarts-creation

recherche

o

- NI Aaid

w»
pufi
Q

[ NBaARSyO T dzy 2dziAt Ay @Sy dAR4 | dz &SN


http://www.beauxartsparis.com/fr/formation/programme-de-recherche/1650-sacre-sciences-arts-creation-recherche
http://www.beauxartsparis.com/fr/formation/programme-de-recherche/1650-sacre-sciences-arts-creation-recherche

invitante que | 6on pe n sréflexioreas plus justece gie chatm @eroppde e d an
pour | e devenir dbéun travail et pas que | don ne
9/ Plusieurs initiatives existentont a mme n t par | 6associ ation Documen
avec photographies, textes, vi d®os é) , des centr

cadre des résidences EAC) pour rendre compte des expériences de résidences mais rimal. de glo
Quelle serait, a partir de vos besoins, la bonne maniére de valoriser le travail produit en réSidence

Que | es Tuvres produites en r®sidence <circul ent
collective. Par ailleurs, proposer a Arte Créativm « Atelier A »’ qui serait consacré aux résidences.

10/ En synthése, et a partir de votre riche expérience, que produit, de maniére spécifique la résidence

artistique par rapport aux?enjeux actuels de | 0a
La résidence doitavartt out permettre | a production et un mol
qgui I ui per met do®chapper N des probl mes ®c o

habituellement confronté. Une résidence est une respiration.

" Chaque semaine ARTE Creative et 'Adagp font découvrir le travail d'un artiste a l'occasion de son actualité.
Et en visitant son atelierhttps://www.arte.tv/fr/videos/R©14311Aateliera/
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Christophe Cuzin
Ar t ®c ol

Entretien avec Annie Chevrefils Desbiolles, Paris, du 16 février as"lavril 2019

I st e, enseignant en e sup®

rieur

Christophe Cuzin, né en 1956, vit et travaille a Palis:«<e ns embl e de son 1T u
qui consiste, a partid'un espace donné, a faire dialoguer peinture, lumiéere, couleur, architg
volume. Ses expositions, pour la plupart, ne font I'objet d'aucune mémoire photographique, Ch
Cuzin lui préférant un recueil de croquis et de maquettes qui auroritsbéfimtervention.

( é) -délaidu musée et de la galerie,, Christophe Cuzin expérimente ces contraintes sur d'aut
d'autres supports : le Spinnaker du voilier "Charles Jourdan”, la Manufacture des tabacs au Mar
le bar de la « Flecheat'» a Paris (1998, | 6 ar t ot ‘heflgRRAC dk BassBlarmamdie en
2000 avec deux expositioirgerventions éphémeéres formant un programme intitwél,«mur,
plafondé i nt ®gr ant | a commande publique de

pour sa salle de réceptiS. Christophe Cuzin est ®gal emen
“ | doccasion de | 6i nauguration de ses nouv

Aussi aimet-il a se définir comme un « artiste peintre en batimenten €989, il dit sa volonté de rj
plus f abbjiguedamd®d un monde 0% | 6on en pro
d®sormais que des Tuvres i situ. D s or s
d®pl acement qui I ui per met
également politique car ce faisant, il crée un espace de réflexion que chacun expérimente et g
guise; sans dogmé&.

Pour | 6ensembl e de ce ahantersd ibestramepéavinvesta uigl, uae
vill e, un vill age, un chO©teau et souvent
éphémeres, qui sont autant de terrains de rencontres et discussions avec les pgpulasioiid n
des dialogues importants qui générers pipositions plastiques.

n |

Christophe Cuzin fait la démonstration que les résidences artistiques sorfibareswuvertes : un
espace curatori al dont |l es artistes sbdem
productions artistiques, mEnnelles ou collectives en situation», car en relation avec un conte

| Peopositio®farmelley certed, naisn

vre r®
bcture,

ristophe

res lieux,
S (1995),

[ Vi
t i nt e

eaux

a

e
dui t
coe
C ec
ctive a sa

C

bpel er
convi e
staur e

barent
te

géographique, humain et soéfal

8 Extrait du site de la galerie Bernard Jordan
http://www.galeriebernardjordan.com/artiste/4626/CUZIN__ Christophe/detail/

9« PLAFOND MONOCHROME RABAISSE A LA HAUTEUR MINIMALE DES REGLES DE CONSTRUCTION (2,20 m)

LISNYSGdal yi
RSOSydz f QdzdzONBE YsYSd Lt
point de se confondre avec lui.

v, QsGFAG tF aSO2yRS O02YYlF YRS LJzof A |j R Qdzdz@NEB &
O2yaraidl Al Sy OMartiNHedzegnesl2 dzNJ £ Q S3f A & { @
http://cuzin.canalblog.com/archives/2009/11/01/15644641 .html
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de ses nouveaux locaukttps://www.artotheque-caen.net/images/upload/150203_DPedagzin.pdf
Ry 2ANI y23alF YYSy i
anycolors 2dz £ {FAYyd . NAIFO &adzNJ aBtNd:/vwwodesty A Gl GA2Y
france.fr/bretagne/saintbriacsur-mer-35800/aubechetchristophecuzinvoit-la-vie-en-122-nuancesde-bleu-
3493178
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http://canalsatellite.org/whos-afraid-of-any-colors
http://canalsatellite.org/whos-afraid-of-any-colors
https://www.ouest-france.fr/bretagne/saint-briac-sur-mer-35800/au-bechet-christophe-cuzin-voit-la-vie-en-122-nuances-de-bleu-3493178
https://www.ouest-france.fr/bretagne/saint-briac-sur-mer-35800/au-bechet-christophe-cuzin-voit-la-vie-en-122-nuances-de-bleu-3493178
https://www.ouest-france.fr/bretagne/saint-briac-sur-mer-35800/au-bechet-christophe-cuzin-voit-la-vie-en-122-nuances-de-bleu-3493178

Il enseigne & I'Ecole Nationale Supérieure d'Arts de faigy. |l est un des scénographes du Musée

déart moderne de |l a ville de Paris.

Il est eprésenté par la galerie Bernard Jordan. Dans sof¥,idogpeut prendre la mesure du travail In

Situ:

la / Vous avez abandonn® d s |l es ann®es 90 |l a toi

ainsi réesumé « stock zéro, flux tendu » ; pgets sont congus in situ, en fonction des lieux qui vous
sont proposeés et de leurs contraintes architecturales. Pour vous la couleur est le sujet de la peinture, et

|l 6architecture sa for me ; une pr ataecapfigererganlai n si t
coul eur des | i eux, des espaces, guobdils soient do¢
l a plage. Pour produire votre Tuvre, en situat:i

prendre le pouls des usages anntact des populations, quelle fonction joue ou pourrait jouer la
résidence artistique ? Quels exemples illustreraient votre propos ?

En effet, je nbéai jamais b®n®fici ®, ~ proprement
j e d®vel oepme déplacératrparfois a résider un certain temps sur le lieu du chantier. Ces
moments ne sont pas des temps de recherches et de créationciceort pris dans mon ordinateur

entre le repérage et le chantier. Le seul exemple que je pourrais citeontles résidences 777 au

chateau de Kerpaul que Sylvie Ruaulx et moéme avons organisé de 2007 a 2014, mais Sylvie en

tant que directrice artistique et moi en tant que régisseur.

1b/Mais ce processus de repérage, conception, chantierpoimgliev e r doO6une i nvitati on
? Ce serait un moyen pour l es structures invit
autrement avec les artistes et de stimuler, voire réinventer leur politique « hors les murs », en associant

des artistes aelur lecture du territoire. Dans le cadre de cette étude, cette nécessité est apparue pour
nos institutions dbéart contemporain dbdédassocier
pensez/ous ?

Certes, cette situation serait intéressanteeell aur ai t |l 6i nt ®r °t de per mett
l e Il'ieu qui lui est destin® et par | ° m°me de |0
en introduisant dans sa conception plus de données politiques et sociologiques

2al/ Vagusrmutsescr ®a-te®at au)cde r®sidences (au ChOo

not amment -vlous RPowwezanire pourquoi et comment ? Ef
Barge e, espace mobile de r®sidenceclidanksel|l édespe
|l 6arti ste Nicolas Flocdh, enseignant-il sl 6EESAB)U.e
est | eur ®conomi e ?

Avec Sylvie Ruaul x nous avions pens® 777 e.l ut?tt
Notre souhait ®tait de partager plusieurs repas
ch©teau au bord de | a mer dans | e Finist re Sud
accompagnait dans cettiet innegiancivenne ec cclhdtiee uc

infrastructure portait en | ui |l e souvenir de cet
aill eurs, l e contrat avec |l e propri®taire ®tait
(organrice de 777) sb6bengage ~ restaurer | e chote
de pas mal déenduits et de peintures blanches s
cr ®ation dessus

B http://cuzin.canalblog.com/

z
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Avec V®r o

nique Foll et , ¢ Barge e, qui est U
navigant sur |
t t

pour
u a Seine entre Paris et Le Havre en
ort. Pl utt quoun TGV noummagwons |pmense® t\e@T ,c amr
mme out il nous servant de | ieu dbéexposition, ¢
de transporteur de modules © semer | e long de
avons ples ban earue mais d® ° nous avons organi s
p®ri eures relatifs " |l a Seine et avons cr ®® wur
e centaine dbéartistes et ayamti teuwed®@je” pplsu sa vde
bon vouloir déun seul Mai r e, mai s de deux R®g
communes. Léoaffaire est |l ongue et ambitieuse

oV C W”WS>SM®OTT
DcCc SO0

—QanN
o D T

/| Quobeottenpdare ¢ haltiet &t ?p Damsr @eisdaeux exempl
ste artistique €& pl utctet pgaure csruari nltdéeo ugtuiel |ré&Rosuitd
intention artistique ?

6habitat pour r®sidence, telvgueshowns lidavosnaneg
®si dences que nous entrevoyons sont des s®jour
r®quentation a pour but de b®©®tir un commi ssari a
ubl i que,e lro®ssi ddeen ccee,t tde per sonnes comp®tentes a
ur ce qui est fAle geste artistique et | 6outil
out il compl ®mentaire, ce nbdbedti spas |l e |ieu qui

— QT =

o O

3al En tant que coloriste, artist
une m®t hode, en | doccurrence ¢
travail &ésacl®asnthagquess cdedent re e
sans produire de suite, une ¢
ce s en garder trace, pourquoi

de | 6®ph®m r e

i que. Quel ser
rel vent de |
e I

n
@1l edamrso ¢ €

e
raph
I I es
Tuvr e
?

s traces u travails ®pe®&mer anguesojneg mrnes dap bil

l e dessin qui font m®moire dbéune de
vre, qui elle, lui appartient av®el |l e
% X et une ®quipe de <ci n®ma, du chot
ffacement des Tuvres rest®es sur | es murs du
s

se au propri®taire de Kerpaul ces murs blanc

3b/La trace est donc i mportante Escedelvei esngnsundeot
r ®ponse ?

|l a trace est i mportante pour faire part de
g® cet aspect, eptrijsdadianesptl®@& pfoewr duen el draecsttiiot
il ®ph®m r e.

ce qui est des r®sidences au choteau de Ker
® ndest pas |l e mien exclusi ywemdmtnt edonc | a

4/ Vous avez r®alis® avec |l e FRAC Bretagne et | e
et reportage, et donnant wune | ecture autant quol
votre expositioBni@agu, .alCet $ eé mo dealdliiet t§ a®d iptaortii aclud
adapt®e ©~ | a r®sidence artistique, en en donnant
ce qui est n®cessaire pour en faire un projet ®d

Le | um®Pei gque ou tout simplement un site sont, e
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traces fil miques, photographiques, ou textuelle
m®moire pour | ui et-Aywyeorurod ede aBiaremiszo rDeielRomt non
|l es ®crits et |l es | ®gendes, cela me semble tr s

sieurs initiatives existent, not amment par
, mai s aussdades| PRAGd(eotaesmme®si dences E.
e syst®matique, des exp®riences de r®siden
e plateforme, au niveau national nc@®sebhe s
et | 6®t ranger, |l a (ou |l es) bonne(s) man

ne r®sidence en France-ti?l Un®ced s aibrjee
itions ?

(=3O ORI T

pajrdai tendance ° privil ®gier | 6i mport
nir doéun travail artistique, plus que
on de [ de r®sidence oum |bao nr ®&soi ydeenn cd
r 0e ience men ®e .

ti en ext®rieur impliqgue i n®v
c n fait une exp®rience fort
ar bune ®qui pe de cr®ation cr
l es bourga
omprends bi
l es miens.

®

~T —~C

n
r
q .
u
®

o= T T

i
q e
\Y; d
s

DO <~ d®wmw X

S5 D —.

|l a question, mai s il me sembl e

weuoaoTrror-rom o —-TMae3au

OO DY DO+

n tamtr apglhhe de®mud s de nombreuse ann®es pour
S, VoOous poss®dez | 6art devawsncienwto®rre d sa® nyd asre
re artiste associ® " un | itgwpeddaespg®sti delne e?
i's pr®sent ® ?

o JTo
D O =

[S—

ant de faire des sc®nographies pour des exposi
zaine) pour des amis dans ce domaine que je fr
®Bhre et doéop®ra pendant quatre ans dans une
tense rapport au texte, de | 6i mprovisation et
mai ne dbéexpressions artisriffesessdesk pPparct®menet
y replonger me semble assez s®dui sant e.

J3o—aa>»
oo s o<

7/ De mani re g®n®rale, quel est selon vous | e p
sont ° ®vitewvoys ede qlud adttrenadteere invitante ?

Paadoxal ement par rapport " ce que je disais pl
restituti on, un | i eu ®t ranger oY% mener des e X €
ressourcement hors de |l a | ogiqgelsph@n®Qu®es deppui

al En tant quodenseignantvadwasnsdanledi®®d eda otar an
i pl*me en r®sidence artistigqgue ouverte aux r ®se
cul tumemeés el |l es

1 me semble que | a chose $acpnati gttel é®) ®t dduace
l eur dipl*me de fin de scolarit® commencent pour
de |l eurs connai ssanceisns Inie ndbeensatn dpeanst rdaerse aqduree scse
mon ®col e, l e s®j our de quatre mois ° | 6 ®t range
exp®rience sans °tre total ement une r ®si dence, S
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I ge¥%uctondtate que a moyenne db6©ge des r ®sider
di sponi Pitlriet?® Eme utout cas, pour moi, il semblerai
proposition dans ce sens.

8b/ Un regret ?

Non, i lgumée -mhioeentde postuler ° | 6une €&u rlegauwturee mbe
exp®rience et mon ©ge pourraient faire obstacle
9/ En synth se, et partir aret ,vodq uieo yexgaRu ii teanicte
produire, de mani re sp®cifique a r®sidence art
culture 7?2

Je crois que | 6exp®rience de |l a r®sidence cr ®e
un ma®seour | es artistes, si cel est un des enj
aussi qgque ces s®jours peuvent amener des quest.i
tendance trop so6isoler dans | eurs bull es.
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Mar tDereai n
Artiste photographe, cin®aste, ®ditrioc

Rencontre aweeDeksmieolChres ° Marseille |l e 7 f6¢@
pour sui Vvi entre |l e 7 f®vrier et | e 22 mars 2

Martine Derain est photographe et cin®ast
pour | ' eslpeasc et epcuhbnliigcuues sont diverses : p
|l i eux d' apparition : SMagkEseéiel repakPal s ichg
ai me travailler en dialogue : avec Laure
Mahdj oub, plasticienne et designer. Sa peE
besoin de travailler ° pl usi eur s, el l e f
politiques Cbest cell e dourEex aNithicdtoe ag s
cont empor ai ne bas ®e -
De 2000 "qgRO6GKU| eapar 8 dge Clo'npxam®reiee read e dd e
par | 6artiste Val ® i e Jouvlen, Ceelitlerleer Po gm@ i
|l e droi't des habitants de ceem gluuearen ez 0 Ohd
| "association aux c!'t®s des habitants de
projet de r®habilitation. Elle m nera pa
sur l a trahafoumatitomeda i nt®gr e, en t a
mandat ®R|l prarUrnkkani sme Con(sRUMEDDAD) Apoctbar t
mobilisation/ participation exemplaire.

C' est pour rendr e cosnopctiea ndte hcaebtittea nd xsp ®raif
gu' el l e cr®e en 2010 Les ®ditions c¢ommR®PeE
d' hospital it ®éadveecl 'IHa tced n sdeur vNaotrrdi ce du rp &
Breton (c'est | '"histoire de Marlsaeiclollel e®ctr
capibak€e)e collectif de cin®astes Fil m H
De 2011 201 3, el |l eQaaP®Pt Pedd cle'®flhad i€lelodn a'tt
d' artistes et prMag rsaPinrody epnacret i2c0ilp3a t icfa pd et ,a |
el l e Rilimvilt®®me i ser des fil ms de fYH cEil be
B2 AN £ LINBaSyidlriAazy RS fQFINIAaGST RS al RSYlFNODKS

KUGGLIYKkK 666 PR20dzYSY i aRI NIIAZGSEP2NAKOIAOAYKAAGSKE FFAOKS
15« Nous¢ Martine DerainFilm flamme Ex Nihilp Suzanne Hetzelt Raphaélle Paupeornec avons fait de la

cité un atelier permanent : 14, entre le grand ordinaitd'eniversel de la création, se sont révélées a nous des

formes qui ne pouvaient s'imaginer ni se dessiner ailleurs. Formes préalables méme a notre présence. Formes
AYaONR(GSa RIFEya tQFANI RS fI OAGSIZI RIoyNal AfYSS yAISEH & RS0 28N
FNDNB&ad C2NN¥S& jdzS y2dza I @2ya LINRPf2y3aSS&a RQdzy NRSy:>
RSOt SYOKSYSy il RQdzy I LI NBAf LIK20G2X 9Ly2 SOMRS/ Sjydzas sQuSSaail  Af
et nous a permis deencontrer les habitants sur une terre commune : celle de la création, de nos infinies folies
R2dz0Sax 9y RlIEyaSz 04USad tUStlry RUdzy LINBYASNI Y2dz@SYSy
de la cité voisine. Avec Suzanne Hetzel, un patientait d'écoute des histoires intimes ou bruisse la grande

histoire collective et avec Raphaélle Paupere Ny ST RSa& LISA vy (i-delRia la Rifectigh2 & | 3 S X
artistiqgue», terme tout a fait impropre a définir mon action (qui fut simplement de créer siheation ou les
FNIiAaGSaE SGFASYG tAoONBas G2ddi Sy NBSIyd RS OK20a Syl
avec Jeafrrancois Neplaz un filnDe loin en loinune fable qui nous emmeéne de Casablanca au Pérou en
explorant I'undes batiments de la cité de I'Abeille, qui sera hélas démoli : un petit immeuble de I'équipe
Candilis/Josic/Woodé | y'S  opatfinoiafe» dvec les habitants, que j'ai continugesqu'en 2015, etin

livre-carnet de voyageProlongé d'un rienLe livre ou nous racontons a plusigunix ce que fut cette expérience.

Un livreinvitation a suivre les lignes tracées sur le sol de la cité pendant ces deux années : les lignes de la danse,

Rdz OKFy (s Rdz RSaaAry SG RSa NBOAGAX b2iNDBrleNsasBSy 05 t
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http://www.documentsdartistes.org/cgibin/site/affiche_art_web.cgi?&ACT=2&ID=288
http://www.polygone-etoile.com/
http://www.exnihilodanse.com/
http://www.documentsdartistes.org/artistes/hetzel
http://www.documentsdartistes.org/artistes/paupert-borne
http://www.grenoble.archi.fr/servideo/spip.php?article69
http://www.editionscommune.org/article-prolonge-d-un-rien-journal-de-bord-d-un-quartier-creatif-de-marseille-provence-2013-121120945.html
http://www.editionscommune.org/article-prolonge-d-un-rien-journal-de-bord-d-un-quartier-creatif-de-marseille-provence-2013-121120945.html

depui s avele-#&lnea nc-ioni ®a sNeep IFa 2 me tfeltla eproeuorl sl uei ctt
d'artistes et de chercheurs.

Le cimi@ma fdleavmneen t | 6espace de r ®sidences
participe © | a concept bappr ogdeusctteito ne septa cdee d
recherche cin®matographi pleasteieliedd q we dpp

projet original dont | a r®sidence artisti

1/ Mar ti ngeuebDelreaiens,t -evno ttraentp rgautdiagrutei st e, mai s aussi
-de |l a r®sidence aPtistique, votre d®finition
Avec Fil mm&l pmaei que daectfumdlIrlee esxdrsdietr desom®si de
al i gnh.®e s

Cbdest particuli rement l e cas de celles qgque no
ci n®matographique, |l e Polygone ®toil ®, | ieu de |
20 ans. Elles correspondartsir®Peh @ae d&®ftiingttiigoue udd
temporaire, par une institution publique ou priyv
afin de favoriser | a cr®ation et | 6exposition d¢
fil mPpeuEl censi ster aussi, outre | "accuei l en u
administratifs et/ oa Ennanmndieer s et ced oartdiest ebxe.s
cin®aste (et nous accueill one cdien ®noamb rocew xa ypd nats t c
pratique), nous mettons ° sa disposition du mat ¢
ou do6®t alonnage, ainsi gue notre salle de projec
l ong du temivarids opur opjrect ¢ oh kee pdueb fciignu®ass.t else dce Fi
rend toujours disponible pour accompagner | es <cr
chaque ®tape.

L~ 0% nous r®sidences se diatbBpnpgeenpntamacéestdbappe
artistes nous trouvent plus que nous | es cherchc
plus doébune centaine de films de tous genres et
di stincitesousceesqtu Il e plus demand® est | a r®siden
pour autant de cooptation, mais doéun r ®seau i nfc
moyens de finir wun f(irmam,s eciblelsai swnm dry@sneraae SO LBWETISTi
nord). Certains des cin®astes reviennent pour pl
de | ongues dur ®e s, mai s nous restons attentifs
nouveaux veepunsesNeg d®si:d nngouvesn tn ee nfcavirseons aucune
simple raison que nous ne Vvouhohsee pmgas 3ts osuotuehnaiirt
accueillir toutes | es formes de rechkeshau(éurcs
déo¥ quodils viennent : cin®astes confirm®s, ou &
des ®coles doéart ou de cin®maé ou du quartier. N
de | a part de | 6auatieguwrn,s ng°undel |s in onuosu sp rsoopuo s e pr oj
avec | e public, etc.

Fi nanci rement |, nous soutenons | es auteurs par I
montage ddédun mois et demi est ®vaavliuo® s” d5e0s0 Ot eecuhrn
gue nous formions dans | e cadre de contrats aid®¢
Par aill eurs nous disposons d6éun accord-vavdce.une
Notre souti enatvuai tde ntcotdael el @ gune participation ®
de chaque fil m.

Avec |l a compagni eedeoban s e erERkso Ndseh@ ckealeoncg cour s a

de notre temps et plus encore sur la richesse de ce qui est déja I[Extrait du site
http://www.documentsdartistes.org/artistes/derain/repro12.html]
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compagnie de danse qui a pour pearnointhurl eaurxi t Ea ydse)
travailler parall | ement | 6i mage.

Joai travaill ® sur |l es cr®ations de | a compagni e
captations et documents fil m®s, ai nsi guaeg ed,ans |
avec pour objectif de |l es revisiter :enmowwe ade nls
ensemble ®crit un court m®trage, pui s mont® une
|l ors des spectacl es,supruilsdujnbd adie rl®aulri sp& oujne tl ievnr p
®ditions commune, que jbavais fond®es en 2010) .
cr®atif dont jobavais | a direction artistEgQue en
nous continuons encore par exemple | ors dbéune ¢
Marseille (performance live) fin 2017, gue nous
aussi, que |l a compagnie a ftirnaavnaci® deann’Sr ®gei ntea dgr®n

Avec une ®qgui:pec bdees tr edcahnesr clhee-accatdiroen ddune recherc

El'l e a ®t® fi-raha®es ms&trr-Alrcat Rdtreerct ur e ( Puc a, Par i s
“ une ®quipe de Ractheonphée ogaua®di sluogles transform
Cette invitation mbéavait ®t® faite " | a suite de
de | a R®publique, menac®s déexpul si on par | e

doavesti ssement et par une volont® publiqgue expl
¢crempléaders habi tvandtlse.ddDoweret rdaur ®e de 7 moi s, fil
de r ®gi me g®n®r al port® pams\J dracsisto® i et i onsdrei tcl
financement de | a recherche, cette p®riode mbda p
la rue (prises de vues que | &omimalnideaipe)rlso@ertethhe
recher c@®gegalas’mdnt pr®&>»u que |l e travail photograph
soient publi®s. re®éeeetmeansaudaute |l & @l us doéi mpa«
cObest el l e qui méandeaentayaewtenptasifadl g pdd®qaecept a
proposais pour rendre compte de icététdd rneo fialiirseattie
ensemble dans un m°me |ivre | es contributions de
Tj6ai d®ci de® pdeet idre®emaiwmn doé6®di ti on qui a aujou
m°me | igne, textes H6artistes et de chercheurs

Le Quartier crr@astiide ndcee Idae Qirootiast ann®e®20d8nhs une

La propositionveecdMal®9daiBl |l eaPitale europ®enne de
nous devions arriver ° des formes produites avec
j 6ai pu tout en poursuivant mon Iltornagvuaei |d apteer,s oEnxn e
Film fl amme, l es peintre WBorpbotodtgrSaphennkRa Hed zle
artistiques, car nous avions peu de temps pour f
travail, et enstait £, rRyes adwesnshaprioduit des (
patrimoni al e, une dizaine de fil ms, une expositi
dans | a-mtine ®etl bar l es sc nes du cin®ma ou de
Ma seille), afin doé®chapper - |l 6enf er mement soci e
rgul i rement de pr®senter l es films en ®col e

16t 2dzNJ Sy #ILANANS VL¥ESdaT OS Il BRAVIS 2% @2AYY dpllIS& HAamn @
MHANNoOpMT @K YT

7t 2dzNJ Sy #HBYNNI2LE dza | FIE NRMSIG NG PRy YId/SES&H nmn @
KGOGLIYKK 666 PSRAGA 2 v &TSYiidng e ZRiGeag BSaMmip 3 doH K § Y f

18t 2dzNJ (2dzi &l @2ANI adzNJ £ S FAYIl yOStYNRTEI2 yRBS FENIdryS2 MEBHAR S y
O2YYdzy SKihinM6 Kbk 6 6 6 PSR A (i A 2 yiINRX WiaBiRIE12d xRl Pf iRz QlFF ST A S NJ
ONEBR &t NABINE OB Yi @i mmu n dpnp PKG YE
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http://www.editionscommune.org/article-compagnie-ex-nihilo-apparemment-ce-qui-ne-se-voit-pas-124443517.html
http://www.editionscommune.org/article-compagnie-ex-nihilo-apparemment-ce-qui-ne-se-voit-pas-124443517.html
http://www.editionscommune.org/article-attention-a-la-fermeture-des-portes-44415192.html
http://www.editionscommune.org/article-prolonge-d-un-rien-journal-de-bord-d-un-quartier-creatif-de-marseille-provence-2013-121120945.html
http://www.editionscommune.org/article-prolonge-d-un-rien-journal-de-bord-d-un-quartier-creatif-de-marseille-provence-2013-121120945.html

25el on vous, guat®esStal e®pirieccpaddarti ste et qu

Pour | es auteurs (7 Film flamme) et en tant quoaeé
une concentration maximum, | 6®l oignement quel que
El permet aussi l a mise en commun de questions e
chacun ®tant lém!lpropmesdmtaudmr eespace bienveill a
acci deesnstasy e(r , rateBeckat &y nmodteiavke )o na vagmptr okde | 61 U
rencontre de son public.

Les ®cueil s :” veiullmifl aaymme ce qui est soutenu sui
noa®l ection des auteurs et des projetstmoasd ilt ®®r
déun moment esth®tique, ce qui ®merge dbébune ®pog
Comme vous pouvez | e constater, ce quedg dapp.el |
sont des formes invent ®es,coiiéln (scéoangmet |peo ucroimmo ir odu
l es Dbl ancs) pour gue de | a cr®ation soit possi
exclusi vement artlsthues. Souvent je contribue
parfobsid@el@apai s cbest anssi Equeenguis @me acmencern
toujours pr®f ® ® avoir des contrats de droit col
car ils me prot gent doébune grande pr®carit® pend

Et co®meée¢dommunx, clhio® xawmuegue el d atisavai lutdiel &¢er ®at
ou porteur dbéune iid1@®oboigee( pobulld®@anemmlioatire pl us
cel ui du Quarctaideare dri ®atnicfi er europ®es, puadrer ®at
puis restitutions publiques), par tagnaicroenst edngp od ia
cin®ma et services municipaux ou nationaux de r

moment de |l a r®novatailotm adéllea @ar®oiisl aaa dbomad du
de porter un quelconqgue mes sfaggred @& uke hadtdtha Nra®n oW
eu Il e m°me peebPRcmkeavea | e centre sociaaltidcdu epua
un travail p®dagogi que ou ®ducatif " | 6oppos® de
|l i bert® absolue pour |l a cr®ation, jbéaurai tout
gui méaura fait conffiiacniclee sd,a nasu |de®b unto npeanrt se xdeinip |
ne vophatttcepet out du | ong, car nous ndavons eu
moi s avant la fin de |l a Capitale. .. et pour | &
refusaient de montrer nomateé urrsheosair¢ ie€a exafrainti d\wa
di mension exp®ri mentale du processus ni | es form
entendues par | es charg®ws®dei muissei oomamanfai santi
des propositions formelles possibles, pouvant °t

L temps |l ong encore une fois, et |l a confiance
déoinvehbemedest des espaces.

3A partir de votre exp®rience, gue produit, de n
aux enjeux actuel & de | 6art et de |l a culture

Je ne peux parler que deded Du sne snidsa yaonse uviaBmap ocauir
®si dence en centre dbébart contemporain et ayant

-

sans mise en concurrence avec dobéautres artistes.
Les r®sidences que jb6ai v®cues aimkeertt "7 |laa cpread L
situations doéexp®rience et do6®mul ation hors tout
de r®i nventer aulj’o,urde hprio dcwisr & ourmeesi ntell i gence
toutes | es exp®ritmearst dteisompublics. 11 est de pl us
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son t(rggawand on

nbest pas

exempl e) ou déexposition
actuell ement doéavoir acec

paradoxal ement
montauwejrour doéhui

connu ou cot®): |l es pro
(l'ignes es)l h@mpgudsend
s 7 une grande parti ¢

m° me quand ces cr ®ations sont so

? Comment

I'l me semble que cbdest au

prov®gueur | aumedicownt e e
ciur de ces temps de r
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Béatrice Didier

Codirectrice du Point du Jour , Centre

Entretien avec AnnieChevrefils Desbiolles 28 févrieii 8 avril 2019

« Inauguréen 2008,Le Pointdu Joure s t un centre dobéar't / ®daft eur t
programmation privil ®gi e des Tuvres dans |lesquel
en compte, mais qui en donnent une interprétation, sans méconnaitre ses contradictions ou ses opacités.
Les expositions sont de trois typegssues de commandessidences, les premiéres ont pour sujet le

territoire normand les secondes présententtler a v ai | doéar t ilestdersiéres sontt e mp o r
dédiées a de grands photographes dif Xi¥cle. Enfin, des expositions collectives abordent des
problématiques communes ou présentent des collections.
Le Pointdu Jourpublie, en moyenne, trois ouvragesr an.Pourla plupart liés aux expositions, les
l i vres nden s o Chacupspésifiqleersterrnes teagiamhigmeede mode de fabrigation

et de textes, il s offrent bonwussi publiesales egbaisf duv@ntse nt e
aux sciences humaines et aux autres@urts.

Le PointduJourpr opose Vvisites, projections, rencojntres,
organi s®s par Qlieh Otare®» mp B gneme nets dlebsa cecnuseei il g ndaenst
centre dobart, |l e service ®ducatif organi sle des
partenariat avec les établissements scolaires.

« Lesrésidencesommandes constituent un soutien a la création et manifest | 6 i nBoinr|i pt i or

duJourdans le territoire»

Le Pointdu Jourrecoit le soutien du conseil régional Nermandie du conseil départemental de
Manche de la direction régionale des affaires culturelledldamandie/ ministére de l&ulture ainsi
gue de l&Ville deCherbourgen-Cotentin »

a

Extraits du site internethttp://lepointdujour.eu/lgointdu-jour/

1/Avant m°me que | e centre dobéart existe et ne di ¢
déartistes deéivieedeh résiderx®, GaBs leocontexteRdu renouvellement urbain et en
mobilisant l a proc®dure de commande publigue de
continuit® avec | desprit de | a commandtaritopehot ogr a
et ~ Il daction®r ®gilodn@cl hee | (I DeA TdAeR ) c-@cteylle;icett®tratique al or
a d®termin® | 6i dentit® du cent r erégsiddneecommandel est t
( m° me si |l e processus de travail n @ourequbi cajte e pas
expression et que recouvirelle ?

Nous avons travaill ® et produit des expositions
i nvestissions une fois par an | es salles tempor
beauxar t s, des halls de centres sociaux autour dou
des rencontres, des concerts, des projectionsé).

9L a Mission photographique de la DATAR réunit les travaux dengngiphotographes, jeunes autes ou

FNIAAaGSE O2yFANNSAZ FNIycerAada SG SGUNIyYy3ISNESP® t NBE@dzS Lk2d
durer 7 ans elle débutera en 1983 et prendra fin en 1988.

Voir :http://www.bnf.fr/documents/cp_mission_photo_datar.pdf
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Vu |l e contexte et | a temporalit® qui nous ®t ai't
dense mé& nt pr®ococcupations universelles et enj eux

travailler sur | e territoire est apparue tr s na
programmation.

Dés cette époque, nous avons imaginé associtriae de résidence a celui de commande.

N6éutiliser que | 6un dbébeux ne correspondait pas
toute la signification que nous voulions mettre en invitant des artiste&ertes nous passions
commanded nous indiquions aux artistes une problématique a explorer, un lieu, un territoire a
investir d , mais aussi nous les invitions a séjourner sur place. Cette idée de séjour impliquait un

temps |l ong, cel ui de | a recher chegulierdagec hodgser r anc
Affirmer cette double notion ®t ai tlesdristesrésidesits ent i e
au Point du Jour. I'l's d®vel oppent une habitude a
Cbdest une dimension tr s i mportante de notre
personnell e qui nourrit | e travail de | 6artiste

2/« Résidenceommande « , «résidence de recherche territoriaks¢e | 6 accueielquen r ®si
produit par Le Point du Jour échappe aux catégories de la circulaire relative aux résidences, ou du
moins solidarise 4a résidence de rechercheet «la résidence artiste en territoire. Cette situation

estelle propre a la résidence photograph&? Pourquoi?

Léutilisation du medium photographique t el gue

d®pl acements qui sbeffectuent sur un territoire.
pratiqguent plus généralement en atelier. Ménwei |l a peinture peut se no
préliminaires en extérieur (comme les pratique Yves Bélorgey par exemplda | photographie
pour peindre ensuite a partir de cesmodéles> dans son atelier).Nous considérons donc

nat ur el | e mésidehce doit Mélendeux postures, a la fois immobile et mabilec el | e d 6 un
recherche men®e conjointement avec celle dbébune p
Je nbdbavais pas r®f| ®chi 7 créstdeneepmagrapghiquexo@emgE une s
est <cert ai mésidedce photogrpphimjue!l ¢ e¢ | e que nous | a concev

mener de front recherche et pratique. Mais cette double activité -efietvraiment spécifique du
medium? Je nbéen BeUI S pas certai

3/ Maxence Rifflet, jeune photographe en résidence de 2007 a 2010, selon des modalités que vous
préciserez, a travaillé sur la route littorale entre Cherbourg et Coutaetdslaire Tenu, invitée dans

la foulée de son dipldme (ENSBA de Paris) a héigéde trois résidences successives de 2011 a 2013
(dont deux dans le cadre du dispositif initié par le ministére de la Culture "Ecritures de Lumiére" et une
pour réfléchir et développer sa premiere exposition personnelle et son premierllanélle que nous

voyon»)°; dans |l es deux cas il sbébagit dbébaccompagne
exposition et une publication a la clef. Cette maniegéokaleé dbéenvi sager | a r ®si de
et implique un e ngageeComment qialfiezdus cgtte manene tle patiqued 6

la résidence artistiquepourraiton par | er déune f &r me de compagnoni

20 Maxence Rifflet, Claire Tenu, Anissa Michalon, Claire Soton, jeunes photographes et anciens étudiants du
ASYAYFANB b5Sa GSNNRG2ANBAD -Arts de®ari® @ tletfrayicoisi Gheviier quiS & dzLJS N
I R2YyyS f ASdz t -dat@@BReAFinuiraéyos, RGNS NI @ dzS
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Le temps est primordial pour nous. Le temps dba

Celle de la route pour Mg nce par exempl e, noé®t ai poéticuey d®par
g®ographique. Nous avons soumis | e projet ° | o6ar
Loal ®atoire et | 60exp®rimentation ont ®faisoase mment
Cbest certainement ce qui nous plait. On peut p

Nous demandons beaucoup aux artistes que nous choisissons. Nous les choisissons justeouent
l eur capacit® - s 0 a v ¢ det aompagnonnage cestespHrousrsemmes eh |

s 6
confiance, mai s aussi déun processus de cr®ati on

4/ Pour poursuivre le sens de ma question précéddateésidence est souvent envisagée comme un

« dispositif» ouune simple @ctivité» (avec souvent le recours a des appels a projets); il semblerait
gubdavec Le Point du Jour, n o undssi@ yeutnée trarfsvierael r e d
aux missions de producti on, n pknséxoussCettenmaniene®@e i at i o
pratiquer la résidence commemission», demanderaitlle une réflexion des professionnels pour étre
davantage formalisée voire encadrée

La r®sidence ndbest effectivement ppaéagpoodr nous u

Notre expérience de laeommande publiqu@hotographique» a fortement influencé cette maniere
de voir et de faire. Nous avons accompagné nombre de ces commandes avant notre ouverture. Nous

nébavions pas de | i edemmenomine jcdol g desaias ppo®t®nm
®t ai ent essentiels dans notre activit®. Cel a f ai
sais pas si cdbest une singularit® mais duhe est cC
mi ssion au m°me titre que celles de producti on,
|l hi stoire du Point du Jour. Chaque |lieu a son h
Des artistes aussi.

Je ne suis pastellementpar | a f ormali sati on des choses, mai s
5/ Comment cela se paste | débun point de vue pratique (r®m
production, mode déh®bergement, outil dinanties ~ di s

(et comment cela a évolué dans le temps)? Par ailleurs, progédeza une évaluation et sous quelle
forme?

Les artistes ayant travaill ® pour |l a commande p
production doéi €Cotefme)y, "sgui Jdoedsomme de 20 000
medium utilisé, la video.

U

En r gle g®n®r al e, |l es artistes que nous accuei
sbajoute un budget de produacgpiosntsionl atr @diRdeéendc ®
est publi ®. Nous di spos o ndledtChemoum,myeaous leuonsdléa dans
ville de Cherbourgen-Cotentin et que nous mettons a disposition des artistes pendant leur temps de
séjour. lls bénéfieent également des équipements du Point du Joumprimante, bibliotheque,
bureaué

Le mode de financement est divers et évolue souvent en fonction des projets. Nous avons bénéficié
des dispositifs €ulture Santé», «Culture Justice», et aussi des progmmes «Territoires de culture
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Territoires rurauxe . Ce qui est certain cbest Qque nous ne
di spositifs, qgui m°me sOils repr®sentent une p
indispensables.

Le temps de travaibur place varie entre un et trois ans. Nous ne procédons pas a un appel a
candidature r®gulier mais choisissons doéabord | €
ensuite les artistes qui nous semblent correspondre le mieux pour traiter det&pnabiques qui nous

intéressent.

L6®valuation se fait au | ong cours. Pendant tou
régulierement les artistes, échangeons avec eux, les aidons dansrisirerches, commentons leurs
travaux. Cette collaboraton ®t roi te est tr s i mportante pour n

résidences, aussi par goQt personnel

6/Le Point du Jour adh re ~° |l 6éassociation Diagon
Etant donn® | 6i mp éEsidermenpowg le deeteut phaographigue, leelastil un
objet de réflexion communéourquoi et commerh

Cette r®fl exion est " | 6 ®t ude. Ell e devrait fair

7/ Lors de sa résidence, George Dup29132015) a développé un projet autour des architectures
militaires de Vauban a Saivtaastla Hougue. A son initiative des habitants de Tatihou ont été associés.
La résidence est un espa®anps propice a ce travail avec les publics, voire a une démaréation
participative. Pourriezavous nous en préciser les modalités et les finehités

George Dupin a travaillé en effet avec les habitants de Saaast la Hougue. Cela faisait partie du

protocole quobi lunappa &lapopulatondma ngdbhate”™ chacun. e dbo
vestiges de ce qudils pensaient °tre des restes
car bien s %r, i néy avai't aucune mani re dbéau

protocole. Installédans une salle de la mairie, il a recu a horaires réguliers les personnes qui
spontanément apportaient leurs vestiges. Ce travail avec les publics dépend du projet élaboré par

|l 6artiste. 1 ne peut y avoir de syst®matique.
Ce qui est cemnhdi hpobpestdgueeqr ®si dence fait ®c
activit® particuli re (je pense 7 l a r®sidence
psychiatriqgue de Pi c aegonnaikshnee sontttedfortdde-de | T i datlh dinnt
m° me pour | e travail. Cbest | e sujet qui pri me.
Cdbest important, nous | e prenons en compte bien
gui donne ce sens. Nous ne | 0obligeons jamai s.
8/ Le projet artistique et culturei u centre dbéart engage | bexercice

socialement engagée et développe un travail avec des populatitwigrées> de la culture et /ou en
difficulté. A partir de votre pratique quels sont les éléments/outils permettant a sidence de
sébinscrire dans |l a politiqgue de Il a Ville, l es p
toucher/ associer ces populations (inscription da
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Nous sommes g®ogr aphi qe donméenimportBrteoet cons@igive deCrivtees t un
d®mar che. Nous ne ferions pas |l e m°me travail da
ce qui nous pla’t et nous motive. Nous | e revend

La politique de la Ville a tojours été trés stimulante pour nous car elle préconise un travail
transversal, me° 1l ant di verses d®marches, soci al e
concevoir les projets que nous revendiquons depuis le début. Nous participons aux programmes
culture santé et culture justice aussi pour ces raisons. Comme vous le remarquez, nous soutenons

une démarche artistigue socialement engagée. On ne se sent nullenabiigé » de faire se croiser

|l 6art et |l e social. Cbdbest une d®marche naturelle

9/ Avec le programme de la DATAR une relation a été scellée entre commanditaires et photographes ,

la commande photographique, pour reprendre la thése de JordiBallasta que dans ce cont
illustrative ( é2). La résidenceartistique peutelle représenterune maniéred 6 ® vcettéaeil en

incluantle tempdong etenencourageania « liberté » de pointdevueet la surprise?

Je ne suispastout a fait d 6 a c avect @ e xde la théséde Jordi Ballesta,dansune forme de
brillante provocation.La missionDatar et pluslointainementla missionhéliographique biensir ont
passédescommandesa desphotographesMais lesimagesde Basilico, de Davies,de Le Secq,Le
Gr ay é avamtoutdesi uvr es .

Commeje | 6 dgéja dit nous revendiquonsle tempslong, indispensablepour permettrel 6 er r anc e,
| 6 exp®rilmeddrchdd doodeptopredela résidenceartistique.Le resteje ne saispastrop
cequec 6 eUs travail alimentaire ?

10/Une des caractéristiques du Point du Jour est de consitiéd@ioni qui compte parmiles missions

des centres d'aiit a I'égal des activités d'exposition, de résidences et de formation. Le travail éditorial

est pr®cieux pour rendre compte dbébune r®sidence
enaval ). La r®sidence photographique et {vdu®di ti on
donner quelques exemples. Quels en sont les p@blmanment mieux encourager et valoriser ce

travail si singulier et nécessaird 6 ®di t or i a&didenses tlei pbotograplees? r

Notre histoire encore ici forge cette sp®cifici
r®si dences et des expositions. Et nous sommes au
La r®sidence et | 6®di tsdlidaire cqnene cela a été |d casrpoue Maxemae € 0O U |

Rifflet ou Claire Tenu.

Leurs s®j ours sur notre territoire, | eulas rech
publication. Ce sont peuétre les meilleurs exemples que nous pouvons donner de poresité

Ae«[ I O2YYlF YRS LIK2G23INF LIKAIAZS O2yGSYLRNIAYS NBfS§FS NI
résultats sont incertains. Elle repose sur des protocoles expérimentés ayant pour principe de garantir, au
photographe, la prolongation de son sillon stylistique et de son empreinte géographique, au commanditaire, la

Gt 2NRAFGA2Y | NOAAGALdzZS Rdz GSNNARG2ANBE &dzNJ € SljdzSt A
LINEP RdzOUGA2Y RS OSNJI I tabfeSiés travdes dSGalsield BAlicol Jhibalit Cyisdet ou John

5 gAS&T LI NI SESYLX ST 2yid SiGS O2YYlFyRAGSA LI NI RSa I RYA
RSYIFYRSNI aQAfta £Sa 2yd LINRBRdzA G& Bukonime yustratpuriindaN.® A & G S & =
Extrait de Jordi Ballesta « Lacommandeau risquede f QA f f oz&itlidedplibtodgaphiques 31, Printemps

2014 http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3384.
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| 6exposition et | e livre (nous publions par ail/l
ne s®journant pas n®cessairement en r ®sidence).
elem® me a nourri | O6L®lvie prodoitra ced eccasidn® esparticaligrement» un
l'ivre doéartiste.

Pour exemple, de |l a tr s enrichissante associat.i
gue nous publierons prochainement encore avec Maxence Rifflet a partirifiérednts séjours dans

|l es mai sons doéarr°t et des centres de d®tenti on
sa pleine signification dans la forme» livre: t extes ®crits par | 6dartiste
photographies faitesdr s dbéat el i ers. La page est alors une f
travail artistique.

1 ne me semble pas qub6éil existe de dispositif d
Certes souvent la publication est une maniére de laissa trace, mais elle est rarement intégrée a
la résidence en tant que telle.

11/Vous enseignez a Rennes 2, en masteétiers dd 6 e x p dselles ielations existent entre le
centre dbéart et |l es uni ver sien@de cherchears,pessusadke | 6 ac
recherche engagée phla résidence). Ne faudrailt pas encourager ces rapprochemeat€ommen®

Par intérét et par golt nous encourageons souvent des collaborations entre les artistes et les
chercheurs. Cela a été le casec Mathieu Pernot et Philippe Artieres qui ensemble ont imaginé cette

r®si dence ° |l a Fondation Bon Sauveur de Picauvi
coll aboration a ® ® tr s singuli ragredans | e sens
Nous avons aussi engag® des partenariats avec |

professionnel de géographie urbaine. Les étudiants séjournaient sur notre territoire et inventaient
des formes, a la frontiére entre le travail universitaiet le travail artistique.

Nous avons aussi récemment, sur une proposition de Philippe Artiéres, élaboré un projet autour de

la mutinerie dO6Attica aux Etats Unis en 1971. Ce
déart, nous p(expogition $vréd) ma gipnaer t i r doéun suj et histc
r®bellion de prisonniers, tr s document ®e et con
coll aboration avec | e chercheur nousartatiqueetr mi s d
document aire, des prolongements dans | 6i maginai
chercheur seule ou associ ®e ° un. e artiste peu
totalement inédites, qui nous intéressent beaucoup.

Léexposition d6éAttica qui m°lait musique, docume
assez insolite pour le visiteur, comme une profusion de connaissaasssciées a des productions
artistiques. Le public | &a "r ec-eug oauwre cc 6gersan d odeenxtph

le plus grand succés au Pont du Jour.

Nous plaidons donc bien sir pour un rapprochement, quand il est opportun et a propos, entre les

chercheurs et l e centre dbéart. L fpraedguerureimode,d e s arr
| 6association entre | duniversit® et | e monde de
pas fabriquer des formes qui néont pas de sens.

2 Quvrage qui a obtenu le soutien du CANRP,y & £ S OF RN RS a2y a2dziaSy t QS
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12/ Vous collaborez de longue date avec JEaancois Chevrie?, ensei gnamuelles | 6 ENS

relations | aussi pourrait °tre fortifi®es ave
Cette étude a fait naitre une proposition de convertir le-giggbéme en dispositif de résidence de
cr ®ation, de rechieomrhé EPO®dAWelxlp®r i nvous Weacettei onal e

proposition ?

LO®col e sup®rieure/ GQhdar beoturmg®dviiaesntded 6Canearnugur er [
Radian. En tant que calirectrice du Point du Jour je fais partie du jury qui méle écalectorale de

l Guni versit®, enseignants des ®coles dobart de |
exp®rience est passionnante car elle méa per mis
proposant un projet de thése inusité et original

La forme &est " i nventer, entre |l es exigences et
artistes. Cbest un chantier tr s stimulant qui s
et création artistique.

13/ Est n®e EO0ild®e caame de cette ®t ude ddéenc
doéartistes/ chercheurs/ critiqgqgues/ commi ssaires dbé
r®gi onaux dbéart c evaus @erogit® propdsition quiprerd emcempte éadimens
internationale des rencontres que rend possible la résideMmyezv ous comment | a mett
au sein du Point du Jo

En effet je vois souvent ° | édinstar de ce qui S ¢
auTNBaRennes)des®si dences dbéartistes/ chercheurs/ criti
des centres doart ou des Frac.

Je suis tr s attir®e par cette i d®e pour |l e Poil
pas de lieu pérenne nous définissionsnome je le disais précédemment uti@matique que nous
explorions par |l e biais de r®sidences, doOoexposi't
Pl ut tt gubdbune invitation, je me dis gQgque nous p
problématisée. Explorer un objet» sur un long temps, permet de fédérer différents acteurs sur un
territoire. Comme un chantier deeoonstructi on. Cbest l e moment d

étudions cette perspective.

14/Pensezx ous qubil serait n ®srésddenees dephographes ceganksées al or
en France ou plus largement en Eurép®ue pourriea/ous imaginef?

23 JeanFrancois Chevrier, aux éditions du Point du Jour auteur «leUne ville, un livre », darRatrick
Faigenbaum. TulleCherbourg, Le Point du Jour, 20@7« Imago. Patrick Faigenbaum », ddn& I 3Sa R Qdzy
renouvellement urbain. Artistes accueillis en résidence a Chertayille Cherbourg, Le Point du Jour, 2008.
«Unesiréne» darsA { F St [ S@A Yy 3 Cheridurd, e R6iht BuaJour, 2089) @LKEegard divisé », dans
Maxence Rifflet, Une routeyn chemin. Sur la cbte ouest de la Manche suivi de Boucles de la Seine
Paris/Cherbourg, Le Point du jour, 201®Q Portrait, regard, image du peuple », dans Marc Patdutpaine
CherbourgOcteville, Le Point du jour, 2012.
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Quand on accompagne une r ®sidence on soparpaer - oi t
thématique, le territoire exploré estr at i quement sans r ®si stance. Lb6oO
est plus aisée.

Cbest un formidable outil de transmission et de
des centres dobart l e fait je pense. sPegouradadiuln.
| 6i mplique de fait.

Ce pourrait °tre une id®e en effet de sbébadosser
déint ®grati on. Trouver des probl ®mati ques qui p
comnmu n . Encore ici, il faut se pr®server de fabri
moyens et ne doit pas étre faite a la Iégére. Les enjeux sontimportantt e u x dodéun outi | d
de | 6identit® europ®enne.
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Marie Ducaté

Artiste plasticienne

Entretien avec Annie Chevrefils Desbiolles, du 8 février a Marseille au 17 avril 2019

« Jesuisloinduréelqguandjepeins | a finalit® que | e p»oMariesui s, (
Ducaté

Mari e Ducat ®, vite et travaille ° Marseil]|l e. So
publigues (plusieurs FRAC, | e FNAC, | e Mus®e des
Pour parler de son travail d e Ipa@itiquetHubert Bespeigr s 6 ap
écrit: «Elle élabore des tableaux dans lesquels le cadre prend une importance au moins aussi grande
que la peintureelen® me. Compositi ons hybrides dans Il|lesquel

fait basculerlapeinue du c¢c1t® de | 6objet &6 di¥hed®piutvrde ennag ar
en tous points, qui joue la partie le plus sérieusement du monde, débordant la question du design, un

pied sur | e territoire de |é&)arRé&redscasinpliemedtuseur c el
fa-on doapprocher |l es questions qui»*rous hlantent

En tant qudadh® rente du syndicat CGT, Mar | e Duc
artistes eltoceutlrei cees td el ébienatuecrcoup dbéentre eux. Sa
enjeux est donc compl te et profonde. Une;|rencor
les quelgues questionsaéssous en donnent les principaux arguments.

INous avez unhe exp®rience de | daccueil eeles r ®si de
joué dans votre art comme dans le déroulement de votre capriére

Joai eu |la chance dbéobtenir des r ®sotind a Gienees de |
Desvres, formation de | 6Afdas pour | a s®rigraphi
de c®ramiques pour | 6httel du chef Francis Mall
Maar de M®nerbes , sastd). | 6®gi de du Mus®e de Ho

Ces r®sidences méont fait avancer aussi bien en

du cours de mon travail. Je continue de travailler avec le verre soufflé avec des souffleurs rencontrés

au Cirva, je suis toujours en contact avde chef Mallmann qui a un nouveau restaurant dans le

domaine de Lacoste et je crée des installations qui mélent tous reasairs» et créent des univers

gui me sont tr s personnels tout en ®tant conten

2NVous affirmez quealrésidence est a toute age, précieuse, en distinguant deux temps, Pouwursez
nous les décrir@

Quand on est | eaelaeblige & <k elépasseny et ondissé des réseaux. Plus tard on
®l argit son propos, 0 ntigpes) orsrenfordedsa notonétd et leb chanoes i r e ¢

29 EG NI AG RMarié Dugatz\NEt 8rS déGoratifsS LY 3Sa 9y al ydzdzONBa 9RAGA;
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déexposer , de vendr e. Actuel |l ement , | es artiste
confronter, évoluer, avancer et surprendre, et faire des résidences est propice a cette émulation
positive, plussncore quand on vieillit.

/A partir de votre exp®rience dbéartiste, ddensei
produiti ou pourrait produirei de maniere spécifique la résidence artistique par rapport aux enjeux
actuel s deeculturé?Zart et de

1 me semble quben France | es ®coles dobart ne
déopportunit®s de carri re dont jouissent |l es ®
artistes se forment donc en poursuivant des reclehes et exposant avec dboé
résidences.

De plus, |l a pr®sence doéartistes dans des villes
France ou " | 6®tranger.

Je viens de rencontrer une jeune étudiante de Lyon qui est maintenant agala et elle est enchantée
de pouvoir rencontrer des artistes avec un cursus différent, de comparer ce qui est bien ici ou 1a, de

montrer son travail, elle veut passer | 06®t ® ~ Ma
commentrencontrerdarti ste en artiste qui I ui indi quent |
Je voudrais ajouter quoil me para’t important qu
ne sont pas assez présents dans les jurys, ni assez consultés sur leur gis@ae doit étre le statut

de | 6artiste, dont | a Maison des Artistes est un
est de plus en plus pr®caire et si nous voul ons
pays, il fautlessoueni r, | es faire intervenir plus dans | e
cobest une richesse inestimabl e, certaines ville
étendard.

Je vous remercie de me donner | 6occasion de | 6®c
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NicolasFrize

Compositeur

Entretien avec Sylvie SierraMarkiewicz en 2019

« La résidence est un mode de travail qui fait société

Nicolas Frize est en résidence en S&aat Denis depuis 198&8/ec sa compagniela musique de la
Boulangére».

Commentppréhendexous cette notion de résidence artistique

M°® me si , l orsque | ai d®but® en 19714, l e ter me
pour moi le fait méme de résider définit précisément ma maniére de travailler et avec le reou, je
dis que je n'ai peuttre jamais cessé de faire des "résidences".

La r®sidence est mon processus de travail depui s

Ce qui mbéi nt ®resse ce sont des proyvete ddaeondani
un projet, je ne sais pas ce que je vais faire.

La résidence consiste a venir les mains vides, sans aucune idée dans un endroit que je connais
particulierement mal.

Je demande un bureau o% il e st ontgougun mpositeup o s it e L
Si cbest un plasticien ou un photographe, on cor
espaces, renvoyer une Vvision, cbest diff®rent po
Jbarrive par curiosit® etquigespassek®aldntragevahtdeslie@xsi r de
et des habitants, et je prends du temps pour cel
«résidences . Mon travail musi cal au ciur de | '"espace
respirerls | i eux et jO0implique | a population en profoc

En quoi justement la population si hétérogéne du département de la Seine Saint Denis a stimulé votre
résidence ?

Du point de vue de la population, la mixité est heureusement jubilatoire et exaltante.

Cdte polymorphie et cette polysémie urbaine sont stimulantes : vous savez, je suis quelqu'un des
HautesAlpes ; les HautesAlpes, c'est comme le Japon ! Il n'y a aucun Africain au Japon. Les
Japonais pourraient croire qu'ils sont seuls sur la Terre !? Quaod arrive a Cuba, confronté a tant

de peaux, de typol ogies physiologiques, de cul't
Cubain parmi vous ? Tout le monde ! On ne peut pas imaginer qu'il y ait autant de peuples dans un
peuple.

Le fait doé°tre confront® ° des populations qui 0
en communautés) parce que tout le systeme économique fonde sa puissance sur la division et promeut
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| 6i dentit® par | a pr op,esdthkEendrafténie aed lgfait d'étre en Seinet el | e
SaintDeni s, avec des collectivit®s particuli remen:

Comment sbest concr ®ti s®e votre r®sid?2ence au sei

Plusieurs modalités se sont présentées.aQelcouvre tantbt la participation des personnes en tant
gudinterpr tes de mes travaux, |l eurs propres esfyg
le travail de restitution; tantdt la collaboration au niveau de la conception, par la constitutioa d

groupes de travail, dans des sortes de laboratoire de pratique musicale et sonore, pour des projets

singuliers qui méont permis de produire des conhc
de favoriser | 6acc s daintensentionra®stique sorrla réncomtre avec. J 6 a i
" Tuvre.

En m°me temps que |jo6®cri s, deux questions hahbi
premiérement, comment alloAsous malitriser nousnémes les conditions de production de notre
travail, deuxi mement, pui squdo msnousbignéeudurs@c happe

gue nous représentons ? Ce sont des questions a la fois trés abstraites, philosophiques et concrétes,
idéologiques.

Il est intéressant que le public y soit trés associé. Sa place est a mes yeux prépondérante, ce sont ces

conditons de production qui circonscrivent |l e rappo
interpr tes, | 6espace, |l e moment . l'l's d®ci dent d
finalit®, |l a soci ® ® | 6enjeu !

Dans le projet que j'ai coduit entre la SeineSaint-Denis et Cuba, le public était mobile, se déplacait
entre divers lieux (fortement connotés) et fabriquait son concert en choisissant sa vitesse, ses places,
ses traversées, en saisissant ou non des informations ou des sensatioosrs de route : la musique
devient non plus un artefact fini, objet de contemplation, mais une trajectoire, un mouvement infini,
objet d'appropriation.

De I a m°me fa-on, l es titres des Tuvres ne sont
(le moins narcissiques ou mystifiants possible), un concert qui expérimente les sources sonores et les
potentialit®s des roches et des min®raux, s' appe

Quels sont les lieux que vous avez investis lors de cette résklence

Quand j e viens sur un territoire, |je vtiagireen pour t
méappliqguant ° d®construire | a notion m°me de t e
pour travailler la politique de ce territoireauesns de oO0sa vie publiqueo.

En m°me temps que | 6on redistribue | es actes ar

démultiplie la trajectoire physique des rendeaus artistiques. Pas de coupure entre le public et les
artistes.
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Ce qui m'intéresse'est de voir comment I'art interpelle les fonctions de ce territoire et donc la fagon
gue chacun a de traverser ces fonctions, de trouver sa place dans ces fonctions et de les bouleverser

si possible, parce que les lieux ne sont pas faits, j'espére,pour° t r e que ce qu' il s s
Par exemple, |l es espaces transitoires sont souve
attrape au vol , avant qubéils ne s eDehigayanmnson, |j e p
ouverture, au dernierétge de | 6htpit al Del afontaine en r®hab
fois, joy ai donn® des concerts, profitant doint
fonctionnalité.

€ | 6h?t pi tDanis, l'idée ét8tagrace au sonore d&fléchir sur le travail, la culture du métier,

|l es relations entre | es gens, | '"usage des mat ®r i
l a nature des temporalit®sé

Joai i nvest.i pl usi eurs | ieux quuecuitwelles.ddanslades f c
finalité de la musique sont aussi incluses les conditions les plus idéales de son écoute : idéales veut
dire beaucoup de choses, on ne parle pas ici do
esthétique sont conditionnégsar | a qual i t® de | 6offre et par sa

La fagcon dont les gens pourront ou non se constituer collectivement en public est primordiale, cessant
doé°tre un aggl om®rat doéindi vi d wtses,leurplaceade fhuteuio i r e !

la main ! Les auditeurs se constituent en tier
Changer ceschosds”™ pour moi fait partie de | "'"®criture e
fagon anecdotique danss notes ou dans les timbres mais dans leur mobile). De cette fagon, quand
j'"®cris une partition pour violoncelle, |jbai me
concert : sa disposition géographique conditionne le mobile musical de s&poés on n'écrit pas de
l a m°me fa-on pour un instrument qu'on a pr s oL
de perception et dbéinterpr®tation de | a percepti

Comment la population estle intégrée a votre propos artistiq@e

Danscet r avail artistigue, | es gens ne sont pas en
mai s sont en train de faire " travers | 'exp®rien
a la matiére, sur le rapport au geste, a la foule, aux nuasctout se mélange. Le concert est comme

une sorte de validation, une explicitation de comment on fait pour ressentir ensemble des choses, ce

qui est un préalable a la citoyenneté.

Vous avez ®galement c¢cr®® une Tuvre ?

Jbébai aussi pr oqkeges delycabeesde foasaermatises adl eépartement de participer

a une création artistique en coopération étroite avec des musiciens professionnels de leur choix,
autour de | a th®matique du ¢ d®sir €& edursedle cr ®c
concevoir avant do6é°tre repr®sent ®e.

¢ Elle s6®coule e est le titre de cette cr®atior
Paris Nord (Plaine SaimDe ni s ) . Cette cr®ation nous a per mis
dé®criture pour expl oit er edréation ehde miatiors dont disposerg n's  d 6
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|l es j eunes aujourdéhui , quodil s soi ent acoustic
particuli rement num®riquesé

Joai alors con-u un processus doé®crituséancesrti sti
de travail, tenant compte des évolutions et des recherches entre ces jeunes et les musiciens. Le travail

de recherche a été conduit par une équipe pluridisciplinaire autour de la transformation de la
thématique du «désir de désip en réalité¢ mus al e, ai nsi guben exp®rien
gestuelles et graphiques.

Ce processus do®criture progressive ®tait en |
bo©ti ment de | a MSH Paris Nord, ses nuserh.lesux esp
processus de travail convoquent diverses disciplines artistiques et divers champs cognitifs, pour
chercher a rendre compte musicalement dulésir de désiw», sans démonstration ni représentation,

de facon polymorphe et hétérogefie

Huit séquances mises en espace de formations instrumentales et vocales diverses se sont alternées
dans un parcours a travers différents lieux de ce batiment de verre et de métal.

Comment le musicien que vous étes se confronte au terfttoire

Quand jboaiclaghheae® anesconservatoire, appris ° ®cr
|l 6orchestre, je me suis mis ~° ®crire ; puis je n
sons qui méentour ai ent ! Ces o0 Db jsmitremergssomesone s aus
indi spensables mais il y a 800 milliards dbéobj e
musique.

Avec | 6®volution de | a musique contemporaine, on
en général.

Toutlet ravail qgui a ®t® fait sur la lutherie ou s

rapprocher de la matiére sonore. Ce rapprochement en direction du sonore est finalement un
rapprochement vers la vie en général, vers la texture sonore non musioadg Ja ville, vers les objets,
vers la vie quotidienne, vers le monde du travail, des transports.

Tout doébun coup, entre cette mMusigue contemporai-t
une lutherie sophistiquée, des instruments quiont660a d 6 ©ge, |jou®s avec att
dans des lieux stérilisés (les salles de concerts) par des savants et solistes instrumentistes et de l'autre

cbté les sons triviaux, les bruits vulgaires et fonctionnels, manipulés dans le quotidien par des
habitants frustres et ignorants dans une ville souillée.

Tout tend a se rejoindre, tout se parle, la musique se cogne aux bruits, les bruits cognent a la porte
des concerts.

Le travail sur | es espaces est int@®rasfsanon gquoao
|l i eux de transporter | e gnénhes enferidss, boki) la colture domare de t d oy
ces espaces. Vous savez que dans un volume qui résonne beaucoup, nous allons étre obligés de parler

trés doucement sinon nous ne paons nous comprendre, a contrario si ce volume a des propriétés

trés absorbantes, nous allons étre obligés de parler trés fort ; cela veut dire que les espaces
conditionnent nos relations, déune fa-on tr s fi
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Que représente la résidee pour vou®

Je pense que | 6offre culturelle ne vient pas
estenluim® me producteur de rapport humains, donc
qui est de comprendre les enjegensibles des endroits ou je suis, les modes de relations avec les gens,
et de comprendre quels sont les sujets qui pourraient se dégager de ca.

Pour moi, la résidence c'est un projet de vie et d'écriture mélées, c'est un moteur de vie, ce n'est pas
un artifice pour seulement produire, ce n'est pas une usine d'objet artistique.
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Sophi e G®rard

Artiste
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Entretien avec Nicol as Ver

c h o r @dgirraepchtirqi ucee,

ecto responsahtb

gneau fin 2018

Léassoci
en mil i

ad giotn
eu

Feopunad di x ans
rur al et son parta

et enraci n®e b a
m®r i di onal e) , | e
" |l a cr®ation
®di ati on aupr
hor ®gr ap ha waie ,

|l e territol

e s
arttiigue
de | a c
entre |

o — —

m
C
e,

Fo
de

success

exp®ri ment ®
) conna’ ' tre -P

faire
d' unl
cadr e | i
i on mi xt e

da
i n

mit ®
conjuguant

nw s>Snoun -

of
do
mo
pr

s 0
c h

ar

ant daes
tiste
agneux,

¢t @mgist ied ngs’ i
est une modal

encl av® parf
ence artistique s®de
pter au context e,
greadpdhiurgqueer met ttr@u t
hois, ©° raison de

mme r
it ®
i s,
t ai

0
n
doo%

cow@EsSo®
@wo_mt—'-ﬁﬁ

a
®
c cing

()

j et est
ssement
ori al e

buteur s.
pose al
ell e de

port® dans une
des personnes.
m° me de rend
Auj our d'
ors pour
territoi

pro
pai
rit
t I

I )
re

OO0 0O *+Tor

CcCcCcoo
——5-9

cCw- —e T

e
t r ass

S

pnat nagt | i doen  naaat n&r i uenl e)
doune-20a;6yention

IduWip,a slsee psoornt @en afmpd @
associ

en
ge

Ard che pour 1| e
isrefniss ibd re ab/erc®d res)

sfoobs| fsohoadtament aé
public (de proxi mit ¢
professionnell e, | a
des publ i cs| | "'ac
| d 'sexypeir td csres teantl ad
re et sa populjati on.

i vement trois

@lPpr o) eassebci a
sall e des f°te
tepensal
et | ocal

type
tISBEC

iti n®r ance
on favorabl
aut ant pl us
Calbuemést pdda
re ndéa rien dboé
| 6appel "t ipnr@

S i
d 1

g s
e S
S

~ Ay

s
®
ne o}
jaentc el

[

en

ff S m

u d
or

wesr@éﬁdescbouulpmbUbos

sept repr®sentatio
ensi on
5 part

cul t
rrd tnrcii
de pas
l ecti v

di m
ce
un €

constante
C'est par
re visible

est
col

ation

oci ant | es

une
er,

doat
mo

r ®sanmsnaoan
objectifs

-Qu'-est qu'

particul.i el

L6OArd che est un d®partement

secteur m®r i diommntalg.n elixn rleelsi
|l es centres bourg i mpliquen
programmati on coh®rente qui
Format pmmés de | ieu d®di ® s
paysaegtgrrasarc cuei Qui pesear ®i st
un dialogue et wune
de fond sur | es ®qui pement s

[ NBAARSYOS RQFINIA&AGSET dzy 2

ekbsee cdmMma
dal it ®s de

telrui t die
r ®si dence

fai bl ement
afi st ances |l ongues
t une connai ssance
favorise | a circul at
on activipwbleitcsi nve
gues. Le rep®rage d

pour vu e

et

concerctaalteisoon e ndei aal voegcu el esso ucl c

communaux ou |l es ®q

dziAt AYyQ@SYyGAB5 I dz &SN



projet artistique et culturel. Léinstall ation df¢
seul s ®| us emasiesamnbl eutdeumer sonnes au sein dbasso
commer - ant s. L™, d®but e l e travail de m®di ati o
ph ei nement dans | a dimension itin®rante@ropigrescj e
et singuliers.

En multipliant ces pr®sences artistiques et en ®
au |l ong cours qui s'inventent, avec |l es artistes
1 sbagenf ¢rrcaelre | a permanence artistigque sur | e
cul ture.

La r®sidence r®pond ° des besoins distincts poul
concernant des besoins t®chanmmat @vieel $sebcpnbfl 0c
d'"accueil ), gue mat®riels ou d'accompagnement e
s' ® abore en concertation avec | es compagnies ol
| 6ad®qualtéesnn@®@anesei t ® de | " artiste et de-sa d®m
construction d®termine | a dur®e de | a r®sidence
rencontre et d' ®hange avec |a&gmparmdntc. elte lresnfbears
nombre et en r®gularit® de | a pr®sence des ®qui
perspective majeure du projet.

-l a r ®si delniceeu edsu floen dee me nét, dduio tugsess d wroraise izpske®i q u e
Qu 6 e ntveorudseizgnafrusgi on cke®r ®gr aphi que

Cette détndboscon cEharh@grcehpphi"guWe nner une port ®e |
culture. Par | e soutien propos® aux d®mar alwes ar
de g®n®r er de | "espace pour I " art chor ®graphiqu
propos®es au territoire proche et ®largi, aux hi
g®n®rer de | " espace guweur Auas sciuldaunrse |cah omi®sger aepnh il
de saison deux ques:tiQun sa-pspee tploksteunrte “? FQu'maaptpel | e

Format envisage |l a culture comme un dialogue tr
des d@marmchi sti ques, des enjeux politiques, des
dans une conduction horizontale ~ |I'"int®rieur di
vivante, alt®rabl e-lét dien @o rapyarg®nes .rq uldlessso Ya gli'te xppa®r
“ chacun, est v®cue collectivement. L'"objectif I
critiqgues.

Pour une cul ture chor®graphi que vi vant e, Form
d'"appropri ambloen ey pddrethnesreai res, des habitant s,

qgu' il s'agit de rassembler pour une aventure con
A | 6heur ec admmd mMihcygteiro n, de |l a virtualit®, de | a
espaces ®mergiesséma complexit® des rel-mtmesnsetqulee
monde. La danse est toujours relative ° autre c
ddbautres temps, identi fi ®s ou nonse Lfai xdearn,s ee n nlve
toujours une empreinte profonde chez ceux qui | 6
Par elle, c'est tout un syst me de valeurs qui a
serait dorec dwr rtgernriicti di®r.

La danse &est ai nsi un enjeu artistiqgue et cul t
| " existence d'une <culture chor®graphique, gu' el
activation de mani treentdragamsiequel,esafeinnj eduex praul t i f
mouvements de pens®es qui font sa trajectoire, |
des d®marches de cr®ation, | es enjeux popstiques
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-Quell e percept-tedn el ad epso pruRklsaitdieonnc eas doé &@r ti st e mi s
Le ter me r@sme eddad écpar |l aft pour tous

Le mor®déeedemeavoie pour | a plupart des mewms =~ de
[ u donnons dans | es m®tiers de | a culture. (!
(c®sidencee ,seumi olriseu 0% | 6on °sterreaias sciogng® ,a'i o ® sdie
encore une adresse poshale R®sindems @rt ¢ & xkkinpa &i) t

Dans | e projet de For mat, l a r®sidence est envi
espace pens® pour | 6accuei l dest ampsd sttlesantLebkec
sdinventosm lemtmrel dteis habitants et | es artistes.

ses missions.

Ainsdel daudu temps d®di ® ~ |l a cr®ati on, cbest un
propose aut-vwaus diee rcechmghen®@ qruaep &ih(@®mi ssi on radi ophc
¢cNouséi ¢rencontre et pratique avec des habita

¢cL' i nstéan(toaunveerture publique au cours de |l aquell
sa futur e npait Grei,auoxu adyeasnt servi "~ | a c®P®atveankp.
qgui est adress® @purgwhilrise paecocet si adeuel la r ®s

-Exi-islt epmotfeyipleddarti ste r ®p o rmduaxntb emiod nxs qguwe?tdkdauttr

Par l a mise en Tuvre des r®sidences de cr@®uad i on,
transmettr e, ) gui et pour quoi ? Au moyen de pl
pubiiicci cled udianest envi sag® comme un parcours d¢
ouvrir un espace symbolique dbéimaginaire. 'l sbéa
et des moyens dbdexpression di velrasirfed cRosn neasissesnatni cee
droits culturels.

Aussi |l es ®qui pes artisti galelsedqlues cpwip s @umh aiatvee!
dans une d®mancheoeddeéusapropnet. Cela implique de
avec deelsl emodal it ®s de coop®rations innovantes, u
®gal ement des projets une capacit® dbdadaptation
artistiqgues dans cette dynanmiicguepr emlalnegse sdoentc entan

I

gui ouvre sur | a possibilit® de g®n®rer du commu
Nombreuses aussi sont | es ®qui pes estd alpeps ogrrtiiesrt d
d®marpahre | a pastuageravec un public Ou qui souhai
culture chord&draphei Jurauraywropre d®mar che.

-De mars ° novembre 2019, |l a compagnie champenoi
Cornil, v a smeenuerrs dvainlsl apgleus une rD&snisd € Becse Phoomvise 2 S |
VoOous nous dire quelques mots de ce projet

Dans |l est bomese proposition anthropol ogique et <chec
cr®ation en teteistbiabeéet aahesd ielée'nd v praesmagel ea boi
est un temps de vie, un espace de r®union et do®
au miliedmde des h°tres, des ch°nesqgn dat tlean dno ucs
®cout e, pour accueilDans | laeaurd®saem cnee dsuu rmounme ntte.r r
milieu en transformati on. C'"est une halte 0% | e

Ce projet s'"articulnd eadPpenedaeavsi k|l Pesmause col |
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install ations, des ateliers et une pi Daemschers®g
bosdattachera ° approcher | a questioned®ilrdlgaumme
po®ti que, sensible.
Les D®cisifs ont engag® ce travail de cr®ation
Champagne et Bourgogne. I'l's seront accueillis
comme un ®che g®Rogubpbiqu °~ ce | ieu d' ancrage.
En mars 2019, une premi re p®riode de r®sidence
|l es habitants pour des collectes de parol e, ma i
"Ard che,erSuded eLawends) ou pressentis (RAF, ON
reviendront en r®sidence | ongue ° | "'aut omne, en
avec des partenaires culturels, scitemwi feinQuear 8
pr ®ci s®ment ® abor® durant | a semaine de mars 2
construction.
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Pierre Giner, Plasticien

Entretien avecAnnie Chevrefils Desbiolles19février i 13mai 2019

Deviseempruntéea Philip K. Dick : « Sicemondevousdéplait,imaginezend 6 aut r e . &

Annie ChevrefilsDesbiollesrécitd 6 upnemiererencontre

Notre premiererencontredatede 1998auCCCaTours,al 6 o ¢ cdalaprésentatiomel 6 T wnumérqueCa
dureun peu,unecigarettequi seconsommee tempsd 6 €aidiversetquiaexistéégalemensurlesformesd 6 U
sitewebetdeflip-book.Déja,la formequeje diraissynthétiquede votre travail étaitprésent légéretéhumours
efficacité,actudité, labilité et sens« critique ».

Quelquesoit! 6 o Quewwusproduisez vouscréezdesexpériencespardesi u v rdesscenographiest des
projets,depuisplusdetrenteans,souvent« a partir » des« nouveaux> médias(jeux vidéo notammentpuevous
mettezau servicede| 6 atdetla culture.Ce faisant,vosT u v rtransgresserles formatstraditionnels.Vous
occupezinsi,je dirais, naturellementuneplace« a part» bienavous,dansle « mondedel 6 eontémporain.
Vousavezcréé« ldance® », film en3D présentantin défilé demodeolis 6 a catisondiemix desdjs, unballet
virtuel de personnagesn3d habilléspardesstylistes(Festivalde Hyeres,2005,Nuit Blanche Paris,2007).« Co-
commissairaele kMuseogamesen2010,la premereexpositionjouableconsacréaujeuvidéoau seindu musée
nationaldesarts et métiers® (une expositionsur un principe similaire seraréaliséeau Lieu Unigue a Nantes,a
I 61 n vdeRatitkbygaeretduCNAM PaysdelaLoire en2015: « Ultima »), vousavezétéen2012le directeut
artistiquedel 6 | ma g 4’ aTeurcoing,om «atelierdesindustriescréatives»inventantunespaceleco-working,
réunissantArts, sciencest entreprisesenrelationavecl 6 ® dud-tesnoyet Plainelmages(qui accueillentes
startup dédiéesaux nouvellesimages) Chaquefois le dispositif,faiti u v awvre.

En 2013, donnantsuite & une carteblanchedu Centrenationaldesarts plastiqueg CNAP), vousavezconcgula
scénographietlesdéclinaisonsiumériqueslel 6 e x p edesintagesgcommedesoiseaux»avecle photographg
PatrickTosaniprésentéa la Frichedela Belle de maiaMarseille; auparavantousaviezinventé,pourle CNAP,
un générateurd 6 e X p o & pattii b isu e s fonds: CNAP puissancen (récemmentrestauréet
redévelopé pourtousécrans).

Vousinvitez égalementotre avatarPG, a prendresaplaceauseinde certainsde vosprojets.

A | 6 ®Ra1®pour Reveal,vousavezimaginéavecFranis Quintinld ¢ e nt r o dedaefuturelrondaéory
Galeried_afayette.

Vous venezd 6 a s $awscémographiede | 6 e x p anamersive et na suc@s « Comédies musicales> a la
Philharmonié® ettravailleza desprojetsd 6 e x p o sotammeatiela collectiondesigndu CNAP (Le droit des
objetsa sedisposerd 6 eméresprintemps2020auMuséedesBeauxArts de Nancy).

Durant cesannéesyous avez été invité en résidenced 6 e x p ®r i ehéerprodudtionaurMuséedes Arts

D

Décoratifsa Paris,maisaussiau Lieu Uniquea Nanteset au parcJeanJacquedkousseaul 6 Er me n ansi\V i

gubo®t rataBaetada,ChambreBlancheauQuébecala Villa Kujoyamaetavecavecdifférentscollectifs
d 6 ar tau Japoe gour y imaginer et développerdes objets, dispositifs et programmationsnumériques
spécifiquegpour chacunde ceslieux et occasionsartistiquesLa résidencesstdevenueune méthode Vous étes
parailleursactuellemenartisteassocié la scenenationaleBeaulieua Annecyet ala Gaitélyrique. Ne répondant
pasadesappelsd 6 o f I€ modes résidenceartistique » estdoncdeplusenplusinscritedansvotre démarche
elle représentein modede faire, uneméthode.

2 https://www.pierreginer.com/museogames
3 https://www.youtube.com/watch?v=g0aqLYMNPN4
4 https://philharmoniedeparis.fr/fr/expositioncomediesmusiales
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VotreT u v prde,comprendaccordeunegrandeattentionau public, et égalemené la culturedite populaire; il
yala,lavolontéd 6 i n c dutravail dansla vie. Enfantde Filliou, maisaussidel 6 a r c PatritkBocithain
aveclequelvoustravaillezen complicité,vousproduisaitainsi et a partir de cesengagementsles« situations»,
toujoursgénéreusest ouvertes.Cet engagementyotre grandeexpérienceet votre pratiquetrés personnellest
richedelarésidencepntmotivéle fait devousinterrogersurcequi estpourvousun véritablemodede production
del 6art .

1/ Votre pratique ddéarti st e/ s c ®nartgtique p greelditd des aispositiis rde
fabrication/productiorcollaboratifsbaséssur le « in situ» etla « logiquede projet» ; | idvitation en
résidencey joueunrdle déterminantPourriezvousexpliqguerenquoi ?

Artiste, commissairedirecteurartistique, scénographesontles positionspotentiellesdela géométrie
variableou sejoue mapratiqued 6 a r EransetJa&pon,Chine ou Canadaen sontdeslocalisations.
Musée,centred 6 aart pupligue ou web.Le lieu, lesmoyens/esinvitants, les contextedocaux, les
formats,lessupportsjesrdles,informent, structurentetmodélentmesproductions,commeautantde
réglesdu jeu, d 6 o b s & ertduraes, de voiesa emprunter, de piécesa assembler.J 6 beisoin
d 6 e nt degpussiblescommed 6 ° I¢ premierétonnépar ce qui adviendra.La résidenceestun
demesplateauxdejeu.

2/ Résidencéélas,pourbeaucoupropd 6 a r timeaviecgnomigorécaire, coursea la résidence
estceunbienouunmal?

Pasforcément.ll y adiversestchellesdeprojets.ll faut pouvoirtouteslespratiquer.

Il faudraitd 6 a i Ipduwincosdonnertouslesdispositifssuivantlesprojetsdansle tempslong ou
court de leurs développement$2ouvoir faire dela productionetdel 6 a c ¢ o mp algpettane nt ,
grand, du one shotau récurrent, au séquentiel.

3/ Qui dit résidencedit le plussouventppela projet; q u dpenseza/ous?
J 0 a répoadreaux appels e travaille sur projet. Je ne candidatejamais.

Jecroisquele travail desartistesreposeassentiellemergur unerelation, passurunconcoursd 6 i d ® e s .
Onmo a p pGnimédéd ceq u 6 attenddemoi; camé ®t onne.

Au contraire, je proposemontravail a qui je veux,gens lieux etinstitutions aveclesquelge souhaite
travailler, etpour lesquelg 6 e n t desebjets,desopportunitésou dessolutions.

J 6 i mangtie domained 6 i nt e commeuh éspaocale possibilités,ouvertethorizontal.J 6 a i
ledevoird 6 i ma @li n@&cardesofganisationset structuresartistiguespour queje ce qui améne
etou, ait du sens.

4/ Sachantque vous affirmez que votre ordinateur est votre atelier, quel environnementle travail
offre/oudoit offrir la résidence?

Lesprojetsqueje ménene nécessitenpasd 6 a t ferind.Seulje joue a desjeux vidéo,regardedes
films, lit ou rencontre desamis. Au contraire lesinvitations qui mesontfaitessontautantd 6 at el i er s
ouvertsqui me sortentde moi-méme,pourmoé e n gainyenterlocalementet aveclesautres,etla
matiére deslieux, desprojetsspécifiguesL 6 o r d i asta ta #0is ce qui nous met en contactet
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permetde centraliseret concentrerla matieredu projet, deséchangeset de cristalliser leur miseen
Tuvr e

Entre chezmoi etlelieu «d 6 at t e » duprejet, ba gésidenceestle tempset| 6 e sde aotree
rencontreetded 6 i ma g menantasomaboutissement. 6 e x p cestun tieu devie,d 6 ®c h
desidéesetdesformes,q u & i6ladgs & e mp & déplogeretfaire aboutir « naturellement». Nos
ordinateurssontl 6 e sde@estransits.

5/ De mankére généraleetidéalementla résidencepermetde disposerd 6 environnemende travail
choisi, de moyensspécifiquesenrelation directeavecunedémarchePour que ce soit le cas,quelles
conditionsdoiventétreréunies? Commentréerla rencontrequi donnenaissanceé descollaborations,
desidées desprojetsa partir dedésirspartagés?

Il yalongtempsquej O6de@didéde ne plusjamaisétrele voyageurdecommercede mesproductions.
Avec cette exigencede toujours recommencera zéro, il y a doncd d@bord, etc 6 eéddemmente
préalableincontournable,un désirmutuel de serencontrer. Si celui-ci seconfirmedansl 6 ®c h
intellectuel,la blague,la langue,la possibilitéd 6 ucolboration,la visiond 6 whjetmanquantet
souhaitableJe travail peuts 6 engager .

Les conditions sont dés lors totalementvariables, au gré des situations, des formulations, des
structuresinstitutionnellesetrelationnelles,etdecequej 6 e n t g vedvedbsk®stfont entrevoir
etquenousessayeronsleréalise.

6/ Vousétesartiste associédansdeuxinstitutions.Q u 6-eegjuecelasignifie exactemengtla encore
g u 6-eaegutvoussembleprécieuxa préserver?

Etre artisteassociépermetdeprendrele tempsderegardercommentfonctionnesur la duréeun lieu,
une équipe,une programmation,et de venir s dglisser.C 6 eus travail de sympathie.ll peut ne
jamaisrien n 6 santir deconcret,maislesconversationgjui senouenttransformenten profondeur,
ici ou ailleurs. Elles approfondissente travail del 6 dersubyertissanetl 6 ®t endant

7/ Ce modede résidencex artiste associé», prévudansla circulaire de 2016, estpeu utilisé dansle
domainedesarts plastiqueset visuels.L 6 i seied 6 e n ¢ osomdéavgleppemen u 6 gensez
vous; quelesenseraientlesconditions?

La condition principale estla totale confianceaccordéea la possibilitéde cettesituation de proximité
etddaccomp aly faet roférin te .temps de la fréquentation pour que des occasionsde
production,despositionsde programmationpuissentapparaire. Et deslors leurs donnerlesmoyens
deseréaliser.ll faut provisionnerun projet sansscénario pré-établietenespérantg u difulque.

8/Larésidencartistique,d 6 pamtdevuedepolitiquepubliqueestl dbjetdepartenariatspermettant
de faire convergerle mondede|l 6 e nt rcaupdel 6 etrde la culture, de la rechercheet des
sciencesCommenffaciliter cetteconvergencegessynergiejui créentdesrelationsde coopération
inter-réseauxsanspour autant« faire systeme ?

Jecroisquevousparlezd 6 usituationd 6 a ¢ ¢ u | nmutuelle Danscetiecil 6 aral batva
d 6 a mamedtuition qui peutservirdemoteural 6 e n s desparieraires.Encore faut-il que
chacunestenviedejouer hors de saboite.Je ne croispasq u & aitlderegles,mais plutét que cette
situation estun laboratoire qui mérited 6 ° dbsemée.

Il faudrait sansdouteen mémetempsq u 0 larendepossibleendocumenterdesdéveloppements.
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9/ Larésidencartistiquepeutétrel 6 e s p a ded /6ti enmpygsicaéla rencontre secretdetoute
dynamige de travail. Quelle estvotre expérienceen la matiére? Pourriezvousévoquervos projets
aveclesfestivals? Je penseau festivalde Hyerespour « | dance» notamment.

| danceestnéd 6 uderaandedeMichel Mallard, alors directeurartistique du Festivalde Hyéres.ll
s 6agid$ s amadquelquechoseal 6 o ¢ cdas@lamsdu festival.

J 0 a ieswadeaux/esfétes faire avecceq u Otmunvesur placeetaussiinviter.

Le projetd 6dances 6 damddéveloppé partir defigurines destylistedauréatsdu festival,rejouées
numériguementpar une technologiecoréennede capturede mouvementA la fois objettechniquede
pointe et hyperchoisi esthétiquementec 6 @ $ ta bua obgktd 6 h gation et de circonstancesgue
seuls la confiance de Michel et le contexte du festival permettaient de réaliser.
Unobjetd 6 i ma g etd @ & h b h Glagaséeded B aelamode destechnologiesdesusages
publics, qui tourne toujours de par le monde,ets 6 a c t au gré desngitations et desrencontres
créatives.

Ici la résidencea produit du bizarre etdu singulier, a modéliséune intuition, qui a pu sedévelopper
aufil d 6 a uinvitagoss. Une premiéreforme s 6 érés progressivemeninformée,développépar
involution. Ici le projetapprenddelui-mémeen serejouant chaquefois différemment.

I dancecomme,la plupart de mespiéces,estun objetinfini : potentiel et variable, augmentableet
redimensionnablesanscesseaejouéet actualisé.

Il suitets 6 a | i dueynldde sesrésidencespour s 6 @aurrir ets otnansformer. Commepar
migrations et adaptations.

10/Vousavezconguavecuncentred 6 a 16 tO s umdplateformerendantcomptede projetsartistiques
entempsréel. Quelen étaitlesattendus? Unetelle expérienceaurait-elle un sensen France pourun
tempsdonné yvisualiseret géolocaliseldesrésidencesPourquoi?

Art Map Japan,réaliséavecla curatrice Yuka Tokuyama,était un projet devisualisationtempsréel

dela cartedescentresd 6 adestartistesetdesprojetsal 6 ® c du@poh.dn outil decuriositéetde
veillesurla création,sedieux etsesacteurs.Unecartedel 6 antrdind 6 a Vien dansla dispersion

etl 6 i mp r ®reiddinitibnl vieuelle etréaliséedel 6 anrtrdin des 6 i maadd M@me®ng e r .
y voyaitaussideslieux etdesprojetss 6 ®t eGomrdele jgrojetlui-mémed 6 a i |phrabsencae
moyens.

J 6 al & eommeactivitéetflux, dedésirsd 6 i e@t®emses.Commevie.

11/ Souventet celaestparticulieremenprésentdansvotretravail, la résidencelonnenaissance des
pratiquesspécifiquesetin situ; onpourraitavancerquec 6 @rsait ducontextestdela relation. Quel
réle joue (ou devraitjouer)la résidencalansl 6 atlatulture.Comment 6 enc o?2ur ager

Larésidenceestl 6 a nt i desnpusellesfamesd 6 h a b idésletixid @ @par ke public.

Lescentresd 6 @tmuséesontdesplacespubliquesoul 6 wemtvoir, vivre,échangerets 6 ent r a” ner
avivre autrement.Sil 6 wanty voir desi u v rl edse x p @e seréduicpasa ce facea face.Je
croismémequec 6 €ed t6 a udeld urv doeton vientprofiter,d 6 uimreersiondansun espace
tempsalternatif ou orthogonala nosviesetqui leséterd.
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12/ La résidenceartistique permet de développerun projet spécifique, mais vous craigniez la
systématisatiorle caractéremodélisablereproductiblede « dispositifs» ; vousaffirmezquecen 6 e s t
pasun « outil desoutiena la création», ni undispositif « pédagogique, quireléveraitd 6 uénoaomie

de soutienartificielle, encourageanta paupérisationdel 6 atddsartistes.En ce sens,vouspronez
unegrandeliberté auserviceavanttoutdecréationd 6 T u \aciecslaire de2016,envigueur,prévoie
cetypederésidencalite « derecherchedecréationetd éxpérimentation», maisaussides« résidences
tremplin», et «d 6 a r ¢nitesritoiee ». Cette derniére s'inscrit dans le cadre d'une politique de
développemerulturel d'unterritoire, etvisea mettreenrelationla populationetlesdifférentsacteurs

d 6 territoire avecla démarchede I'artiste, dela compagnieoudel 6 e n s Qualle éxpérienceet
analyseavezvousdecetypederésidence?

Je ne pensepasl 6 arrfiliere deformation, ni en solutionssocialesmémesi celaexisteL 6 ar t i st e
commele spectateunvont ou leurs pieds,leurs manqueseurs désirs,lesrencontresou les réseaux
sociaux,lesmeéenent.

Lesintitulés desoutiena la créationgue vousévogueane paraissenétre de bonnesquestionsdontil

ne faudrait pas,par avance faire le cadrederéponsesiéjaidentifiables.Sinonlesartistesproduiront
danscescadresetmoyengpourd 6 a bassurereur subsistancenatérielle.L6 e n sdededueleurs
T u v devientfaire advenirn 6 gasassuré.ll restea faire une histoiredel 6 durpbint devue
formel de sesfinancementset de sessubventions.
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Syvain Groud

Directeur du Ball et du Nord, centHaeu-d®hor ®gr
France.

Entretien avec Nicolas Vergneau l e 30
Il a fait du partage de | d6art, (LCrCNa»xd!émajuesur

-Depuis de nombreuses ann®es, dans | e cadre de

cr®ations PMarstiiccif pat il eMusi ci anxs0 I1CAmecan 6E@E& mb |
Let 6s!, Mgque verra |l e jous énlmoPrPdmbharZnd®h8 e D&o Ra
travail | erdaanvseecu rdse,s entonnot ammeé’nt des groupes i mp.

Mon ambition est de faire comprendre ° | édamateur
va ensuite or galnei sseoruh aeint epllaes triecsipeonnnsabi | i ser, I
ichesse qudil d®tient sans | e savoir.

QO
—

ine, je travaidlalnsiesurpr éemc@®dpardesmmahde awrese
i ons de dalnes epr oPfriolgrckes i wa&mteindi,pants ~ r
| ard@inrseurdes "nalres personnes de plus en
sigue iet |l meepgakeces projets ont empl i qu
)

©
o
[
O =5 - 0O

ue cr ®ation est affaire de rencontr e, rien n
ue | 6on est, doaccepter do°tre remis en que:
tiste, de seer®Levénbeni énapecmdesnamateur s
e

(¢
@
o T~ 00

| 6

et s collaborateurs qui |l accompagnent . Ce sol
qgui appor-emaohanmtne nre®@t per manent pour l e chor ®g
pr

re

o
—

aedison mpli qu®s, dont l es outils déinterpr ®t
ssortent consi d®r abl ement enrichi s.

Pl us fondamental ement, |l e d®sir de travailler av
" cette quésetponrpmpeqgquoel |l bart-dicoatlenprotr ade,c e
Vi vant s, vivent dans | e m°me méinlde, ®Wpuolhernt” | e
une part import&nte des popul ations

-Vous parl ez | amatfed ®rdecmirgerrsde udebect | a m° me c?hose pou

JOutilise en g®n®ral ¢agleuit egme aiémep a®b®eneorrce ~ ¢
dansée.urLbébamat eur est cel ui gui ne vit pas. de s a
Ldbautre notion qui l ui est attach®e est celle de
Pour |l e reste, l a curiosit®, | 6engagement dans
professionnel s.

-Quel s tervieews upaduri sdecrire :ce®acti @®atsi pastetci padi

i nclusives,? interactivesé

JOutilise plreojteedr marade gdepad i paed.t i Emprobutvel ogi que,
participatif r ®ussi doit devenir inndlbasninfe.f dut e
de transformer | 6essai. L6ébinclusion se produit q
|l 6autre dans |l es yeux en toute confiance.
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-Quel s sont | es €e?njPeowx dveo ucse s pooru®a tlieon neafbeh@d < | pou

L
co

S cr®ations partic
nt

p a
6ils font, |l e co X

t es onm° npeosu,r cpeoiquodidles
t e e

[ v
e d vie dans | equel il s

enjeu de ces cr®ati onsmestquie eémttduree retn lba spee
e |l arge partie de |l a population de | a cr ®at.
ul ement de | 6Tuvre mais aussi de nos m®tiers

exp®riengaipreydiequegaird, transforme | a | ectur e

—rnwcr
oM SO

ue place | damateur en situation dbé°tre
rage dedsi nsta®roierussr m° me du gr onuspneet tcreeu X
ne savent pas (qQui ne sont pas toujours
®r ence, " bouscul er-préesehi ®t arohide®,i nita
te et sowre stsruasv dioln.ctToountnecesuprr | e mode de |

r q
u b

S
-~ aQXO0oT

- - 0O =
oL D@D

-~ 0 T
n —~c —

I
t

Q

—
(@

bexp®rience du plateau et de | a cr®ation conco
mprend pas et | e cr®ateur qui refuse de faire

(¢}
o

-Cesjeukl en®vol u® avec | e temps

Cette question ndébest pas ®vidente. Ce mode de cr
soci ® ®, ses ®volutioNMesi sebope@Bsth0Ot®Pcaqgqae | 00BN
Links aanatled s, | 6attent at teercaiiled et rdalv Bjaltaa cel ua |
avant et un;aprdondkRatdeclcomc et | es interrogati on
groupe. En cel a, |l e travaltlendeentc rpRoaltiitoing upea r tQ bcei:
l aquell e joaffectionnéd sl epserenfeftetcetnitf sqg uneo nsborietu xr e p-
soci ®t ®.

Par aill eur s, cette forme spectacul aire devient
| 6taaur i t ® du m®di ateur traditionnel), de rencontr
l e travail artistiqgqgue. Cet enjeu appara’t essent

-Quell es modalit®s sp®cifiquegprdées siavaanete |l £ €isn 1
(notamment | orsquerpfesesesnarhel seem®hangent)

On est oblig® de composer aved sl el ®Radtaomartee urOnl
exigences techniques (1l e pl acemelnéte s plaecse éc)o nyput beasv,
professionneé squdNeparcai gudbon di spose rarement
spectacl e.

Le danseur professionnel, dans ce contexte sp®c
grande di spondes |amati€lurlas®@gaurndke sorte de gui de d
aider | es autres. Mai s il est absolument essent.|
voient pas dan l e spectacl e. CoiesnsL®eéepelkp ®r i e
des interpr_tes professionneibk,esmbisnduspaeaesalbhe
transmettre. Le ma"tre mot de ce type de travail
Cbest l a raison pour |l aquell e dmen pPoiieps. seer e
i mportant. Les projets impliqguant des amateurs a
gui ne sont pas n®cessairement |l eor ohf! mas ISeames cC €
pr® uger desvgealdles®snsegpedtis autres. (! ndest
participer © un type de projet qui ne |l ui convi e
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-Comment | a notion de rt®@$il eemovecarctil $ti gee cs ®art t
cr ®aitn d&ni t u

Cbest une question ° |l aquelle il est difficile ¢
des modal it®s de travail tr s partibusicreesr ¢
18 Mus,i ceitanse pletjéed Mmaedbarde | a Phil harmonie de
“ mettre en place un protocole ®prouv®, qui tien
structures dbéaccueil et aux disponibilit®s des
cemteaiddbheures au tot al pour | a streatdsr é, raoiston!
5 heures par jour, et r®unis pour une r®P®tition
A quoi sob6ajoute | a contrainte de | a musique jOUuge
Leamateurs traversent, de mani re acc®l ®r.®e, I e
i mprovisati on, composition, monstration.
-Votre projet pour | e centre CCINOr®yg,Ivapeyp ogsuee |naartgie
sur gleste@ipatiifa rel ation ~ | O6-giult reer iedntaeur tleea rtiyyp
gue vous allez accuei-studi ennd®amacemce (via | dac

ne sbagit pas tant pour nous de s outneenicrr eedxoc |

(!

(c@eadtre i mpligu®es dans | a cr®ation partag®e) quU
cr®atif exige un temps doéi mmersi on, une traver s
| 6habitent (qguehalQueuspk&t bape®suttas bien °tre

professionnel ). Ou bien ceux qui ont besoin de

cr®ation partag®e avec des popul ations.

Ce que | e CCN et mon prnaj dtavpeauvsenrt, apPpcrtt dra ami
entre des artistes et des publics issus dbébautres
secteur ®ducati f, judiciaire, p®ni tentiaire, C
compn®hen r ®ci proqu passe par | 6exp®rience de f
il y a aventure humaine.

Les CCN ne peuvent aujourdoéhui se permettre de n
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David GUEZ

Artiste / nouveaux médiashttp:/quez.org/fiet co-créateur de la plateforme
Hostanartistr ®s i dences doar t:hts/ivwe.Sstatartsteom/f/ | 6 h ab

Entretien avec Annie Chevrefils Deshilles, le 8 octobre 2018

1/Quel l e place ont eu |l es r®sidences dbéartistes
nouveaux médias, et quel réle jouent | es auj our doéhui alors que vous
une reconnaissancelad ®c hel | e i nt er n.&uelles semientlesda@nes expérieaces u v r €

dont vous pouvez témoigrier

Ma premi re exp®rience a ®t ® d®terminante puisql

| 6®poque je commen-oatiasl eunme nptr oijnecto naneub. elne @& taaintt
cette r®sidence mbéba permis de rencontrer tout |
num®r i que et de méinscrire dans ce r®seau nai ss¢

internationau X . Ma deuxi me r®sidence marquante a ®t®
lieu exceptionnel, sorte de campus dans les montagnes ou toutes les conditions sont présentes pour
travailler, rencontrer, ®changeti qvesé dd amue triesn s

deuxautres expériences

Celle au Centre Pompidou pendant 1 an, avec un travail de production avec un entreprise
informatique partenaire du centre qui méa per mi
projet.

CelledalaGat ® Lyriqgue pendant 1 an dans un format un
qgui a ensuite ®t ® expos® pendant 2 ans. (Léhorl o

2/Pourquoi avoir créée la plateforme Hostanarf’stA quels besoins, cette plateforme de mise en
relationente arti stes (pr®sentant | eur projet dans | e
(qui accueillent un artiste a demeuiieyoutenue a ses débuts par le ministére de la culttgeondt-

elle pour les artiste® Quel bilan pouvez o0 us d @@ endier? e t

Hostanartist fait partie dbébune r®fl exion person

gudexp®rience coll aborative dans ses aspects soc
classiques de médiations en coumnit c ui t ant l es interm®di aires. En
activiste.

Joai cr®® plusieurs plateformes dans | e pass® s
de mon travail artistique). Le plus connu a été la plateform&eteweb» (19992003), un portail de

di ffusion de contenus vid®o ouvert “ tous gqui a

Hostanartist répond & plusieurs besoins, tant du point de vue des artistes que des hoétes, sur ce principe
quodi l exi ste tr s peurled ertistes®squiEsecchanges entie astiptesreti b | e s
leur public restent la plupart du temps restreints aux vernissages.

Mai s pour moi cbest aussi | 6i d®e de changer de
la hiérarchie des corps décisionreket que le lien pouvait se faire dans une rencontre simple et

efficace entre un besoin de travailler en dehors de son cadre et, en échange, de recevoir un artiste et
déassister au o6travail en coursod6 dbébune cr ®ation.

z
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De plus, jodai voduel uneazus'sil af asitraer tuunp ipsiaetdi on et | 6

mod | e bas® sur | 6®change et non sur une r ®tr i
phil osophie des O0Communsd et je revendique vrai
valeus de ce que | e web a ®t ® au d®part et ce qubi
Le bilan est simpl e, l e site fonctionne bien, p
r®si dences et | e bouche © oreille (carcomm&) nea\
fait qubdaccro tre I 6utilisation de | a platefor me

3/Nous venez de relancer la V1 de la plateforme avec de meilleures fonctionnalités et vous avez en projet
la V2 qui permettrait de documenterdoeneem@Psi den
Quel s sont |l es enjeux artistiquesl?dveaonsrepé&é pr o]
des expériences similaires qui inspirent cette plateforme documentaire, sachant que vous étes le
concepteur du site internet deCgéation en cours (qui publie les journaux de résidences des classes

et des artistes dans I e cadr e de r®si denc
https://creationencours.fr/actualites/)

Nous avons refait la plateforme car elle fonctionnait avec un outil Inaglapté aux contraintes du

projet. La V1 est donc fonctionnelle et dans la V2, nous prévoyons de créer un suivi des résidences
(journal de bord, mur dobéi mages, sorte dbéinstagra
web et déofdmtiuniptl@uss dled oppncontres et déo®change
partenariats avec des entités culturelles et artistiques, créer un réseau de partenaires qui puissent

faire relais |l ocalement sur des besoins. Non, | e
4Votre travail, politique et ®thiqgue, est une n
actuelles et urgentes relatives awcemmung et aux modalit®s du <col | &

numérigue Hostanartist participe de votre questiomnent artistique, comme le Projet Eliot.ai (agent
conversationnel collectif, entreprise de lutte contre les |1A) que vous menez en ce moment, ou encore
Kronos (cr®ation doéun monnaie bas®e sur | e temyg
pour | a conception ddédune pl atef or me i nternet d
interm®di ai res que sont not amme n-tins. Vausnenbzdoncq u e s ) |
nécessairement plusieurs projets a la fois, qui demandent des moysnigigaes, technologiques et

humains (cr®ation dbéobjets, doéoutil s, de servioc:
doart ou tout " |l a foi s, o ndlles gontcen fuelgua soite desf f r i r
incubateurs au service 6un projet sp®ci fique et dans un temp
déune tell e col | ab o-voastcépendantiremcoritré de types ioitimtmettahce . Av e z
ou " | 6 ®t r-cegujseraithéc€saadrespeur parvenir a cette Bymtie au service des artistes

et de leurs recherches

Ef fectivement, je crois quodil est assez difficil
structure qui va pouvoir répondre a ses besaifesoin en ressource technologique, besfirancier,
besoin en comp®tences, besoin en diffusionée
Jbai eu quelques exp®riences, plus ou moins bonn
toujours insatisfaisant parce que gouvern® par d

la production artistique.
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Lemodelemixe¢« abl abél adweéci ® ~ un centre doart et/ ou ¢

car i satisfait N | 6exigence de sui vi artisti
technologiques.

Une initiative intéressante a ce propos est le projet STARTi®://vertigo.starts.eu) ou le projet de
r®si dence de | a Paillasse (" wvoir aussi l es r ®si

Mais je pense enzwtrequemectaoadsn qudide fsa comp®t
compl ®mentarit® de chacun qudédun projet pourra ab

5Vous r ®f| ®chi ssez actuell ement ° |l a cr®ation d
seriez le premier bénéficiaidanslecadrel 6un pr oj et interrogeant | a g®
vous en commun ce projgDans quelle économet selon quels principes?

Le projet est en cours, bien difficile & cette @

6/ De maniére générale, quelles sontdesditions nécessaires a une bonne résidence (durée, modalités
de recrutement, moyens financiers, humains, scientifiques technologiques, mode de valorisation et de
sui vi é)

Une bonne évaluation des besoins tant humain que technologiques.

Un encadrement etin suivi rigoureux et un temps nécessaire a la production.

Des moyens financiers attribu®s aussi ~ | 6artist
Et surtout é
Une fois le projet terminé, une maintenance du projet i | moéest arriv® dbéavoir

des mises a jour a faire sans avoir le support nécessaire pour la remettre en marche car la résidence
était terminée.

7 Les résidences peuvent étre daéation et de recherche(pour reprendre les termes de la circulaire

de 2016) sansl pyouari tautaa nptr ogduubcit i o;mansllé domane des v r e ,
arts visuels, cbest cthquecesdiférantesadimensions peuwennsarticulerp e n s
? Quelle est ton exp®rience ~ emwirosnemeethumdrigikes | 6 e X

Il'y plusieurs étapes dans le process de création dune v d'agt.

Hostanartist a été pensé comme la possibilité d'offrir aux artistes un espace de réflexion hors cadre
du chezsoi ou de l'atelier, sachant que la plupart d'eetinous utilise leur ordinateur pour préparer

leur projet; parfoisil se passe des mois ou des années entre I'écriture d'un projet et sa réalisation.
Par exemple, pour ma part, j'ai constaté une période de 2 ans entre la premiére esquisse d'une idée
et saréalisation finale. Certains projets ne se font pas par manque de moyens mais aussi parce qu'ils
participent & un projet plus général qui va émerger plus tard dans la réflexion. C'est pour cela que je
parl e dbéune incompat i birike etc®luidenlartr: & nylagastee mémes de |
temporalités ni les mémes enjeux.

J'ai proposé en son temps a plusieurs entités culturelles et technologiques (Gaité Lyrique, Ecole 42,
Forum des images...) de faire des rencontres entre les artisles,conmissaires et des responsables

de lieux dans l'objectif de faire le lien entre des projets et des structures qui pourraient les produire
et les diffuser dans un formatd'un grand «barouf » mensuel ou tout le monde se croise et ou se
font des présentatius face a un auditoire.
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J'ai aussi proposé de faire une plateforme qui relierait des projets d'artistes et des ressources
humaines dans les domaines de l'informatique, du design, de I'électronique...peine perdue, les outils
sont Ia, le web permet cela tréacilement mais cela reste toujours compliqué, c'est aussi pour cela
gue j'ai lancer Hostanartist de ma propre initiative : @ un moment, il faut "faire" sans la lourdeur de
l'avis général et du consensus "mou" !!
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Grégory Jérébme
Conseliller juridique et enseignant

Entretien avec Annie Chevrefils Desbiolles 27 février 17 avril 2019

«Refus de fl ®chir, achar neNadelletMacé penser, ajpp®tit
Styles. Critiques de nos formes de @Galimard, NRF, Essais, 2026

Grégory Jérdme est titulaire d'un DEA en sciences sociales et diplomé de SPierrass (SPEAP
programme d'expérimentation en arts et politique dirigé par Bruno Latour).
De 2001 a 2013, il a dirigé un service d'études et d'accompagnement au sein d'une agence conseil aux
entreprises culturelles.
Aujourd'hui, en parallele & une mission de développement de la formation continue au skeib/le la
/ Haute école des arts du Rhiet coordinateur du CFPI / Centre de formation des plastigiens
intervenants,i | est conseill er | ucCdanthiVapewe Roa Strasbeurgnquid e | 6 ¢
accompagne les créateurs en illustrations et arts graphigpésialiste des questions de statuts| de

cadre juridique et de sod@ponomie des activités de création, il intervient également en tant que
char;ied e cour s ausse¢ei®s ddUWMOW®Weol es sup®rieurpeps dba
Président fondateur de l'associatidantral Vapeuril préside aujourd'hui la CILConfédération de
I'lllustration et du Livreet Documents d'Artistes Grand Est

| Graphisme, illustration et résidence de créationtede recherche

1/En tant que Pr®sident de | a Conf ®d®r ation de |

«traditoné de | a r®sidence dbéauteurs et ses d®rives
et 7 une f or me ;dué risgue gud ubnoenn trad tirscatvieondans | e d o mze
Cependant, le livre, comme la résidence artistique sont des espaces spécifiques de collaboration et de
rencontres dbauteur s, qubil s soi ent ®crivains,
conna ssance, quel s sont | es exemples de r®sidence
commun éditorial et selon quelles modalitgsatiques et financiéres sordlles organisées?

Le dispositif de la« ®s i d e n c » cordndealispositisdecsut i en ° | a c¢cr ®ati on
développé ces dernieres décennies pour devenir une modalité habituell&ponse par excellence

de mise en Tuvre dbébun projet artistique, particu
un territoire. Déaut ant quobil sbaccompagne | e plus sou\
i ncontournabl e, celle de |1 dinterventi on, de | a |
pointer qui consiste © condi t ipetandue otilité ca retornb®ee e n 1
au sens de «etour sur investissement : qualité de la participation, diversité des publics, attendus

de I a collectivit® qui financeé

Or, il faut bien avoir ~ | 6esprit qupartitipitiomj onct i

également est tout bonnement corfpeoductive. Dans un certain nombre de pratiques, la
participation’ et son corollaire, la rencontreest pour ainsi dire constitutive de nombre de démarches
artistiques. Elle est surtout non déterminéeugsi, conviendl de laisser la plus grande latitude aux

artistes de sorte a ce que les rencontres véritablement productives puissent avoir lieu, selon les
directions souhait ®es par |l 6artiste, non pas |
financement.

29 Quvrage cité par Grégory Jérome lors de notre entretien.
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Or, il arrive de plus en plus que ce soit les collectivités qui portent @liémes, directement, les
di spositifs de r®sidence, sans pl us n®cessaire
culturelle. Il y a la me sembk-il un risque majeur :

- celui déune profonde incomp®tence de | a col |l e
ou de | 6®qui pe artistique au sens 0% elles ne

- cel ui débune attente trop diilittetde ka mebiité defaar qu ®e
présence artistique

- cel ui déune focalisation sur | a notion de ter
a bien des égards comme ses valeurs cardinalesc«lal t ur e e toncuesicothment i t ®
réservoir de maréres de faire plus que comme dynamique oi r La tradition n

guobdell e ®tait, G®rard Lenclud, revue Terrain.
Le pire de | a r®sidence semble avoir ®t®- attein
mission: | -, | e t e mgesenabritresravee lesvhabitants et tes différents publics a été
pouss® © son comble puisque | 6enjeu ndest plus |
voire |l a rem®diation (joéemprunte |l e teatenei ~ Tri s

in Lbéart m° me°). Orylesisujétionsosont tellesooye, -aela du nonrespect de la

répartition du temps précisée par la circulaire du 16 février 2011 (permettant de considérer les
r®mun®r ations per-ues 7 &oovancrelever den reveraus artistigueshi s si o
cbest une expropri at fhonD&aiet rseu bd ssrste,ntl d esoiam td s
« geste artistique», loin de venir préciser les choses est venu rajouter encore de la confusion.

2/Danslesann®es 1970 se sont d®vel opp®s |l es <collec
proposant des outil s c ol |.E&rcmaiéfede litératre, kemue.nddb? e u x d i
(initi® par Fran-o0is Boergy) ftaosméegaej out d®bhoil ec
travail au nom du bien commum ol se pratiqguentlae®cr i t ur e. Les ®col es surg
des espaces de r®fl exion de ces pratiques qui t e

Le «dispositif» de résidencartistique (mal nommé a ce titre), risque de figer, standardiser ces formes
fluides ou prévalent 6i nvi tati on de pair ° pair 7 partir dbé
écueilde taille?

Il en va ici me sembk-il de la gouvernance et de la priorité ou primauté accordée aux enjeux de
création, enjeux devant primer sur tout autre.

1 est de coutume au sein de | a HEAR, et tout I
déenseigner | 6illustntatdwnseéi rpadd joeldeadtdiefnsyy adde®r
| 6i d®e est qudon devient illustrateur apr s avo

viendraient confirmer ce point sont extr°umement
son magazine, sa revue, son objet ou son expérience éditoriale. Ici les projets se montent par affinités,
sensibilités communes, par nécessité aussi. Aucune des fonctions ou des taches permettant la

r®al i sation dbéun projetti RPdk®esi par navaoaoe, dReerm
°tre changeant s. Mais on comprend ddédautant mi euX
on a ®prouv® | e travail, |l es t©ches ou | a foncti

! en va de m° me danses atelierscos groupas pédagagiopdesHors d 6 aut r
Format », «No Namee |, mai s aussi en sc®nographi e, cbest m

30 http://tristantremeau.blogspot.com/2010/10/lartistemediateurarchivesartpress.html

MV2ANI [ QdzGAEAGS RS €t QAydziAf SE &adzLISNDS LISGAG 2dz@NF 3S R
https://www.lesbelleslettres.com/livre/2778-utilite-de-l-inutile

32 https://communautedeschercheurssurlacommunaute.wordpress.com/ecrimueneriqueet-communautes
decrivainsa-lecolede-francoisbon/

z
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p®dagogi e en ®cole dbéart que dobdéalterner un engac
un autre projet.

Antoine Maill ard a Fit€fhe ®ripue® || dbeexxmpyRueasi det picvete \jngt

il lustratrices et illustrateurs qui ont toutes e
rude t©che de | 6®diti on, ;aocesord@récisémenbcgseexpériereeso u  d ¢
éditoriales conduites sans autre intention que le jeu graphique et narratif qui a littéralement tapé

dans | 6711l do6Al exandra Zsigmond du New York Ti me

lieu si, de salonsen festivals, de livraisons au sac a dos en dépbts en librairies spécialisées, ces
exp®riences ®ditoriales ne s6®taient pas retrouv

de diffusion si ce nobdest cel ui nedargmmanmdn@uté p a r I
déillustrateurs transport®s par |l es i nventions
®chappent ° |1 dintention, au cal cul

Si ces magazines faits dbéengagement et ddéent hou

encore dupapier, a sérigraphier pour la éniéme fois la couverture, option qui aura eu la préférence

du groupe- quitte cette foisanepasmangen 6 avai ent pas exi st®, nbéavai e
néaurions pas pu | es c ontadu@entreeTomi brageres a Strasbourg,i t r i n e
pas davantage dans les locaux du New York Times.

Pourquoi fautil donc que des agents des directions de la culture, que ce soit en DRAC ou au sein des

collectivités locales aient trop systématiquement a déciderdusert ceci ou -@dredeel a *?
l a possibilit® qubelles puissent exister, sauf
attentifs ° ce qui vient et “ ce qui ®merge, dan
pas connais anc e, sur des innovations que |l eur positioc
ou de reconna’tre, tant il ne sbéagit pas de | eur
En | 6esp ce, rien nbdest jamai s desUurb@xp@ai me rctd
per manent e qui per met | 6 Fdri®vt eerr tmi anr®,, [laappra®@atii @r
graphique, narrativeée

Susciter et laisser faire.

3/lLe |ivre dbéartiste, | a BD, | e fanziom&ésindesis r o man
par les artistes @lasticiens» et les graphistes et illustrateurs qui ouvrent de nouvelles modalités
déexpression et de di ff uégliiion. ha résidenae artisequespeunédré ulm mme n t
outil susceptible de donnerdeso y ens aux artistes ddédexplorer ces

mi ssions doéinstitution comme Le Signe ° Chaumo:
Angoulém¥&, |l es ®coles déart . .. L6®col e li@s*BVBCAR 0%
guel ques autres ®coles dbéart publigues et vous ¢
formation continue financ®e par | 6AFDAS. Quel r1t

investir ces champs de création et deduction éditoriale?®®>. Comment une association comme

33Voirlarevue en ligne neuviemeart.citebd.org

34 Joseph Béhé enseigne depuis 1998 a la HEAR. Il a créé une école en ligne, la premiére école de bandes dessinées
ddzNJ €S ySGxT ljdzA &AQF LISt AG [ Q! (0%t f SN2 \6Z Jlelei dlipdzi+ 2 § K.
http://www.hear.fr/portfolio -anciensetudiants/et le programme de recherchd S NJ A (i gui «8tidieR Q S & LINA
fSa FT2N¥Sas fSa F2yO0lAazya Si ftQKA&al2ANBE RS f QAff dza G NI
LINEINF YYS | LILINBKSYRS RS Tl w2y LN} GALdzS S GKS2NRI dzS f
auteur, duf SOG SdzNJ 2 dz /R dzyNP INB2VYASS aF I A G LI NIIAS RS f QdeyAldS RS
B+ 2ANI £ Sa St SMitpyhdusiemeaiciyghd brg/spip.phprarticle1139
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Central Vapeut® pourrait susciter une réflexion a ce sujet (Cahier des charges, repérage de structures
ressources ° |l 6international, espaces détarttempEs d

Des espaces, des plateaux techniques, un accompagnement professionnel enthousiaste et plein de
discernement, des relations sur des territoires physiques et des territoires de pensée étendus, des
enjeux croisés, des attentions et de la considération podédes choses furtives qui échappent le plus

souvent ” |l 6observateur pressao®, autant de mani
appell e un monde commun qudi l reste © construire
retisser.

Le livre, le papier sont des espaces propices a des temporalités posées, ralenties, a ces gestes qui
manifestent par des détours ce qui ne se voit fas.

Aussi importet-il de mettre a distance raisonnable ce qui se serait pensé un peu trop hativement
s 6 a gi sce gundonvidndrait aux artistes du point de vue de leurs prétendus besoins. On fait, on
nébattend rien et pourtant cbest de ces endroits

Ce que nous montre | a mise defarmdtiancontmuedcé quanosser vi C ¢
montre | daccuei l de personnes: endbeseprdddansd D ®f @d ¢
|l es mani residbdt°tdeel eh®d®r bg®PNn®i t ® que nai ssent
dbébautreisregg ageetloa sienne, doéautres choix que | e

Masterclass, partages d;éequeCentral \apeardabrigue pasexémple nt at i
“ | doccasion des 2idnformat, des sréattes, un éspdcd, des contrairttes, des
confrontations, des collaborations nécessaires, un temps intipdes régles du jeu en somma 6 e s t
rien moins qubéune exp®rience p®dagogi que et art.i

Ce qudune structure comme Central Vapeur peut f
| 6ext ®r i eur , ce gue mal heureusement elle nbéest,
en soient incapables, mai s noéoublions pas quoil
déempl oi et selon | es tcroamidnteo,nsordampsatdiconé pva
une situation qui néof fr e imaitelgwe empéchestaitm eldetde pas s
|l ibert® formelle. Cblest presque uhe coupure qui

Il est important de r@nager ces circulations a la maniére dont nous le montre habilement Valentin
Schaepelynck dans son o0 uentreairgéeieurlebexté@risur. iLd résidencen r e n
artistiqgue au sein dbébun ®tablissement joue ce rt

%5 S LJdzA & H 1 mnCentfal(YapaukecGhaakré a2 vdlorisation et a la diffusion des arts graphiques tels

jdz§ f QAffdzaAGNI GA2yZ fI oFyRS RSaaiy S-hireldprofeSsiom8siaAy Oz
rattachés a différents métiers (illustrateurs, graphistes, éditehiisliothécaires, consultants, enseignants, etc)

Si RQSGdzZRAIFIy(Gax tQlFl&aaz20At A2y 2NHIFIyAaS RAFFSNByila SOs
HNK RS fQAffdzaGNI A2y / Sy (NI £ =+ LIS dzikdsEultitrefids foidesS | dzE ¢
b fQAfEdzAGNI GA2Y SG £t RQIFdziNBAa RAAOALI Ay Sa | NIAAaGAI dz
Frangais et européens.

I SYGNI £ 1 LISdzNJ LINRLI2&S S3aAFESYSyld dzy &aSNI#edSrtisRQl 002 Y L.
PAradzSt 4z | Ayahr | CedrldmbeueBREyy 'S RAdzi A S aFH OS | dzE 1j dzS&a il A2
social, financier ou juridique.

Avec ces deux podles, Central Vapeur permet a ceupayticipent a ses actions, ou ont recours a Ses Services,
RQFIANI 02ttt SOGABSYSyYy Ul LIRdzNJ dzy S YSAftf SdzNE NBO2yyl Aaaly
Depuis 2013, ses bureaux sont installésaRotonde L% S O2f t F 62NI GAF SG ONBFGATF |
aux livres, ou travaillent notamment les éditions 2024, Accélérateur de Particules, Ganfi#dération de

f QL f f detidii INIrefCIL )20yt Central Vapeur est membre.

37Voir A dessein, le desdttps:/journals.openedition.org/critiquedart/1379)
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Pour revenir sur la formaion continue, le cadre formel rendu contraignant par les OPCA/OPCO
n 6 o fi fralkeureusement’ pas suffisamment de liberté formelle pour penser une action de

formation ; tout se passe en effet comme si | &, cadre
ndautorisant pl us aucune | ibert® p®dagogi que, L
| 6organi sation et de | a mise en Tuvre sO6®taient

d®ci der de ce qui peut ° ¢actonde omstiord(&irseds de cengquia r el €
été sanctionné par les usages).

'l faut toujours maintenir active cette facult®

Il « Professionnalisation» , «postdipldme » et résidence

1/ Vous étes en charge au seinld® ®c ol e ddéune cellule du suivi de:s
constitution notamment ddbune permanence per mett
étudiants et jeunes artistes. Par ailleurs un blog SURKRUT rend compte des itinérairesréati@ss

des étudiants et anciens étudidhtsArthur Bonifay, illustrateur et graphiste formé a la HEAR, y

déclare notamment«l | est sel on moi naturel doé°tre pluridi
de ne pas s b6enf er nriexionsguipeuved devenissysté@atiguska résidence
doéartiste peut °tre cet espace de | ibetan@& (voir
Kuhnertova, en résidence actuellement au sein de la HABt de «connexiorg " le6 ®c hel |
internationale. La r®sidence artistigue &est, ou devrait
dipldmésafin que leurs recherches, expérimentations, projets professionnels prennent corps, sans
relever pour autant de la grofessionnalisatiom. Comnent dans votre travail de conseil repérer les

«bonnes» résidences a cette échelle internationale et en faire un objet de réflexion partagée, toujours
actuali s® et discut®, sachant que pour nombre di
des | ieux de production et de r®fl exion, mai s pa
Pourriezv ous nous faire part de | 6exp®rience men®e
résidences &ugitifé doune anci enne L&ttaGdrsg’RAt e de | a HEAR,

La permanence que jbassure au sein de | 6®col e nf¢
contre, au plus prés dea pratique; cb6est | a pratique qui est premi
la pratique se déploie doitétrecn - u comme r el evant de ses conditi
de l i mites ou déemp°chement s, de barri ries, | 6 €
®conomi qu e, juridique, politiqueé peut me° me coOl
| edvironnement soit physique ou juridiead mi ni strati f, | 6enjeu est de c
la pratique.

(! y a |7 quelqué 6®hod,egdad®d B olr@ire®a esegl on | aqu
« jetédans un environnement nouveaguermet de se rendre étranger a snéme, exilé dans sa propre
culture dirait | 6ant;hmautpu & forge wenédbgipne desd @t Mam g & 0 t
Or , -ceasdetpropre de la résidence que de se rendre étrangerra&uoie, de déconstire ce

gui se donne comme naturel pour en montrer toute la dimension construite, culturellement construite
?

Rien de tel en ce sens qubéune i mmersion © | 06®tr a

38 http://comgraph.hear fritag/illustration/
39 http://www.hear.fr/news/lenka-kuhnertovaresidencea-hear/
40 hitps://www.villa-arson.org/2018/06/residencd 2-open-calk2018/
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Comment esbn accueilli, par qui, dans quelke conditions ? Quelle importance accorder a la
question de latransition écolea pr s ®c o | e -ce unBy@eh7 Aorhneent comstruire, poser
l es jalons déune trajectoire ?

A quoi faut-il renoncer, pour gagner quoi ? Neven Allanic et Nans Quétihlémés de la Villa Arson,
fondat eur s d ermhadeate.sVe (qui porteilerogragnme de résidencéugitif ») ont

compris |l e sens quoil y avait ° accompagner de |
temps interstitielsavec qui ? Avec | e soutien de | 60FAJ, a
toute pi ce un programme de r®sidence, et plus
débaccompagnement ~ | 6autonomie.

Comment ? En se dot albhur edldexspadtes| i drogemamttisst r
propriétaire, mais également en louant des espaces de travail partagés, tous deux présentant cette
particularit® de di sposer de communs i mportants
celuidesme mbres de | 6associati on, des artistes, des
local des artists run spaces (éndenowe ) , d 6 a u tla Halle 14»ietdau«®pinnegei» plus

largement, laHGB«( | 6 ®c ol e dbéart),6 é

1 faut edicreertcaiden tradition de | dappropriation
notamment avec le systeme des Wachterhaiiggardiens de maisoin permettant une forme de droit
débusage pour un temps donn® mai s p o mpodamtuned ®b o uc
part acquisitive.

M°me | ogique de | 0exp®ri mentation, m° me attent.
affinit®s ®lectives et du soutien du groupe, n
parrainage vers | dautonomi e.

Gestiongeduyunddwad | ieu, dbébun appel ° projet, dire
instances professionnell es i ndlamand@alilaleunesse,a sout i
partir dodagev, nonrpast«artistiguex, ce critere de sétet i on revenant © | 6.
reprise du dispositif par | es anciens r®sidents

r ®si dence quistriceessidenrd. us qudune

2/ En tant que Pr @oicdenetnt ¢eCldodEstyadisxdniessser le travai

de valorisation des r®sidences qui y est produit
mise en |ligne de productions audiovisueltes de
Quel serait de votreoint de vue, le travail & mener de valorisation plus systématique des expériences

de résidence et avec quelsmoyensj e pense notamment au rtle doéArt

La production déun support audiovisuel poele, met de
avec toute |l a consistance qui I ui est propre, de
ce que proposait |l a revue Semaine en d®pla-ant |
créées, mais sur ladensité dutemps passéelacks i t ® des r ®f |l exi ons qui | 60
di mension processuell e) autant sinon plus que 16
De |Ia m°me fa-on que | 6entretien dobéartiste nous
penser, de se C 0 n c e lves Ateliers dés Verséeees de £tnt Avenusousda ¢

conduite d6Ann Stouvenel, avalent ai nsi fait ce
artistesrésidents | 6 enj eu ®tait non pas de | aissersune 1Tu

du passage dans cette résidence.

M9 ESYLX S LI NipV/doBumkndaliaNgBes org/artistes/strobel/reprefilm.html
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De | 0i mportance du document

3/ Des chercheur s *:f«bhassectéuss aultadls\esagtistiguesi sonades wnivers
extr°mement comp®titifs dans | esquelreposefu®esal uat i
conventions plus ou moins consensuelles. Depuis les années 1980, un ensemble de- facteurs
accroissement du nombre déiTuvres et des popul ati
et des logiques économiques, amplification dursyatem (Benhamou, 2064emblent transformer au

moins partiellement |l es voies dbéacc s ~ |l a recor
secteurs culturels (Liz®, 2015) . La fAreconnai s s
distinct i on, per mettant | "affirmation déune identit

coadtre au fait do°tre o barésidence artistiguepdbitppsuvoy &rad d n or
la fois cet espace dereconnaissance notamment po les jeunes entrants» dans la «carriére » et
participent pour cert ai neais etlebest mussi en esphck desliberté; | eu
permettant aux artistes ou designers de tous ages, de se concentrer sur leur travail, sans dgoir a lut

contre des contingences matérielles et sans avoir a produire immédiatement de résultats. Ces finalités
peuvent para’tre contradictoires pourtant el |l es
jouent ou devr ai ent agoament ded agtistes plasticiers,tqui seaéveloppiert ¢ ¢ o n
actuellement et que vous connaissez Bien

Eh bien, il conviendrait je crois de réinterroger urgemment cette croissance affolante du nombre de
programmes de résidences.

En effet, on dmdt tbriee ng we |ti guet dodea q u i se nomme r ®
faut, ° ce quoéil faudrait entendre par disposit.i
de bien malnommées un peu comme Si [ a mul t i paitcootibtéi on de
a le vider de sa substance.

A moins que ce ne soit simplement | e signe doéun
soulignez, si | a r®sidence permet pour un temps
seralerebur; de ce point de vue, | a trajectoire ou | a
a la résidence, celueti pouvant Iégitimement aspirer a se poser, et disposer, si les moyens lui étaient
plus assur ®s, dobéun e s pnasdredesimoyengdanvilalisposenait eusansgue a b | e
le temps passé a répondre a des appels a projets ou a des candidatures pour des programmes de
r®si dence ne d®tournent | dartiste de | 6obligatio
plus pérennes.

Parce qubil est important de se choisir et de sce
en fonction des bonnes ou mauvaises opportunités, mais selon pian< de carriere», une
orientation plus choisie.

Decepointdevue,lerél des structures dbdbaccompagnement ser a
au risque attaché a la courselaa r ®si denc e, déaccompagner 7 | a

2t NPANFYYS RS I 22d2NySS RQSGdzZRS awSO2yylAaal yoOSs yz2i
Odzf GdzNBf &¢ t I BR¥Fa fih OBNRAYyWZAN PGP REE RSdzE [SNRBONAsS NBa 2+
Chercheur.e.s du LabEx ICCA, cette troisieme édition propose un espace de discussion et de réflexion autour des
notions de reconnaissance, notoriété et consécration effes Y Sa | dz OdzdzZNJ RS f Q2 NHI yAal
objectif est de permettre axijeunes chercheur.e.s de se retrouver et de questionner un sujet transversal, tant

'dz YA@Stdz RSa RAAOALI AySa SiG RSa YSUK2R2t23bASa RIya f

o
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durables: |l ocati on, achat ou |l ocati on a créflexiorsi t i v e
strat®giques quant ~ des adaptations au secteur
débautres secteurs (coop®ratives doéutilisation de
doéoutilisation de -éreefdut® désignér cetagar stractutaten /.consdl@ation.

o O

Loaccompagnement doit i ci °tre con-u comme gl obe
peuvent apporter ° | eurs ressortissantspouct hambr e
le secteur artistique mais peutétre estce la le réle du MCC ?

4/ Vous formez des artistes intervenants. Souven
artistique et culturell e not ammpeavoil powsuiwe leuen si t
recherche, et cela malgr® | es textes dobéencadren
collectif «<kEc onomi e s o l»f doativous éted membré actif,tsont vigilantes. La question

pol iti qgue dodgesteiartistiquedtelle que poeée par dbaiinitiatives comme La Semencerie,

et plus | argement de structures relevant de | 6®
fai sant notamment de | 6acte ar t avectlespppukationsretlees s pac e
territoires;; une dynami que résidentn getmanemsse et ewvitésr €omngent
caractériseriev ous dans ce cadr e | 6cequcenfiiseloneouslageadi?é d e nc e

Quels piéges sont a éviter

Jevous renvoie au texte dO6Arthur Poutignat; fonda

« Parti de la nécessité de faire occuper son batiment de 1800 m2 qui était désaffecté depuis presque
dix ans, dans un quartier délaissé, un propriétainavite une association d'artistes a l'investir de
fagon temporaire.

L'association investit un batiment non chauffé, y installe I'électricité et les aménagements de
premiére nécessité pour les artistes, en bail précaire avec une perspective de 6 maienhlees de

l'association s'organisent et installent des ateliers en récupérant des matériaux issus de déstockage
d'"institutions <culturelles ou dbébentreprises, d®
etc...

Au bout detrois ans, 13 a 15 aleers voient le jour et I'association compte une trentaine d'artistes
permanents qui font vivre le lieu en organisant environ quatre événements par an, expositions,
ateliers ouverts, festival de partage de saviaire et de performance.

En plus de fournr des ateliers aux membres de l'association, les artistes ont conservé un espace de
800m2 dans | "atelier d®di ® - du gros Tuvre don
monumentales. Cet espace est partagé entre les artistes permanents maisuesta des personnes
extérieures a l'association qui peuvent venir lors de réunions hebdomadaires demander 'occupation

d'une partie de cet espace dans le cadre d'un projet, la possibilité d'y travailler dépend de la
disponibilité de l'espace dans lentgs demandé, le projet en soi est considéré comme critere
secondaire.

Bl dz RSO0dzi RS tQSGS wnmnzI teddflakidiibcotomigsdlidniie8eX OQAvishlit AONB S f S
FYSEA2NBNI tF aAAdGdzr A2y SO2y2YAldzS R&A jFdxS AfaST SENPLAZLISA (GAA
agrandi (1), la page réunit désormais prés de 12000 personnes : artistes, critiques et journalistes, commissaires,
NBalLR2yalotSad RQAyaAlGAGdziA2yda SG RQlFaaz2O0Al Gd»aEOoAE LINR T S:
par Pierre Beloliin, Carole Douillard, Thierry Fournier et P. Nicolas Ledoux, rejoints ensuite par Grégory Jérdme

et Damien Bégues. (Extraits du site internethttp://www.economiesolidairedelarnet/
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Il estici seulement question de rendre disponible un espace de travail dans un temps donné, le résident
temporaire peut selon ses besoins utiliser I'électricité ou non, il lui est detéaen échange I'adhésion
mensuelle comme tous les membres de I'association.

Certains ateliers ont des chauffages d'appoint, le batiment reste non chauffé, ce qui est problématique
pour | a conservation des 1 uvr easso®ation god prendrecear t ai n e
charge les différents dommages du batiment n ®an moi ns, plus de 10 ans
lieux, cet espace est toujours investi par la méme association, créée a la base par des étudiants sortis
d'écoles d'art et d'archiéctures, ouvert a des artisans, artistes du spectacle vivant et sympathisants de

la création, l'association a conservé son activité, orienté selon les besoins de ses membres.

L'occupation de ce béatiment dans des conditions précaires a permis a plus deartiSes de
développer leurs activités, mais aussi de rendre une zone d'un quartier délaissé plus fréquentable (au
bout de 4 ans d'occupation, un jardin partagé a vu le jour a cété de la Semencerie), et surtout de
montrer la possibilité d'une organisatiomutonome des artistes par la gestion d'un lieu, par la
création d'événements, sans salarié, sans soutien financier de la part d'institutions publiques (car le
faible loyer du lieu I'a permis).

Aujourd'hui le lieu est reconnu au niveau national faisant piée des lieux artistiques indépendants
(Cf de Visu¥* et une partie des artistes de l'association seront relogés dans le cadre du projet de la
COOP.

5/ Je suis actuell ement en dialogue avec | 6ANDEA
del 6®col e sup®rieure déAnnecy (avec |l equel vous t
gui consisterait a €onvertir» le postdipldme en résidence de maniére a permettre aux diplébmés depuis

(A 5 ans, de disposéexidblue g®sPosSi tliofecbheV éet n
|l 6i nternational, permettant dbéaccompagner |l es pr
recherche des jeunes dipl!m®s “ un moment critig
aides institutionnelles (Aides individuelles a la création en DRAC, soutien aux projets au CNAP). Il
sbagit |- de mettre | 6expertise des institution
artistes.

Que pensergous de cette proposition, reprendat catégorie de «ésidence trempliw dans la

circulaire relative aux résidences de 201&a encore, comment éviter le systématisme et permettre le
sur-mesure? Ou, pour reprendre les analyses fécondes de Marielle Macé que vous affectionnez,
comment gater en téte la nécessaireindividuatoné de toute politique qui
culture, danslamesureed. 6 ho mme est ce vivant qui na’t de | 6¢
et des r ®&@iMareke Mdcé Styles. €ritiquete nos formes de vie. Galimard, NRF, Essais,

2016)

Les écoles me semblent relever plus de lieux refuges que de lieux en prise avec le monde, de lieux de
confrontation. Par ailleurs, il ne faut pas négliger les questions plus strictement statutaires des
enseignants qui pourraient freiner leur engagement sur un terrain nouveau qui ne saurait relever

avec ®vidence de | eur pr®rogative, | e moment no6ce
de leur engagement.

4«58 +Aadzd [ ASdzZE RQSELISNIY ¢S Lei Midsiere BeSla cultuhelied de Uaf | & G A j
I 2YYdzy AOFGA22Y | @FAG O2y¥TAS Sy wnmn t . Sy200 -DdzAt t SY
Alpes, une mission de repérage etde valdrt A2y RQIyOASyySda FTNAOKSA AyRdzadN
RQINIA&aGSax 9SO S &a2dz0A RS YSGGNB Sy F@Lyd ftF R
RQSELISNAYSYy(ldAazyod 9y HAMO X t Sa $R)\u)\2yge phrt LJ & a
I NI FFOG2NASE&Kk! dzZziNBS6AV LI we{d | SO 5SS @radzz 0QSad v f
que le lecteur a été invité.
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Cbdbest de | abor at obesoie. ©r, ldscimetchelreng sofit pas enerésidenae,tils sont
attachés a un laboratoire pour y conduire un certain nombre de travaux, pour y confronter des

hypoth ses, en invalider certaines, en prolonger
'l y a par ailldapwmsony: | p®ecuedéveerei c artiste, plein
pas rester ®tudiant aux yeux des enseignants. N
avec Stéphane Sauzzedau-d el © de | 6opportunit® ( fcaux plateale ment s,
techniqueé), il sbagit de ne pas se m®préndre s
pour des qu e s tiidefinispardeddatachen n o mi e

Si le projet Echoé men® par | 6ESAAA et soutenterredaétés | e ¢
tout © fait int®ressant, il a comport® un nombr
inquiétudes, pour nous appeler a la vigilance.

Une instance professionnell e i nt er fudgltiadeimieg comme
(association Permanent e. V. ( asactiatipn@wagusewplushaug c t u e |
sbest pr ®ci s®ment organi s®e pour permettre ° c
professionnelle de se faire dans les meilleures condiian | c i , coObest un souti en
| 6 OFAJ |/ O-&llémawrdepouf la punesse, qui a permis la constitution de programmes
ddbaccompagnement de jeunes artistes en |lien ave

(ENSBA Lyoné)xiatidoassgdbdart contemporain (Jeune
| 6associ at i o pairsh»dantprofdaer Iesiplusejeuntt® artistes de leur expérience, de leur
réseau et de leurs relations, de solutions pratiques issues de leur confrontatides situations
professionnelles pass®esé. Or, il est permis de
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Frank Madlener
Directeur de | 61l RCAM

Entretien avec Sylvie Sierra Markiewicz 2018

Vous dirigez | 61 n sCodrdinatiobn AdoastigRedMusigeer (IRGAM) depuis 2066,
quelle place accordezous aux résidences artistiques

Jbaccorde une place tr s importante aux r ®siden
outils de travail intégrés au fonctionnement glabde la structure.

é |1 6l rcam, l e rtl e du d®partement I nterfaces rec
encourager le développement de passerelles entre recherche scientifique et création artistique. Ce
d®partement a ¢ ¢ oindjviduglle ees hctelurs) de dar recheccine musicale dans les
laboratoires et studios, au travers de programmes annuels de résidence artistique.

La r ®s i de n cestlednéilleur mayentde centaminer le scientifiques. En effet, alors que

| 6 a rveut signee quelque chose de singulier et de fulgurant, le scientifique vise des valeurs de
connai ssance et de vO®ritae, ddo%% | 6i mportance de
qui ont leur propre temporalité.

Ces résidences sontles aivertes a tous les artist@s

Ces résidences sont pensées dans la pluridisciplinarité et, méme si elles sont prioritairement ouvertes
a des compositeurs, elles peuvent également accueillir des plasticiens, des interprétes issus du champ
des musiques claggies ou du jazz, particulierement actifs du reste dans les questions de

| 6i mprovisation en temps r ®el

Les candidatures se font uniquement en | igne sur
|l 6artiste doit r®uni haguembaos®déupepaont enhdDPgsai
MOis pour couvrir ses frais.

Un panel international d'experts évalue chaque dossier de candidature. L'évaluation est basée sur

| 6originalit® du projet et son,cdrbaecxtp &re einncreo vear
a entreprendre le projet proposé.
Léartiste en r®sidence peut coll aborer avec une

se prolonger dans un des lieux de-oésidence partenaire.

En 2018, | 61 raw Zemtru® flraKiurtst urrd Medien (ZKM) de Karlsruhe (Allemagne)
et a la Société des arts technologiques (SAT) de Montréal (Canadzg.dandidats sont bien s(r
invités a entrer en contact avec les équipes et les lieux de&sidence pour élaborer au mielgurs
propositions.

Comment sbéorganise ? e temps de | a r®sidence
Léartiste qui est en r®sidence recherche est sui
di vise en plusieurs moments et sO0O®chelonne entr e
comme la durée idéale pour une résidence féconde.

Tout ef oi s, Il a cl ® dgobdetwenri®@wnétdiceacte elvtese | é&amctiste
r®al i sateur en informatique musicale (RI M) qui |

assure un suivi, un fil rouge.
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Un Séminaire recherbe & création régulier expose et débat publiquement des travaux du résident

avec son RIM, a l'issue de son projet de création.

La diffusion des technologies et du savdaire a destination des musiciens professionnels et des

milieux de la recherche et d&enseignement musical est également encadrée par le Forum Ircam qui
contribue © offrir un espace de rencontre et doR

Quels sont les retours des artistes

Les b®n®fices de | a r®sidence pour Iréflexiorasurt i st es
leur pratique ; travailler au contact de chercheurs pour approfondir avec eux une proposition de
recherche artistique ; élaborer ou perfectionner un outil de création innovant ; mener une recherche
artistigue expérimentale ; produire le pratoy pe doéun artefact ; composer
débune performance ; tester une configuration, ur
la Satosphére de la SAT ou le Klangdom du ZKM.

La résidence doiélle obligatoirement se concrétigear un concer®

Cbest pr ®f ®rabl e, mais | a forme du rendu ne ser a
1 est tr s important quéil y ait une trace et |
restitution peut prendrdanl auftdarl me ddddunree deRAMOIN@rt & n
production, mais la résidence doit absolument se traduire par une restitution publique.

Le temps de résidence nécesstilaine organisation interne particulierg

1 est important régideace $eGente idcosnpagné duuant toatestses phases de

travail.

Une r ®sidence sera dobautant plus r®ussie que | :
logistiques nécessaires aux artistes. Cela suppose un engagement, du temps de platedunigedagec

pour une réelle valeur ajoutée a la résidence.

Les lauréats du programme de résidence en recherche artistique 2018019

David Franzson« Une archive urbaine comme un jardin angldsvironnement acoustique dans
temps et dans l'espace »sain de I'équip&spaces acoustiques et cognidésl’lrcam et au ZKM.
Raphaél Imbert etBenjamin Lévy « Al Swing! Analyser et Improvisation / Intelligence artificielle /
Art et Interdsciplinarité » au sein des équigesprésentations musicaletsAnalyse des pratique
musicalege I'lrcam.
Vincent Isnard etTrami Nguyen « L'étrangeté perceptive en réalité virtuelleas sein de
I'équipeEspaces acoustiques et cognitiésl'lrcam
Frédéric Le Bel « Vers une approche interdiskifaire et automatique de la description audio haut
niveau »au sein des équipesalyse et synthése des s@t®erception et design sonorde I'lrcam
Eric Raynaud «Symbiosis»au sein de I'équipEspaces acoustiques et cognidiésl'lrcam et a la SAT
Nadine Schitz« Conception sonore de ternedbaines composer dans (l'intérieur de) I'existant »|au
sein des équipdsspaces acoustigues et cognit#fisPer@ption et design sonorde I'lrcam
Marco Antonio Suarez Cifuentes« Composer les espaces et la perception / REVELO » au sein de
I'équipe Interaction son musique mouvement de I'lrcam et au ZKM
Hans Peter Stubbe Teglbjeergc Le ressort nofinéaire » au seile I'équipe Systemes et Signayx
Sonores : Audio/Acoustique, instruMers I'lrcam et au ZKM.

e
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https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/eac/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/repmus/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/apm/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/apm/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/eac/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/anasyn/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/pds/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/eac/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/eac/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/pds/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/systemes-et-signaux-sonores-audioacoustique-instruments-s3am/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/systemes-et-signaux-sonores-audioacoustique-instruments-s3am/

Véronique Maire

Designer etenseignantec her c heus e | 6 Ecol

Reims

e su

p®r i ¢

Entretien avec Annie Cheuvrefils Desbiolles du 14 mars au 17 avril 2019, suite a un échange

téléphonique.

Véronique Maire, titulaire de la chaire de recherche IDIBdustrie, Desigrt Innovation sociale

par l e de
nouvel es

«La chaire IDIS a pour objectifs principauk® a ugment er

production donn®e, en cr ®ant de
culturelle, patremosi dlbaé}) i gdan®
recherche en design sur | e territ ojdestructurerpds
nouveaux partenariats entre industries, entreprises / associations, institutiongs dquigcherche ¢
®t abl i ssements doenseignement sup®rieur. D
au niveau politigue comme un enjeu culturel et productif important. La Chaire IDIS est un nouve|
de la Région au niveau sciditfue et artistique, économique et social, et a vocation a se pére
comme outil de développement. Elle est dirigée par une designer produit et ensaiesiteuse d
| 6ESAD, V®r oni que Maire, et fait ap pietlet sés
programmes sur | e territoire. Ell e engage
| 6ESAD de (REXtmsait du site internet de | 6®

Créé en 2015, ce programme se construit notamment par la mise en résidence aveeptise® de
jeunes designers qui viennent déobtenir I
accompagnement pendant | es 12 18 moi s qu
salaire (de type contrat doctoral), etdéla ber t ® de communi quer su
est dbéaboutir © un projet.

Deux jeunes dipldbmés (de moins de 2 ans) (2 jeunes diplémés sur 4, les 2 autres ont travai
développement de la cartographie de notre écosysteme, httpefidisafr/projets/ecosystervidis/) ont
bénéficié de cette résidenceer immersioe que | 6on peut qu al: Dules
Levasseur avec le projetFolie Végétales*en20152 01 6 et Luce Aknin
2017,

$
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techniques du charpentier, faisant coincider nouvelles technologies et pratiques traditionnelles.
Par ce projet le designer opére des croisements de pratiques et de cultures en mettant en lien des labo
de recherche et divers modes de production qui neescontrent jamais Partenaires du projetPéle IAR;
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ratoires

Industries et AgreRessources, Laon Batlab du CoDEM, Amiens Les Compagnons du Devoir Région Grand Est,

Muizon Les Compagnons du Devoir, Institut Supérieur de la Couverture, Paris Jardins jarditofPachnilin,
Yvetot FRIQ Fibres Recherche Développement, Troyes). Le projet a été lauréat du prix Innovation de

46 « Le projet « atelier FAIRE SAVOIR », propose une sensibilisation auFdavoiNB Y I ydzSt a S Ay Rd:
région, par la fabricaty RQ202Sda t dzal 3S O2f t SO A-Ti cSulide mbuleB y O2 y G N
FT2YRSAINID /S RAALRAAGAT &QF LILIZA S adzNJ £ 84 Sy i NBLINRASE ¢
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l/Les r®sidences que vous d®veloppez dans | e cad
recherche et poursuivent a la fois des enjeux pédagogiques (de recherche), mais aussi de

professionnalisation pour desl Ideisplptam®@&si ce np echda s idgd
p®dagogique innovant e, per mettant | 6exp®ri ment a
j eunes designers, qgui ont r®pondu © un appel

s®l ecti onn®slong dialoguk gue eaug aved étabh au fil des ans avec les entreprises

partenaires, permettant ce type doi mmersion qui
mondes qui sb6li gnoMai enavansqdé&al | epourfedvousnoasv ant d
dire comment <ce projet est n® |, | e3Enfidlcdnmenht s et

| 6 ourésidénceec s-bkesti mpos® (et se diff®rencie not amme
formati on en ea@fuela @Esidercepyodud, de nupnidieesgetifique, dans ce cadre (en
précisant les conditions nécessaires a la réussite) ?

Ce projet est n® de | 6initiative de Claire Peil!l
Patricia Ribault, chargée deal recherche de 2010 a 2015, qui souhaitaient monter un projet de
recherche, pour | 6®col e, ax® sur | a pratique. Tr

locales, je me suis trés vite positionnée afin de porter ce  projet.
A cette période, laégion ChampagneArdenne proposait des soutiens aux écoles pour porter des

chaires, nous avons donc candidat® en favorisan
entre industrie et innovation sociale. Trois formats se sont imposés. Le preméi@ie aux étudiants

de | 6ESAD de Rei ms afin de renforcer | e mast
déoexp®ri mentation, |l e second | a r®sidence, de man

et essaimer le design sur le territoire et le tréisie le prix IDIS dédié aux designers confirmés.

Les designers en résidence ont postulé auprés de la chaire IDIS avec un projet & développer avec des
partenaires r®gionaux, dont | a plupart nd6®taient
a donc été de fédérer les acteurs venant du champ de la production et ceux issus du champ des
sciences humaines et sociales autour du projet
projet est long, car il nécessite de rencontrer a plusieurs regsiles partenaires avant de calibrer le

projet, en cela le designer a une posture du médiateur. Les entreprises contribuent au projet mais
néen sont pas © I 6initiative, ce qui produit une
répond pas aine commande.

2/ 1l semblerait que peu de résidences existent sur notre territoire dans le domaine du design. Pourquoi,
guelles sonklles? Comment remédier a cette situation | 6 ®c hel | e national e, ma

Effectivement, peu de résidees pérennes existent pour les designers (Arcade en Bourgogne, le
CIRVA " Marseilleé). Ces structures proposent bi

fQ, 02tS RS fF HSYS OKI o/cOR défaién fdrrBation bu CEAl desSh Hzier (PaReDairésS | O ¢
Pdle Formation des Industries Technologiques Champagdenne, SainDizier Fonderie GHM, Sommevoire

Ecole de la 2éme Chance, Sdiiier Mission Locale, SaiDizier Pole développement économigdu territoire,

Ville de SainDizier IFT§ Institut de Formation Technique Supérieur, Charleliziéres.)Les objets produits

par les bindmes ont été implantés sur le quartier du Vertbois, dans le cadre du projet « Contrat de ville » porté

par le CFAICet atelier a permis a la fonderie GHM de promouvoir son métier, et au CFAI de valoriser ses
F2NXIFGA2Yyad® aida t fQSLINBdzS RlIya RAFTFSNByGSa NBIAZ2YaA
dzyS &a0NI 0S3IAS RQAYLI GFUESiR2¢ £ LEINININIZRE dAIS BBOFER Al (A 2
SALfSYSyid dzy LINRPOSaadz aSYA LI NIAOALI GAT RS O2yOSLIiAz2
SyaSdze LISRIF3I23AljdzS&a £ fQAYLI O a20Alf RS& LINPRAzZOGAZ2Y 4

z
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deux © six mois, soit pour faciliter iVetenmapl|l ant at
projet, soit pour | 6®chel onner en | ui permettant
de r®mun®r ation mais plut!t de mise ° dispositio
Dautres sembl eledpdlssda compétitivité, em lienadirextcavec des entreprises
innovantes des régions concernées, afin de développer des produits ou des services, mais cela semble

plus sbéapparenter ° une mise en relatiom aboutis
Je pense quobéil serait int®ressant de mettre en p
et |l eurs objectifs, afin québéelles puissent ®chal

Cela permettrait de mieux définir leurs @ux, leur mode de financement et leur offre auprés des
designers.

3INotre ®tude cherche ° d®montrer |l a richesse et
des ®coles dbéart comme interl ocutrifieeaescréatibn part e
®mergent e. L6i d®e f ai t -diplame ercrésilendenalord gue deo/oire edrét i r

Vous vous apprétez a faire le chemin invé@$&ourquoi? La proposition de convertir le pedipléme
en résidence artistique vous sembldle juste voire particulierement nécessaire, dans le domaine du
design (dbéobjet, dbébespace, v®ire graphiqgue et nu

Nous avons envisagé de transformer notre résidence en-gipgdme car certains de nos résidents
auraientsouhaittue v al ori sation dipl®*mante de | eur parco
conserver notre mode de fonctionnement actuel, avec un salaire pour nos designersheurs.
Aujourdohui nous 1 ®f | ®chi ssons pl usontrats CIRREt r 0i S i
avec |l es entreprises |l ocal es, et en sb6bassociant

A mon sens, | e format de r®sidence en ®cole doboar
ils ne sont plus considérés comnaes étudiants mais comme de jeunes professionnels encadrés.
Ldbaccompagnement reste n®cessaire et rassurant a
(! sbagit surtout ici dé°tre connect® au terrai
cr ®at e ur -adresse ung preductioa.

4/Un programme dbdartistes en r®sidence au sein de
et du design (qui pourrait s o6®&tuaecdwentioricadieiestre d o au
lemi ni st re de la culture et 9000 comit®s dbdent
développent comme celle, quelque peu historique Mécénes du Sud avec 45 entreprises, en
majoritt desPME | es ®c ol es sup®r i enesdese pdogranmmay ailleuis, e nc or ¢
dans le cadre de SODAVI, notamment en PACA sont identifiés les lieux de production pour les artistes

en décrivant les ressources disponibles, cette initiative vient en complémentarité avec un travail

d 6 i nv e n teaunatienalntrepnis avec la FRAAP avec le soutien du ministere, dont les premiers
r®sul tats seront bient!t rendus publiques. Un ®c
et de design ont un réle a jouer, notamment dans le domaineidgdes. Mai s, pour sort.i
«one shob, et consolider les partenariats engagés, une politique plus structurelle doit pouvoir se
mettre en pl ace. Or , dans | es domai nes du desi
fondamentale en teres de création, mais aussi de professionnalisation pour identifier un emploi,
susciter un besoi n, cr ®er |l es conditions dobébune ¢
le cadre de la création de sa propre entreprise (cf. les incubateursjomuesinscrire une démarche de

4“www.culture.gouv.fr/Thematiques/Arsastiques/Ardansl-espacepublic/Art-et-mondesdu-
travail/Residenced-artistesen-entreprisegpprogramme20172018
Voir également: https://travailetculture.org/LeRencontrede-Reseau.htmi#-RESEACULTUREBRTTRAWIL
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rechercheinnovation notamment dans les TRBe maniére moins spécifique au design, car les mémes
besoins se font sentir pour | es pl ast ifard, des s, | 6 ¢
technologies innovdas et trés spécialisés est nécessaire a la création. La résidence en entreprise
représente donc un outil pour produire ces rencontres, or, trop peu sont proposées sur le territoire.

Quiel réle pourrait jouer selon vous, et a partir de votre expériencessigmer, la puissance publique

pour consolider | 6ensemble de ces relations avec
résidences de qualifé?

Les entreprises, je pense surtout aux PME de la Champagraenne qui sont pour beaucoup des

soust r ai tant s, nébont pas |l a culture du design. Cel
et ne peuvent envisager de déployer une action a long terme. Or, toutes celles avec qui nous avons
travaillé, ont grandi avec nous. Les designers leur opparté un regard neuf sur leur production et

grace a leur intérét, les ouvriers et artisans se sont sentis plus investis et fiers de transmettre leur
connaissance. Cette vale@joutée au travail est pour moi inestimable, elle fait partie des résultats

qui ne sont pas perceptibles dans un objet abouti mais qui contribue a la réussite du projet. Pour que

ceci soit pérennisé, il est nécessaire de soutenir financiérement les structures en place et bien entendu

de les mettre en réseau, afin de mutualiser lempétences et les connaissances, puis de définir une

politique commune de territoire.

4Estc e que, par exemple, | 6entreprise de fonderie
des conditions d&a Qerdeayisserdinécassaiee pouRae celagpuissaese faire
Et goéegtdell e &urait °~ y gagner

Deux modalités seraient éventuellement a distingueri | ne sbagit i ci, bi en e
travail :

T La mise " disposition dducest(qudlgses joudsg super s on
recommandati on de professionnels (sous fo
sans autre r®mun®r ati on. Ces modes dbaccu
designers,

9 Larésidence au long cours, avec un référerdrgur :
-sb6i | sbaqgi t déun | eune, uliagdémpag@mentdrégylier ietfornmalsé, ns d-
comme dans le cadre de la chaire IDIS, de type donc de résidenceposdipldme» (politique
nationale, dans une logique fortement europégnavec une rémunération et mise a disposition ou non
déun |l ogement (dbéautres | ogiqgues déh®bergement d
envisagées),

B« En2012 ¢ . Sl dz02dzld RQSY GNBLINAASE RSOfFNByid yS LI a Ay
SYGNBLINKR&ASE ljdA dziAfAaSyd €S RSaA3ays €S RSaAIy LI NIA
naturellement le pointde vue desdeA 3y SNA lj dzA LISy aSyd t LX dzd RS pr: @2 AN

RIya S LINRPOS&aadza ROQAYY20F A2y 39BHNI RAARG (It R DAzR S NR 628
de la culture:
https://www.citedudesign.com/doc_root/2012/designs/501bd9045616f SyntheseFinaleEtudeEconomieDesi
gnVF2logo.pdf

P+ 2AN I NISLX | y®2 NB j dzZi NBYR O2YLIiS LI NJ dzy S o6l &S RQA
ONBI GA2Y I NIOAaGAldzS Si hRB://atteQlanogh « Gt SEYSS yaiQ ARyda QINKININARIF2yAEN]
PlanGuide «Arts et Aménagement des territoires, Etude nationale confiée au POApdle arts & urbanisme

par leministére de la Culture et de la Communicati@irection Génale de la Création Artistiquéee PlarGuide

a repéré plus de 300 initiatives en FranceetaG t £t > S t AONB dzyS FylfeasS Si RSa
en matiére de réoutillage artistique et culturel des territoires.
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https://arteplan.org/

-sb6il sbdagit doun ,pnrrééfert preféssionnelgpersoanesoogaxigme)dnsaite

|l ocal ement serait n®cessaire pour ;dse@ilegatares cond
pour elle de la qualité de la démarche et jouerait un réle de médiateur, contribuant a ce que le projet
puisse trouverdesvoieed val ori sation (exposition, ®ditionée¢)
les modalités seraient souples.

Quepensez. ous doéun tel sc®nar i o, dismiutf» et el told aduveasat eur
T pourrait jouer les écoles supériewre d® ar t

La Fonderie en question est une Scop, société coopérative, reprise par ces 17 employés, sa
particul arit® est doéavoir une production propre
coll aboration, | 6entreprionmadesade satf i ma mper oncuht ®ea | d &
designer.

Il pourrait tout a fait accueillir un designer en résidence en Iui donnant accés a son outil de
production, afin de développer un projet qui lui soit adressé. Méme si le temps humain est
généreusement offe ainsi que la matiére, certaines dépenses restent importantes, telles que la

r ®al i sation du mod | e et du moul e, et demande un
sente concernée par la recherche du designer soit dans un but de nouvelidisations, nouveaux

produits ou mise en place de collaborations porteuses.
Prendre conscience de | 6apport déun designer de
guestion de qualit® de relation, dermampild ®mngn =did w
résidence peut permettre de faciliter cette rencontre sans idée précongues pour les deux parties, le
designer néi mposer a pas son point de vVue

Dans ce paysage ®conomi gqu e  rolelpaciicat®c ain de garadtiblar t p e L
cohérence de la recherche des jeunes designers et de valoriser leur enseignement. Cet encadrement
est professionnalisant pour le designer et apporte une garantie de concrétisation pour les entreprises.

5/ Le design prmet de «lessine@ des processus de travail, dbéer
cartographier les relations. Or, la résidence est une question de partenariat, en amont, pendant et en

aval et de rencontre entre des personnes, des sdadies, des désir . Qe d@ee detdesigner peut
apporter “ | a compr®hension de cet objet compl ex
il en faire profiter ceux et celles qui T@vrent

Effectivement il y a un avant, un pendant et un apres projet. Pour bien faire une résidence devrait
pouvoir se mener en plusieurs sessions, voire sur plusieurs années, afin de requestionner le projet
sur ce qui est produit et itkHde mavdl Dansa casledesigm®r enni
ne se contente plus dodéutiliser un outil product
contribuer et commenter la mutation des entreprises.
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Pascal Neveux

Directeur du FRAC ProvenceAlpesCoted 6 Az ur

Entretien avec Annie Chevrefils Desbiolles Marseille le 8 février 201Ii9Paris le 26 février

Directeur du Fonds r ®gi o0n aAlpessCd a ret ddoArztua mp oR ra® sni

CIPAC, fédération desprofess onnel s de | 6art contemporain regrc
Pr®sident du Marseil |l e exp o sadjdind,agsociatiodréghoupant| i | en
48 structures doboart contemporain de | a m®tropol
SODAVI . *°,

Pl an de | dentretien

Il Le FRAC PACA : |l a prise en compte de | 6accueil en| r®sidert
A De I b6accueil et compagnonnage déartistes, ~ | a RESIDENCE
A mobilit® des ar tilsRESIBENCE c®sniethedalite s pdedpcoj en doéun d®sir de
A un nouveau type de RESIDENCES PLURIDISCIPLINAIRE,| " parti
A Education, artiste et RESIDENCE : la cr®ation doéoptils et

Il MARSEIILE EXPOS : une étudsur les résidences artistiques en arts visuels a Marseille produite en janvier 2015. Un
diagnostic dans le cadre de Manifesta 13

A Le FRAC comme t °t e:edpacedeRestiutian des BESIDENCES vi suel s
A un -voesmatienal et internatioa | ¢ MANIFESTA 13 ¢, des invitation|s dobéart
Ill Les FRAC en général : le développement des artistes associés

A LA RESIDENCE : des productions engag®es, en compl ®mentari

A Le d®veloppemenseiddadeés sFRACassoce®sras dbéart, associant

50 http://lesadmm.fr/agenda/rencontresprofessionnellessodavicomplet/ A noter le workshop 4 « Résidences, ateliers

RQIFI NIA&aGSa S »Etes dhigzi citBsSonkINE IRAZDY S @AYV @ VD WBR RQF St ASNE Si RQSAl
les artistes apparait de longue date comme une nécessité impérieuse sur notre territoire. Cette lacune gréve fortement les
capacités des artistes a progresser dans leur travail et leur recherche. Les esgedgant fait les preuves de leur efficacité

ne manquent pourtant pas sur le territoireespaces de travail permanents, moyen et bourses de production, résidences
G§SYLR2 NI ANBA Sy SyiGdNBLN®AS 2dz | dzLIN3B & RQdza | 3 Smedntres2 dz  RQKI
LINE T S a a A DuelyéBdsyisténieet quels équipements pourraidstétre créés, a long terme, qui soient a la fois

FIL 2N} 6fSa LdzE FNIAAGSE SiG 0 Sy Eanmgrdzeciorcer dzs cagaditéstdS @riitdireda G Sa  |j d
encoutr ASNJ f QA yail fetflaréalisatigh dé&uis probjeklids felix3ia travail, de résidence et de production se
RSTAYAaaSyld Sy F2yOiAzy RS tSdzNJ AYAONRLIGAZ2Y GSYLRNBtfST (2
reposS adzNJ OSiG SldAfAONE o6ySOS&aaArAiGsS RS FLO2NAASNI fQFGGNF OGA D
maniére durable sur un territoire le plus élargi possible). La question du lieu de travail est intrinséquement liée & celle d

f OSESIBINRYAZY® hNE SELISNAYSYGSN ysSOS&aaAisS Rdz GSyLa o6RS f Ql
OLINRRAZOGAZ2YO0® [ S OK2ZAE Rdz fASdz RQAYLIX | yhiglatio»dy «arRréges ebt NI A & (0 S &
favorisée par difféents facteurs -Les programmes de résidences qui permettent de découvrir la richesse et le dynamisme

de la filiére arts visuels sur le territoire (nouvelles opportunités avec un acces plus facile aux professionnelsrdg; ld_élie

qualité de vie, edp OSa LI dzd QBIODERaAS G I ljdz2 t AGS RS& | ARSa RSa 0Oz2ftft SO
privés).»

Voir le détail des préconisations http://www.marseilleexpos.com/wgontent/uploads/2018/06/syntheseodavi
marseilleexposweb.pdf

Un second SODAVI sur le territoire nigois se développe.
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A Mise en place de partenariats par | a RESIDENCE

IV En tant que nouveau Président du CIPAC ; le sujet « résidence » aux prochaines rencontres en juillet 2019 a Ma|
A
A

L a RE S lubobjét Geiéflexion pour la profession

La RESI DENCE | 6®chell e europ®enne | a question d

«Nous avons inauguré le Frac Paca concu par Kengo Kuma il y a maintenant six ans da
contexte de MarseilldlProvence, Capitale européenne de la Culture en 201
On ne pouvait réver mieux, nous sommes passés en quelques mois de 8000 a 45000 visite
ve®ritable r®volution qubdil a f al |;etcladuéanocén és
un nouveau challenge. Auour déhui , je peux affirmer que
hyper centre de Marseill e, au ciur du qua
atout. Sa singularité architecturale, le traitement de sa facade et de ses sesa&n font un batimen
atypique ouvert sur la vill e, comme nNnous
production et de visibilit® pour | 6densembl

espaces nécessaires pour accueillir prig's expositions simultanément, au rythme de quatre cy¢

par an, sur des plateaux de dimensions différentes, sans compter avec les espaces déd
pédagogieaux résidences t l a collection ainsi quodun
de |livres. Cb6best une vraie chance et un r @
si stimulant, et original € ( E xait pressspéciall «bes FRAC Aujourd 6 h u i j anwi
nous qui soulignons}
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| Le FRAC PACA : |l a prise en compte de |

T DeLOACCUEEL COMPAGNONNAGE
écrivains

débartistes,

1/ Le projet du nouveau batiment signé Kengo Kuma, intégrait la création de deux studios d
chacun telle que prévue dans le programmep our qu o i et comment S
ndest
charges

D s | a phase de programmation et fort
dans le quarterdu Pani er 0% nous disposions
di sposer doéun espace d®di ® | 6accuei

relatifs au | abel FRAC et q urésiddnees 3
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dbéun
[ do
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| en

RI

e 40m2
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répondre a la nécessité de travailler toujours plus en amont et sur des tlmgs avec des artistes
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t une ®vi

ser
ait

u
di

exposition, fi
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spose

studios de 40 m2 chacun au sein déthment, tout en étant totalement autonome dans leur usage et

leur acces.

Vital également dans la fagcon de concevoir le FRAC comme une plateforme de production et
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https://www.artpress.com/2018/01/31/les-frac-aujourdhui/

Franche-Comté du méme architecte. Nous avons pu ainsi accueillir Clément Richem puis Rodolphe
Huguet dans ce cadr.

n

Tr s rapidement, nous avons pu constater ndo®gacet
pas anecdotique mais bien au contraire structurante et participant pleinement de la dynamique de
notre programmati on. Pouvoir accueillir des arti
leur projet et leur apporter un soutien imptant par la mise a disposition gratuite de ces logements

afin quodoils puissent travailler dans | es meill el
de r®sidence sbébouvrent ~ des artistes teadelxi en av
festivals consacrés a la microéditionMise en Pli» et aux Fanzines ®ebel Rebeb.

Depuis deux ans, nous accueill ons ®gal ement en
comme La Marelle des ®cr i v aaAlikavazevic apluBisuisdeprises e , =~ |
El'le a doéailleurs fait du FRAC son terrain de | ¢
relatifs " des sujets qui nous occupent au quot.
diffusionou pas dobéaill eur s.

1 néy a pas aujourdoéhui de programme de r ®si der
formulaire " remplir. Cbdbest un principe de r®sid
et du désir de pouvoir accompagner telu t e | artiste invit® par nos
r®si dence ferm®, qui s6bop re sans budget d®di ®,
sur une temporalit® d®f i nie avec | 6arti avoe. Cbdes
affirmer et sentir | a pr®sence dbdartistes au sei

1 MOBILITE DES ARTISTES, RESIDENCES de PROJET : LA RESIDENCE comme
modal i t® de production déun d®sir de rencontr

2/ Les FRAC développent une mission de diffusion hors les niucrestituent leur ADN, en diffusant

| eurs collections ~° partir de partenariats sol i
missionsclef se conjuguee | | e avec | 6outil gue repr®sente | 6ot
sein du FRC PACA? Pourriezvous donner quelques exemples et en préciser les modalités pratiques

et financiéres pour le FRACje pense notamment aux artistes Stauth et Queyrel résidence

exposition» au musée départemental des Hautses a Gap’ ?

2«WQIF AYSNI A& FIANB SYiNBNI fF FAOGAZ2Y I|dz CNIO Sixz OS 7T
N

RS t1 02tt80GA2yd WS YS LINBLIRAS RS -fidfiénd ittinss, IBlidued otz A § NB
érudites (a moingj dzQSt £ S& yS az2ASyd tSa GNBAA b fF F2Aa00 / S4&
Y2YGNBNI OS ljdAs REys GS8ttS 2dz 6S5t¢S dzzONBT NBGASYd O

60 2QA YL IAY SunRubré forin@ iNAZNBE NBE Sy @A al 3S03X REya f SdzNJ SyasSye
goltpersonnetlemiencYF A& St f Sa LRdAINNByYy(d S3IFtSYSyd siNB fdzSa 02
fI Floz2y R2y:d FNI SiG fAGGSNF G dzNB dANS 204 &ZNIRIQE & VSN A&HQ RS
concretsdes arts visuels sur un indivigh f a4 QF IANI AG R2y O F@FydG G2dzi RS YS{
agit sur nous, sur nos émotions et sur nos pensées. Une piéce contemporaine entre en réactims aies,

iSttSa 1dzQSttSa 2yidy S8 DBPWSaSRdAGdOL ROBBESHFISHI RQF
F LI NI ndiNBo [ Sa ljdzSadazya NBfFGAGSaE £ £ QFNI SG t &l
plus volontierslans mes livres. De mon premier rom@oyps volatilsa mon dernierl.a Blonde et le Bunkdes

artefacts artistiques, classiques ou conceptuels, tiennent des réles impoctélstagissent en quelque sorte

02YYS RSa NBJSi» inkidzNaikeazewrS (BRtlaitz8ud site internet https://www.la-
marelle.org/micrefictions-au-frac/]

S*https://www.fracpaca.org/upload/pesse/document/20180710120711 Dossier de presse_Siffler_en_travail
lant_20180710.pdfExtrait: «Le Musée muséum départemental est un lieu relais du Frac dans le département
desHauted f LIS&a® 5Sa& dzdzONBa OK2AAASA NB HofaASNBIES yfF (10 SROF f &6 af I
Musée, des propositions qui se croisent et visent a renforcer la diffusion et la lisibilité des deux collections. Des
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https://www.fracpaca.org/upload/presse/document/20180710120711_Dossier_de_presse_Siffler_en_travaillant_20180710.pdf
https://www.fracpaca.org/upload/presse/document/20180710120711_Dossier_de_presse_Siffler_en_travaillant_20180710.pdf

Travailler™ | 6 ®chell e dbéune r®gion comme | a R®gion Su
de la mobilité des artistes et de leur présence au sein des structures partenaires pour mener a bien

leur projet. La proximité avec les artistes, leur présence dansaire de résidences de projet est le

meilleur moyen de faciliter la rencontre et la compréhension de leur démarche artistique.

Lorsgque nous sommes sur ce type de projet, nous
qui précisent les modalités de rdence et leur durée en fonction des projets a mener. Chaque projet

di spose ddébune ®conomie particuli re et l es cond
partenaires selon | eurs moyens financiquwrmseus | | n @

évaluons le colt de ce type de résidence. Le FRAC ne contribue pas financierement & la mise en
Tfuvre de ces r®sidences mais agit comme facildi
workshops ou de conférences prendre en charge leshonerair des arti stes en | ier
Nationale et les différents dispositifs de soutien financier existants.

Certains |ieux disposent de r®sidence comme =~ Ce¢
Pour dbautres | i eusxlepetdvilage dedirs, lessartistes imités sodt boges soit
chez | d6habitant, soit dans un g te rural. Pour |

qui prend en charge la totalité de leur résidence.

Ce qui ressort atuwjid® désuimode sl adledirw®wes i dence que
d®sir commun et partag® de pouvoir ®changer avec
se donner les moyens de créer du lien avec ces artistes et de ne pas en rester a pe pérdiffusion

de I a collection mais de cr®er | es conditions df¢
vite que dans ce cadre bien précis, méme les projets les plus complexes peuvent trouver une écoute

toute particuli rei.nslil I|sb6baargtiirs tcee erte mebthturneai n au
pr®sence de concevoir des expositions, des accro
la collection, mais de solliciter ausdcilleurdees art.

cas a en produire de nouvelles.

T UN NOUVEAU TYPE DE RESIDENCES PLURIDISCIPLINAIRE, A PARTIR DES
TERRITOIRES : |l 6arti ste au centre

3/ A travers expositions, balades, installations, workshops, performances et événements, le programme

« Desmarchesdémarches que développe le FRAC PAGQestionne la marche en tant que pratique

artistique tout en intégrant kes multiples pratiques liées au tourisié, 5 a m®nagement du t e
l a sant® ou ~ | dact i onitégs debk iisagesqnilitaires ou des rituels smanés act i

Les initiatives de laGR®en PACA, <cell e des Laboratoires dodAu

AYOAGEFGA2Y A RQFENIAaAGSa GASYyySyd O2YLX SGSNI OSGiGS RSO?
coni SYLIZNFAYSd /S LINISYFENRIG aQAYyaONARG RIEya £S5 OF RNB
desHauted f LJIS&a> At Sad ¢S LRAYyG RQILILIZA RQdzyS Reéyl YAl dzS F
LJzo f A Q& [ Sa& dzdz0 N& dayoRrent &irlsi dahg {lubi€hi® dtabBssemdhidzscolaires des Hautes

Alpes grace aux projets mis en place par les équipes du Musée muséum. Des actions de formation sont proposées

par le Frac a destination des enseignants partenaires et des personn®laske. »

54La GR13 est un projet développé pde ercle des marcheusset produit pr MP13. Partenaires-édérations

francaise des randonnées pédestres, le Comité départemental de la randonnée pédestre et le conseil
départemental des Bouchetu-Rhone

http://www.gr2013.fr/ Extrait: «Le Bureau des guides, né du GR2@kB une association qui regroupe les

initiateurs du sentier de randonnée GR201&n rassemblant des artistesarcheurs, des collectifs

RQK I &A (SHiy (R Q FONBO/KAAGINIISOI0SSadzNE = A€ NI @F Af €S £ LJ2 dzNEA dzA @ N2
en proposant a travers ses différentes activités et projets

¢t  YINOKS Sy YAfASdz LISNAAdzZNDIAYyZ fQSELX 2Nl @AZYy | NI
connaissance profonde et éprouvée des territoires, le récit comme possible socle du geste constructeur et
aménageur»

z
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de Développement de la Déambulation Urbaie organisme fictif proposant des excursions bien

réelle s ) , comme celle du centre dbéart Le Magasin
appréhendée comme un médium artistiguéveloppent ces pratiques artistiques collectivesest «
situation» ; | a r ®s i diexotaanment «h Gemitoite* i peueelle ou pourraitelle y jouer un

role stimulant®.  Q u &ilken PAEA dt quel role joue le FRAC

Le projet «Des Marches Démarches est directement hérité du projetdyssee dont | 6avai s
l e commi ssariat sur bnaldlhastisids) plus dt 85 parenmaires)dans le e r ®
cadre de Marseille Provence, Capitale européenne de la Culture.

Ce nouveau projet th®matique territorial i ncarne
dans le cadre de notre nouveau progatistique et culturel 2018021 et du label FRAC, a savoir de

mener une politique dbéam®nagement cul turel du t
favoriser notre pr®sence dans | es fameukdes zones
actions men®es de favoriser | e d®veloppement et
La dimension «Résidenc& en est un ®| ®ment moteur central ca
et déidentifier | es possi Hoirdat d dhaquecstbuatwrec DieHalc pr o p

national des Calanques en partenariat avec la Fondation Camargo avec les résidences de Nicolas

F | o%ed passant par celui de Porquerolles ou nous avons découvert de multiples sites de résidences
possibles, ou bien acele laboratoire de recherche avancée IMERA qui accueille en résidence
égalementdesartistts on a pu d®couvrir qubéden ®l argissant
invitations dbéartistes au carref ouetaitdoat adaitf f ®r e n
possible et méme souhaitée.

La mutualisation des approches, |l a n®cessit® de
ont permis de découvrir dans ce projet un fort potentiel de résidences, qui échappent aux répertoires
derés dence en place, ne font pas | 6objet particuldi

réellement sur le terrain.

Le projet «Des Marches Démarches est en ce sens révélateurs de nhombreuses opportunités de
résidence, favorisant la rencontre amtartistes, le FRAC et des structures associatives avec lesquelles

fl ONRA&ASS RSa&a OKSYAyasx a2y OKIYLI RQIFOlGA2ya NBf AS
écologique), la créationontemporaine et la culture ainsi que le tourisme.
55 http://www.magasincnac.org/exposition/5ab25eeld8ad73474a2ef07a
Swl LIISt 2ya 1jdzS o0ASegzyy § dASNY SEABIRFRE RdzGSNNAG2ANB S
f2QEt t 1 NBRARSYOSHEY GSNRFG2ANBANDdZ  ANBS RS Hamc AYaAs
RQdzyS 02y OSLIiA2y RS fQFNIAaGSS
S99y 2FY@BASNI Hamy > €S t UNEtuyPytiéasAlkatseill® Gniversitd, CNRE,[JR2Bel = f Qh
la Fondation Camargpaccompagnés par le paysagiste Gilles Clémemtt invité huit artistes internationaux a
NEFf SOKANI Fdz £t ASYy 1 2YYS k bl (Gdz2NB RlIlya dz¥b IORY (BE % ENS DS
OAYlf aSYlFAySas KdaAlG @GArarzya ariy3ddZ As§NBa asS azyid y2dzN
chercheurs, agents du Parc et habitants. Chaque artiste, accompagné par des spécialistes locaux, a exploré des
suietsRAFFSNEBy (Gax GSta ljdzS f QdzyAdSNAR RSa YSRdzaSa oO{KIyddl
paysagessod¥ | NAYy & O0bAO2fl & Cf20QK0O T fSa YdzZ GALX S& FNRBYGA:S
rocheux du territoire peut faire lagage (Katie Holten) ; la fagon dont nos traces du quotidien font archéologie
OW2n2 az2RS0O T fQdziAf A&l A2y RQdzy | LI NBAfEF3IS aOASYyGA
Si a2y Sy@ANRYYSYSyl o Wwdz Antagiere/dont ildzéuéfavoriser |& dishbetsOmizie laft R dz |
YIEGdzNE RlIya fQdz2NBFAY SG €Sa LRRaairAoAfAisa 2FFSNISa LI
f QS@2fdziAz2y RS& dzal 3Sa Si £ »LiR@®alt IO siletgrmetR S I 0
http://camargofoundation.org/fr/programmes/lesalanques))
58 Voir le site de IMéRAhttps://imera.univ-amu.fr/fr/conditions-daccueilol sont spécifiées les conditiopsur
fSa INIAAGSE SiG dzy SESYLX S :Rtpst/imErdunidadnu. Bffresa@trdgiReS y OS s  w S
hubner

z
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nous noéavions pas travaill ® jusqud”™ pr®sent, | a
certaines communes qui disposent de logements vacants ou souhaitent se donner lessmoy
débaccueillir en r®sidence des artistes (la Vill
Provence verte par exemple).

Léaccueil en r®sidence dobéartiste sod0est vite i mpc
déi nt ®gr attieon de leGaritrionnement qui ndbest pas f ol
artistes.

Le role du FRAC a été des lors de se positionner aux cotés de ces partenaires pour leur apporter notre
expertise et nos conseils. Ce qui positionne la aussi le FRAGdamr6le différent que par le passé.

Ce nbest plus Il a collection qui est au centre du
avec |l equel on va r®aliser un nouveau projet. CB0
parallelenrent ° | a diffusion de | eurs Tuvres figurant
“ la r®alisation ddéun nouveau projet et de | es i
1 EDUCATION, ARTISTE et RESIDENCE : |l a cr ®ation déoutil s et
artistes

4/Llam ssion doé®ducation artistique des FRAC est i
murs, notamment a partir de la collection qui demande a é&ippropriée», « revisitée», «activée» ;

quel réle joue ou pourrait jouer la résidence artisequ au cT ur de cette missi ol
PACA? Auriezvous de bons exemples a présefiter

L™ aussi, nous mettons au ciur du processus de r
l a fois | e commissaire, aéateurde nonvesainodtispédalydgiques.at el i
Cbest particuli rement | e cas dans | e cadre de |

artistes ont été invité a venir en résidence pour mener des ateliers dans etdsarairs. Je pense
particulieremen aux projets menés dans le cadre du partenariat avec la Fondation Logirem avec les
artistes Saeio et Pat Mac Carty qui étaient logés au FRAC et menaient des ateliers a la Busserine,
pour réaliser une fresque ou des fanzines. De méme avec JJ Peet récernmdans le cadre de nos
festivals «Mise en Pli» et «Rebel Rebeb.

Olivier Rebufa avec qui nous avons concu un nouvel outil pédagogiquee «studio portatif
photographiqueé a ®t ® invit® “ intervenir ~ | &6Ecole doa

La capacité de pouvoiracce i | | i r des artistes en r®sidence, ¢/
venir sur notre territoire des artistes dbéautres
de résidences croisées avec le FRAC Fran€mmté ou du partenariat en pte avec la Fondation

Logirem.

I MARSEIILE EXPOS : une étude sur les résidences artistigues en arts visuels a Marseille
produite en janvier 2015. Un diagnostic dans le cadre ddanifestal3

1 LE FRAC comme TETE de RESEAU des ARTS VISUELS ESPACE deRESTITUTION
des RESIDENCES
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1/Une ®tude relative aux r®sidences dodoar’avest es a

un certain nombre de pr®conisations que | 6on ret
du SODAVI. Ellesoulgne | 6absence de d®finition normative
«principe fondament al sur | a base duquel une mul

Tuvr e peuv exmtce caracterd @ceffet inventif de la résiderartistique inscrite dans le
dynamisme de la création artistique, est fondamemjaélles conséquences en tirer pour le FRAC dont
l a mission de centre ressdlurces pour | a r®gion P

La dynamique extrémement vertueuse du réseau Marseilloesp dont | e FRAC est | &
fondateurs a contribué a positionner le FRAC comme téte de réseau des arts visuels en Région. Notre
pr®sence sur | densemble du territoire r®gional,
place singuliere danseréseau. Statut et role qui effectivement dans le cadre de notre nouveau projet
artistigue et culturel nous positionne comme lieu ressource.

Nous avons incarné cette nouvelle mission trés vite en organisant la réunion et la rencontre avec

différents réseax exi stants (Ecoles dbéart, Parcs Nature
professionnel s) . Cela a pris | a forme de rencon
®gal ement nourri en r®uni ssant tr <ultureBdeSadnent | ¢

de la France dans la perspective de Manifesta en 2020 et afin de pouvoir mieux favoriser la
circulation de nos publics en réfléchissant a une stratégie de communication mutualisée. De méme

trés récemment en accueillant au FRAC, les 26 stures publiques et privées disposant de
coll ections doart moderne et dodéart contemporain

A | 6occasion de chacune de ces rr®unions, | 6accu
surprise pour la plupart des structures présentgsj ne savaient pas forcément que tel ou tel lieu
invitait en résidence des artistes.

Dans ce contexte, |l e travail r®al i s® par Mar sei |
consi d®r abl ement |l a percepti orn®sq udee nlc@o n p oduBvcahietl
r®gi on en distinguant de fait l es structures | &
initiatives militantes et tr s h®t®rog nes que
échappent a toute aksification et définition unique de la résidence. Le FRAC est donc devenu avec

certaines structures | e |ieu de restitution des
invit®s en r®sidence par | 0a sdemncesiemdntreprises portde D®vV e |
par MP 2018 et M®c nes du Sud . invit®s en r ®sid

résidences en entreprises portées par MP 2018 et Mécénes dii°Sud .

1 UN RENDEZ-VOUS NATIONAL et INTERNATIONAL : « MANIFESTA 13 », des
I NVI TATI ONS DO6ARTI STE’S en RESI DENCE

2/IDans | e cadre de |l a pr®paration de Mani festa 13
rsul tats de | 6®t ude ur balagoede iliavait assboiélle®étugiantsees Gr a n ¢
écols dbart et dbébarchitecture. Ce document progr ¢
" |l 6attention de | 06®quipe des commi ssaires de N

¥ «90dzRS &ddzNJ £ Sa NBAARSYyOSa RQENIARaGEEF $OS | Nl &l @i NS
résidences artistiques earts visuels a Marseille commanditée par la Ville de Marseille. 19 Janvier 2015.
Rédacteurs Olivier Le Fahler, Erik Gudimard, Camille Videcoq, Laura Bayod. Document non public, mais
communiqué dans le cas de cette présente étude.

60 Réseau mécénes deQ NIi O 2 y DePusI2B0B|.blus Yieh 4@ projets ont été soutenus par l'association

historique AixMarseille. Aujourd'hui, une nouvelle aventure de mécénat s'écrit avec le soutien sur le territoire

de MontpellierSéte.n t dzof AOIF GA2¥ SyYidzRSN & dzRB f QR O dzNI ORiavedidei S O dzf
I 9SO f QARSS RS NBaAARSYyOSa RS ONBIGA2Y t 3INIYRS SOKSE f
Organisation de résidences en entreprises depuis 2007. ( Extrait du Site internet
http://www.mecenesdusud.fr/lereseaumecenesdu-sud/notre-histoire.html
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novembre 2028, Lors dobéune pr ®senteattiacnt sempoprn ®s gquees , d e
qguodil avait fait part des points faibles de | a V
la directrice de Manifesta, Hedwig Fijen, souhaite ancrer la biennale « sur les problématiques de la
scenear ti stique | ocale, son hospitalit®, son espr.i
urbaine ». Suite & cette étude sera inaugurée au printemps une intervention architecturale dans un
esprit de collaboration avec les habitaitQuelleest 6 i mp | i cat i on rmdanifefa®AC dans
déenverguireentra ne | 6install ati on ;Iddispasitf debr e u x
résidence artistique devrait étre largement sollicité, comraent

Ldédor gani sManifestanl3»deur |gpremiére fois en France et & Marseille en 2020 est
indéniablement un rendezous a ne pas manquer tant pour la Biennale en tant que telle que pour la
Ville de Marseille et | e Grand Puzdleede WieysMaas@telele r s c u
mérite c& dire tout haut ce que tout le monde sait déja et de le formaliser par cette étude qui en dit
beaucoup sur les enjeux urbains et sociaux que cette ville doit relever dés a présent. A ce jour hélas,

l e processus de col | abor atihdnousa padpenmia decdéfinirgameinst r o p
déun an duedManifestaémednéti nceomamuinessdobéarti stes, dbdeng:
ou de prévoir des expositions ensemble.

Nous ferons partie de | 6avent uetenueuhe ppgranmatiesner on s
qui sera le plus possible en concordance avec les choix portés par les commissaires invités par
Manifesta.

Il Les FRAC en général: le développement des artistes associés

1 LA RESIDENCE : DES PRODUCTIONS ENGAGEES, encomplémentarité avec LES
CENTRES dO6ART

1/ Les FRAC sont tournés vers la jeunes créatio®% des acquisitions ont un caractére prospectif et
bénéficient a des artistes non encore représentés dans des collections pudbguésidence de
production(ree vant plut®t des missions de production et
un maill on de ce soutien ° | a cr®ation. Comment
de résidences « résidences tremplin notamment, dans ce certe?

1 y a |7 effectivement un travail en compl ®ment
régulierement avec le CIRVA et bientét avec le Centre photographique de Marseille.

Je crois que la notion de résidence impacte tout notre écosyset que la programmation du FRAC
tout aut ant que sa politique dbdacquisition doit
productions engagées.

Cbest aussi | 6occasion doéaffirmer et deeauetnf orce
en toute coll ®gialit® pour mieux accompagner | es
qgui b®n®f i ci e dbébune r ®sidence de production au

Photographique de Mar s eionhelureprivedés. db6un soutien de ¢

61 https://www.manifestal3.org/

2+ 2AN f QF NIAOE S Rdz vd2GARASY Sa I NI a dz mn FTSONRSNE
tFNJ FAfE SdzNEquet @ QST HALE 1ONE GORayS G AGdzi A2y s | dzii 2 dzNJ RS ¢
Rubinstein, comptera une cinquant Ay S RS LISNXYIySyida t2NBR RS I 0ASyylf
Odzt dzNBf RS [F /1 ySoAsNBo [Sa O2YYAaal ANBAa RSONIASYd

mois, un an avant le début de Manifesta, le 7 juin.
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T LE DEVELOPPEMENT DO6ARTI STES ASSOCIES au sei.
dd6ART, associant |l es di ff®rentes structures
2lLa n®cessit® pour l es FRAC de sdentourer de pi

mati r e doac q yprogammatian)) de@rovoquer, madig aussi de soutenir des initiatives

novatrices (en mati re artistique, comme de d®ve
comme nationaux ou ®tranger s, mi |l iter aartistespour d
associ ®s, selon |l es termes de |l a circulaire de

février, accueille votre assentiment. Pourquoi et comment développer cette modalité de travail au sein
des FRAC

Cbest effect i viemue potte en elle un@moong potentiel et permettrait de mieux
structurer et rendre visible ce quobest devenue a

En 2006, nous organi si ons Warseillenfatistes fAgsaciesaet quion q u i
avateu | e m®rite de montrer que Marseille poss®da
qguodi l no®t ait que tr s peu Vvisible du grand publ
de r®sidences doartistesstassotci ®ss ,ascorct aas desr
associati ves, ®col es dbéart serai-t une tr s belle

1 MISE EN PLACE DE PARTENARIATS par la RESIDENCE ARTISTIQUE

3/Le rayonnement " | 6i nternational dwi RRACatitor
commi ssaire$ ddeamptoissttéeons de sci enitandeiddeulzs et (
« simple» invitation, pourraito n i magi ner d e scequ®celachangeca@Seldn q@kls 6 e s t

principes selon vousela pourgit-i | se faire ? Quels moyens ( modal
programme ddédactions) sont et seraief® ° mobilise

La mise en place de partenariats of fistrictaréess avec
labellisées de notre territoire a travers également la mobilisation des différents réseaux et du CIPAC

sans oublier les structures privées qui développent également des programmes de résidence serait une
avancée majeure pour favoriser la moldides artistes, de commissaires invités et de critiques.

Cbest wun sujet qui sera ~ | 6ordre du jour du pr
cadre de dManifestaé et dont on a pu aussi mesurer llg out |
a la Villa Méditerranée et au FRAC de \Miva Villa » et dont la deuxiéme édition aura lieu cette année

a la Collection Lambert & Avignon en octobre proch&in

0
0

83Voir le programm&k St QL y a (i Ndunks cor@nNgsajfes Ihtip#wwiv.jeunescommissaires.definfo/

6 5SLJdzA & H n np I Plaffoft réuhi? B\ P30 RRAG autour de trois objectifs communs de
développement et de coopération : favoriser une réflexion collectivdesimissions et les enjeux des FRAC,
S2yatAGdzSNI dzy OSYyiGNB RS NBaa2dNDSa S RQAYF2NNEGAZ2Y
échanges et les coopérations interrégionales et internationales grace a des invitations de commissaires
étrangers.

85« Le festival Viva Villal  LJ2 dzNJ @2 OF G A2y RS NBdzyANJ OKIF ljdzS | yysSS tSa
résidences artistiquesg la Villa Médicis, la Villa Kujoyamal@tCasa de Velazquezainsi que de nombreux

artistes invitésautour du théne choisi par ses commissairegExtrait du site internet https://vivavilla.info/).
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IV En tant gque nouveau Président du CIPAC le sujet « résidence» aux prochaines
rencontresen juillet 2019 a Marseille

1 LA RESIDENCE ARTISTE : un OBJET de REFLEXION pour la profession

1/Vous mbéavez annonc® que | a th®matique des r ®sid
du CIPAC, qui se dérouleront a Marseille en juillet 2020uiezvous nous en dire davantage

Le programme nobest pas encore ®tabli et ce sera
CIPAC mais dans le contexte de Manifesta», ce sera un des axes de recherche privilégié
effectivement en partenariatavéd | nst i t ut -Butreen- ai s entr e

T LA RESIDENCE © | 6®chell e EUROPENNE, | a QUESTI
ARTISTES
2lLes r®sidences dobéartistes, l eur gualification
r®seaux | abellis®s et des ®coles sup®rieures doba

guelques pistes que nous avons ouvertes ensemblegumsisians une logique de collaboration entre

acteurs. LeConseil National des Professions des Arts Vis(@8PAV)i instance souhaitée par la
profession par | 0inter MR dase mette ereplace pEatimeneErcsguei er d u
ce sujetdevrait y étre discuté et a partir de quelles principales quesflonsL a questi on de |
se pose, quelle en serait selon vous les principaux attéhdus

La mise en place du CNPAYV est une étape importante et décisive pour évaluer et analysgeles e

gui sont |l es nttres aujourddhui . Enjeux et mut at
capacité a évaluer et a revoir notre capacité dmettre en résidencé | es arti stes auj
| 6®chell e europ®enne. ssCdeenwner de frontscelyi @utstatf etide land ui t
rémunération des artistes. Le CNPAV doit & mon sens trés vite se positionner sur ce terrain et en faire

un axe de r®fl exion coll ®gi al e, f®d®rant | 6ensen

66| e décret de création du Conseil National des Professions des Arts Visuels a été publié au Journal Officiel le 5
décembre; ingance «placée aupres du ministre chargé de la culture et pouvant étre consultée par le
gouvernement sur toute question intéressant le secteur des arts visuels ainsi que les professionnels de ce
secteur» pour une durée de 5 ans.

Le Conseil peut étre eonsulté par le Gouvernement et émettre des avis et préconisations sur toute question
intéressant le secteur et les professions des arts visuels. Ces avis et préconisations peuvent émaner de tout ou
partie des organisations syndicales et professionnelleséssmtées en son sein. Le Conseil peut proposer au
YAYA&AUNB OKIFINHS RS fIF Odzf 4§dz2NB G2dziS SidzRS » IvaizQA f 2 dz3:
https://www.lequotidiendelart.com/articles/11333e-cipacsoutient-la-creationdu-conseilnationatdes
professionsdesarts-visuels.html
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Les Pas Perdus
Col I ect i Pluridistiplinairea st e s

Rencontre doANnNi e Ch e v rr-André llagessd) artiste ieo Dotine Julien,v e ¢ Gl
directrice de production, Marseille le 7 févrieri 22 février 2019

Natif dOAfriqgue du Sud eAndorr® gLiangaeisrsee dees tl OlflIdlien iMai
A plusieurs, et actuellement avec Jérébme Rigaut (Lens), Nicolas Barthélemy (Paris) et Doung Anwar
Jahangeer (Durban), ils croisent et confrontemaif#été des esthétiques par godt des contrastes et désir

d'"inscrire | e po®ti que au ciur des soci ®t
Pour Les Pas Per dus, dans | a cr ®ati on, i néy a
les occasionneld e | 6dart mod | e ce qui advient . Lel soin
situation contribue au sens de | 6Tuvr e. Ld d®mar
circonstances, sur | 6i mpr oviasvaatnito n 6eotr dli emsa | m el atoi
poétique inépuisable. Le collectif prend sens dans la reconnaissance du spécifique, le commun devient

sensible dans | a complicit® avec chaque iindividtu

7

jeu eé Lasentf or mes s

Cofondateur duComptoir de la Victoringlieu hybride et tres ancré localement dans un quartier
"politique de la ville" du centrgille de Marseille (3éme arrondissement). Actuellement et suite|a un

incendie remontant a un abes Pas Perdusontdans | 6obligation de d®I
artistigues en rel &tion avec dobéautres colllectifs
| Votre pratigue de la résidence: | a  guest-résidenced eutil hubsarvide ale votre

démarche

INous avez b®n®fi ci ®dahdvatne propre@ile,i rdcenmmer auajuattiér detla g u e
Joliette & Marseille (invité en résidence de longue durée par le Théatre JMietdterief®, qwéd e st
qui fait résidence

La résidence se définit par le fait de nous accorder suffisamment de temepsecherche pour
exp®ri menter des situations et dbdben tirer une m
décisions de moyens et modes de production, de rechercher des financements adéquats et
complémentaires, de rencontrer les différents aatede ce nouvel environnement participe aussi de

l a r®sidence, de |l a maitrise dbéune i d®e ~ d®velc
enfants, au lieu d'étre un atelier d'éducation artistique et culturel détaché du projet artistique, prend
sa place au ciur de |l a cr®ation.

2Nous avez d®vel opp® des projets participatifs a
cela adviendl ? Invitation ou sollicitation de votre pa® En quoi, la aussi cette invitation, fatle
résidence?

57Voir: http://www.lespasperdus.com/legroupeatrtistique/
68 hitp://www.lespasperdus.com/wpcontent/uploads/2017/11/DossieprSsentationJoliettedes-Songes.pdf
PartenairesThéatrede LaJoliette Fondationde France FondationBNPParibasQuadrissimoJ5Archiculturel.

z
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http://www.lespasperdus.com/le-groupe-artistique/
http://www.lespasperdus.com/wp-content/uploads/2017/11/Dossier-présentation-Joliette-des-Songes.pdf
http://www.theatrejoliette.fr/

Travailler avec des personnes hors du monde de |
compréhension du cadre est déterminant pour activer et formaliser les audaces que chacun a la
capacité de développer.

Cbest sur ces primsiuwnr st eguupes ndobuismmpe rospiosm qui est
de rencontres préalables et d"exposition" de qui hous sommes et ce que nous faisons.

A partir de ces informations récoltées nous transformons l'invitation & produire Gne v eneun
temps de ésidence et de partage dans la création débouchant sur une réalisatigituinet une
monstration.

A Bordeaux la commande initiale des services de l'urbanisme de la ville (dans le cadre d'un
Programme National de Requalification des Quartiers Anciens Dags(PNRQAD) ®t ai t que | 6
travaill e en groupement avec un c aiconseiaupréddear c hi t
la Ville, avec des interventions facturées au prorata du temps de présence. Nous avons choisi de
convertir la somme globale de nos intent®ns en une résidence étalée sur trois ans. Les réalisations
s'enchainent et les différentes étapes servent a imaginer la suite.

Le principe que nous adoptons et les questions liées a{aréation et aux pratiques collaboratives,

rendent nécessaireldéploiement du projet dans un temps relativement long et la présence des artistes

au quotidien aupres de personnes nouvellement rencontrées pour les appréhender dans leur
plénitude. La d®mar che croise esth®tique etlesfarméshr opol
ur bai nes, |l es formes de | 6habiter, |l es "arts de

Autre facteur essentiel: |l e traitement sc®nogr ap
temporalités.

La dimension de scéne pouvamiccueillir des nouveaux espaces d'accueil, de convivialité, de
rencontre tel gue bouti que sS3nackiversaireActiah @ aceupen i r b L
un lieu Action 2 le transformer; comment? avec une scénographie poétique qui est le fruit des
interactions.

Il Et quelques questions généralesur la résidence artistigue

1/Quelle est votre pratique de la résidence artistique, votre défiriition

Un | ieu doé®bullition 0% se confrontent |l e conce
principes de realité.

2/Selon vous, quel est le principalintédée | a r ®si dence dobdarti?ste et qu

Le principal int®r°t est de plonger dans |l a rech
de temps pour éprouver par frocessus en cours les faiblesses, pour par la suite en faire une force.

Ce temps |l ong per met aux arnouvalésaenstierdspdowr naukla avec
« matiére» humaine et de trouver avec les coauteurs la confiance puis la complicité.

La résidence peut permettre de rentrer dans des agencements mobiles, de créer des liens entre
différents protagonistes, de juxtaposer et combiner différents composants constitués par un travail de
collaboration.

Les écueils: Sans garant artistique invithn ou r echerch® mai s pas trouv
r ®si dence, |l es actions et projets dans | 6espace
pressions, des risques d'instrumentalisation par la sphére politique et souvent pour des raisons
exterres au projet ltiméme.
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3/ A partir de votre expérience, que produit, de maniere spécifique, la résidence artistique par rapport
aux enjeux actuel ® de | 6art et de | a culture

Une plongée dans la vie de tous les joutans un lieu choisi : ungrésence rguliere échelonnée sur
le temps. Présence et immersion permettent de se rendre disponibleacantres parfois fortuites,
a l'occasion desquelles les conversations menent a parler de tout et de rien, avec légereté, humour

mai s aussi a ttemem ceftedbanalité,@6i ersdédramatisant la situation nous permet
doéoall er pl ulatibnee tn di@aers dxtsraire des pistes de t
(occasionnels de | 6art) au ciur duemrocessus et

Dans notre approche collaborative et de réciprocité, le dispositif que nous mettons en place avec ces
nouveaux coauteurs, souligne le temps et la place nécessaires a accorder a la recherche et insiste

aussi sur la dimension "ordinaire" de la fabrique pogtiu e comme capitale © | 6®p
é | 6i ssu des r®sidences, |l e moment publ i c assume
langage plus technique, la résidence artistique correspond a la notion de formation continue dans les
entreprisesCéest un moment de remise en question ou de
mais généralement le temps nous manque pour concrétiser ces intuitions.
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Sylvie Pic
Artiste, enseignanteal 6 uni ver si t ®

Entretien avecAnnie Chevrefils Desbiollesa Marseille, 9 février 7 29février 2019

Sylvie Pic estnéea Marseille en 1957; elle y vit ety travaille. Sadémarcheet sa biographiesont
présentéepar« Documentsl 6 a r PACA®. e s

« Des espaceqqualitatifs: depuis 1989, je travaille sur des « modélesd 6 e s pJa m'explique:
précédemmenpendantune douzained'annéesjavaistravaillé sur desreprésentationd'architecture,
desvues,toujoursintérieuresd'espacearchitecturaux.
L'étre (et le spectateuqui pouvait se projeterimaginairenent en eux) était DANS cesespacesces
espacesui préexistaientJui étaientdonnés,commesont donnésdeslieux vides, vacants(l'espace
euclidien,infini, homogéneisotrope).

Danslessériessuivanteg« Tores», « Dialléles», « Sommations>, « The Anatomyof Melancholy», «
La Reprise», « To bindivide », etc.),I'étre FAIT 'espacel'engendrea partir de lui-méme a partir d'un
« geste» initial, d'une tension,d'une direction de I'effort qui lui sont propres(pousséeverticale
écartemenlatéral, mouvementirculaire...).

Aucunespaceaucunettenduene préexistenticegeste Espaceet étenduenaissenparlui, sedéploient
et s'étendenpar sarépétitionet sonamplification. Ainsi une morphologienait. Autrementdit, étre et
espacesontdansun rapport- existentiel,charnel- de définition et d'extensiormutuelles.A la limite,
I'étre EST cettetopologieparticuliere »

Sylvie Pic

1/ Pour parler de votretravail, vousaimeza citer FernandoPessoa « la seuleréalité dela vie estla

sensationLa seuleréalité del 06 astla consciencale cettesensatior». Votre travail de dessinesta

ce titre dégagéde tout relation contingente,propre a un lieu particulier (et ses caractéristiques
physigueshumainessocialesh i s t o r iAlgrs, @uerécherchez/ousdansla résidenceartistique

eta contrario queredoutezvous?

Ce que je cherchedans une résidence,c 6 eesséntiellemenune période de travail concentrée,
protégéedégagéalescontingencesCetaspecn 6 ersrien négligeablepour lesartistesqui souvent
tirent le diable par la queue.Et ced 6 a u plua quandon meneun travail oul 6 ® | @fteifnest
important, se voir accorderle luxe d 6 uempsdégagéde | 6 o b | idgréstltat,ae production
immédiats.

Par ailleurs, mémesi montravail est(ou semble)détachédetoutesrelationscontingentessic 6 @rs t
exercicedu regard ou ce qui estviséc 0 elsstla perceptionelleemémeque sesobjets,son grand
ennemiestl 6 h a b Rehouwiee sesobjetsestdoncun desmoyensderafraichir la perception.

2/ Vousdonnezcommeexemplade bonneexpériencale résidenceartistique, celle dontvousavezpu
bénéficiera La Chambreblanchea la ville de Québecen 2002. Commentcelleci s 6 eelletpassée
(appela projet, logementcontrat,rémunérationsperd i e n?&lellesrelationsavezvouseuesdans

69 http://www.documentsdartistes.org/cgbin/site/affiche_art web.cgi?&ACT=1&ID=51
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cecadreaveclespublicset quellediffusiona connule travail réalisé? Vousavezégalemenétéinvitée
al 6 U R-bdntreinternational Estampeset livre, a Villeurbanné®; le directeurde! 6 associ ati o
Cyrille Noirjean, hésitea parler de résidencé, dansla mesureou il meta dispositionl 6 at ¢ i er |,

technicienset un appartementsansautre rémunéation. Quellea étévotre propre expérienceen 2007
?

Dansle casdemarésidenced la ChambreBlancheda Québe@n2002,la sélections 6 éisessur projet
mais dansle cadred 6 €changeentre La ChambreBlancheet| 6 a s s omtarseillaise Gypres
(aujo u r d disparuie).Mon billet d 6 a vaiété pris en charge.J 6 puidisposerd 6 logementsur
place(al 6 ® awdgseusiucentred 6 a d & Ybpwsedetravail conséquentainsi qued 6 uade
techniqueefficacetout au long del 6 ® 1 a bde manteXpasition.J 6 a j awuagrémentsde La
ChambreBlancheune bibliothequebien fournie (avecnotammentnetrés bonnesélectionde revues
artistiguesaussibienfrancophonegf u 6 angl ophones) .

Pour les relations avecles publics,desrencontresont été organigesavantet aprésle vernissagedle
| 6 e x p defaittqgue@yantparticipél 6 a rprec@adenteaiu Symposiuntdela NouvellePeinturea
BaieSaintPaul,j 6 déjaeuquelqueselationsavecle milieuartistiqguequébécois sansdoutefacilité
cesrencontes.

Outrela possibilitéquim6 a vétdohnéederéaliseruneinstallationd 6 a grareleenvergureune
dessuitestres positivesde cette résidencefut sansdoute pour moi la rencontreavecle critique et
conservateurCharles Bourget (Université Laval et Muséede Riviéredu-Loup) qui écrivit a cette
occasionuntextetréspertinentsur montravail. Cetextea étépublié dansle « Bulletin dela Chambre
Blanche» n°28 (Québec2004)etil esttoujoursd 6 act ual i t ®.

Par ailleurs, cetterésidencea étél @casiond 6 uautee publication: « Echange» co-éditéepar la
ChambreBlancheet Cyprésavecdenouveaudestextesde CharlesBourgetetuneintroductionde Louis
Bec(2003).

Cefut doncuneexcellenteexpériencei tout pointdevue,commed 6 a i lles aatiesexgpériencesjue

j 6 avoir au Québeadansle réseaudesRCAAQ(RegroupementesCentresd 6 A r tAutagdrés s
duQuébechpuj Otmuvéungrandrespectdesartisteset unevéritabledémocratiedansla gestionde
ceslieux.

Pour ce qui concernemes deuxexpériencesle productiond 6 e s t al nopleRs A Yillkeurbanne(en
2007et2010),ellesont étéaussitrespositivesCertesjl n daypasdeboursemaisla misea disposition
d 6 outil deproductiond 6 utellequalité (a touspointsdevue)estbiensuffisante.

70 « A Lyon, en 1978, quelques artistesh associ rent pour sauver doune dest
lithographique désuéte et en faillite. Ce patrimoine sauvegardé (presses historiques, pierres lithographiques
centenaires), il fallut en d®f inmiojet pdithue sleadgaentralifation s | e 1
culturelle. Ai nsi | 6URDLA assuma sa part dobébengagement
affirmant son ind®pendance ~ | 6®gard des modes et du
avant tout une volonté éthique portée par la connivence de ses concepteurs et de ses membres.

Depuis 1986, a Villeurbanne,une ancienneusine de 1000 m2 abrite le Centreinternationalestampe& livre,
disposantlela chaheintégraledd ® d idéeli éoi nretadgtexte.
L 6 ® q deimaiteestechniciensanime:
Desateliersdelithographie taille-douce; typographie
un équipemeninformatique; unegaleried 6 e x p @tslérencontnes
un magasiret quelque2 000 estampeslisponibles un centrede documerationetunelibrairie »
Extraitdu siteinternet:
"t Entretien de Cyrille Noirjean avec Annie Chevrefils Desbiolles a Villeurbanne le 6 novembre 2018.

o
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3/ Vousne recherchezlus actuellementle résidencesestimantnotammentgue ce tempsest passé
dansla mesureou vousétesdansla maturitéde votre travail. Pourriezvousexpliguercetteposition,
sachantotammentuelesdifférentsprogrammesiéveloppépar| 6 | nFangaisne prévoientpas
delimited 6 €29 e

Il 'y a plusieursraisons a cela. Tout d 6 a b ib sedrquve que depuis2013,j 6 e n sdarisgm e
programme universitaire trés particulier, la Licence Scienceset Humanités (Aix-Marseille
Université).Cen 6 epastant quej 0O ane eharge de coursimportante, mais cettelicence estun
projet collectif qui demandeun engagemenimportant, une présencesuivie aux réunions ou sont
élaborédescontenusd 6 enseignementéritablementransversal Cetengagemenestextrémement
important pour moi, intellectuellementet politiquement. Je suis donc beaucoup moins mobile

g u 6 a waims& mémede partir sur despériodesassezongues.

Par ailleurs, il y a une évolutionproprea mon travail, qui seraitextrémementongue a détaillerici,
qui mo6 a m deples en plus a penserque les formesde monstration et de diffusion habituelles(et
notamment 6 e x p onsdepntplus adpptées.

4/Le travail en résidenceau sein d 6 Uaboratoire, reste cependantune expériencerecherchée.
Pourriezvousrendrecomptedevotreexpériencél 0 | nhehriiPoincdréa Paris ? Quepenseza/ous

del 6i nideli @0b v e rdel &$pad, laberatoire art-sciences du CentreNationald 6 ®t ud e s

spatiales(CNES)et de sesmodalitéspratiques? ?

Mon travailal 6 | n Botnéaténe peutpasétreconsidérécommeunerésidencedansla mesureou
ce fut ma propre initiative de demander & pouvoir étudier les modéles mathématiques
tridimensionnelsqui y sontexpasésetquecetravail derechercheetl 6 e x p qusastivi ne sesont
déroulésdansaucun cadrepréétabli.

Par contrej 0 ume expériencede résidenceen laboratoire derecherche,au Centrede Biophysique
Moléculaire sur le campusd 6 Or FL.® Sonrse(6 moisen 1996),résidencearts/sciencesjui avait

2 Résidence de recherche RQdah, hors les murs pour les artistes de toutes disciplines

Elled Q| R BRart&tSsporteursR Q gryjet ayantune forte résonanceavecle spatial.Lerésidentbénéficie

R Q deyhps de rechercheR Q day, pour explorer un théme ou une problématique spécifiquede f QI @Sy (i dzZNB

spatialeque soustend son projet. [ Qh 6 & S NIBIR 6 & AdgEhBeun accompagnemenindividualiséet

adaptéau projet de f Q| NThagieprSjeb étant inédit, le suivi est organiséau caspar cas,en essayantde

répondreau mieux aux demandeset questionnementsdu résident,dansla mesuredes moyensdont dispose
f Oh o & S N&d - Qio2aat BESSéventuelspartenairesengagésdansle projet. Cetaccompagnemenpeut

prendre desformesmultiples: échangeset réflexionsavect QS ljdédA Q156 & S NaD QD 2 AkdtlEréhes
documentairesspécifiques; accesa des sites scientifiqueset techniques; misesen lien avecdes acteursdu

spatial;ou aussiaccompagnementplustechniques.

W QF 002 Y Lldahsle®ad@ge (arésidencedésigneun apportenindustriedont le contenuestdéfini par

lesbesoinsdu projet.

wlLarésidencene comportepasde rétribution. Lerésidentdevraétre autonomefinanciérementpour menera

bienlesdifférentesétapesde sonprojet durantle tempsde larésidence.

wOutrelesaccordsde communication/e résidentdevracréeret nourrir régulierementun cahierde laboratoire
quitémoignerade sonprocessusle créationenrésidencef Qh 6 a S dED IQ® ZpoakdEsSlliciterle résident
pour présenterson projet au sein de la revue Espace(spu des manifestationsde son programme culturel.

observatoire.espace@cnes.fr

z
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initiée par le Centrede Culture Scientifiguedela RégionCentreavecle soutiendela DRAC Centre.
Cetteexpériencefut tréesimportantepour moi eta mémemarquéun tournant dansmontravail. Ma
présenceeffectivedansle laboratoire sur un tempsasseong (ou, je le souligne,on m 6 laissétoute
liberté et on ne m & poséaucune contrainte de résultatimmédiat),la fréquentationdeschercheurs

au quotidienm 6 opermisd 6 o0 b slescasiresmentauxetles processusechniquesdeconstruction

de leurs résultatsscientifigues.L 6 i n s t quej @rédliséeen fin de cetterésidencen 6 ®ema i t
aucunefaconuneillustration desrechercheanenéesianscelaboratoire (une espéecale supplément

d 6 ©aascience)maisune miseen scénedecescadreset procédures.

Les résidencesarts/sciencessont malheureusemensouventfocaliséessur | 6 a st@ckenoldgique
alorsquecequimé i nt &tplatétls @ a sepitémologiquda forme mémedu savoirscientifique

Je ne connaispasprécisémentesmodalitéspratiquesde ce que proposele CNES, maisellessont,je
pense asseanaloguesa cequej Opa expérimenterau CBM a Orléans.

5/Entantq u 6 e n s eunigensitaire endnistoire del 6 aau geind 6 ulicedce transdisciplinaire
SciencegtHumanitésx Marseille (uniqueenFrance); voussouhaiterieanettreenplaceunerésidence
d 6 ar tAiquelsesoinscela répondt-il 7 Commentimaginezvous ce dispositif et g u 6-ae gjui

manquea cejour pour initier unetelle dynamique?

Précisonsje ne suispasenseignantauniversitaire.Jen 6 aucunstatutdansl 6 Uni ver si t ®.

J Ofstis descoursd 6 h i gdélod amréen avecles enseignementsle sciencegmaths, physique,
biologieé ) d 6 h i sésscienceset de philosophie,dansle cadretout a fait exceptionnelde la
LicenceScience®tHumanités.En aucuncas,je ne parle deni ne montremontravail personnelaux
étudiants,cen 6 @asdutout! 6 o dementinterventionau seindececursus.

Le problemeavecl 6 u ni ¢ & resitbtéghote eotalementceq u 6 tnepratiqued 6 ar bans t e .
le concret,il n 6 e xpassle¢cadreadministratif, Iégal si vousvoulez,pour g u 6 artisteindépendant
intervienneau seindel 6 u n i Wlgpsfortdénentle travail d 6 wantiste n 6 gstpasconsidéré
commeun travail universitaire pouvantapporterquelquechoseaux étudiants,traduisezun savoir

« évaluable» etcecid 6 a u plua depuisquel 6 u n i terda évaluer@es« compétences plutbt
guedesconnaissances

[ NBAARSYOS RQINIA&ZGSS dzy 2dziAt Ay @Sy GAm®S I dz &SN



St ®phane Sauzedde

Directeur de | 0®col e suUup®DAAARUTre doboart

Entretien avec Annie Chevrefils Desbiolles e
cJe pense que |l es institutions sontpulb’ ipcouert -dad.unElclee st
de vue on peut consid®rer que | a soci ® ® | eur command
notre cas, cette pr®paration se fait gr®©ce ° | b6art, a
responsabilit® dit  Butilit® sociale de | 6institutior
beauceoup.

St ®phane Sauzedde [extral*t déun entretien du 4 juille

St ®phane Sauzedde m ne 'aclaai®fmd)iq$|eunena¢tainltiq®e |
de | 6art et professeur agr ®g® (Mern®lc &d eeFmmenndte € n Gg
I est chercheuiUdRSONR® lwon ARHRKRRAobl e 0% |i | tr a
duanbsohoddrt “c oentt eumpeo raacitni vi t ® de rechergche ex

n

i

pro

déoexposition, i a cr®® eQue20@hncti Gnanaobl e o mme
space d®di ® © |l a jeune cr ®aB@isosne. D@fl, ap agrukbalgie® dae
Presses du R®ednadrBdDO®es ric®ception deel dn u20 k2 d
etLA | 0exp®ri &ncen a2xla8.i enne

Di recteur de | 6®col e sup®rieurde sdé2arnt®, Anlnge cpyr eAm
di spositif dipl?!®mant de troisi :mel ec ydcilpel *pnper tsRu ppe
recherche en art (DSRA). Cel a exige alors |un enc:
suivant | 6ESBWAAr L ABt ©€@abl gn des Marqui sat g, et |
de rencontr asesidgeanetrisn® aaux s¢g es, ebr iaconlse urqsu,e @tau c
internationale Summer |l ake qui pendamnbi oendeapneuan
et th®oriciens. Cbest un dispositif de producti
®qui pements de RoO@B8¢ol ¢ a BR®puidenz@lTa Puya, touj
l e relais de Suogomer akdor ®navant tout au Ilong de
chercheurs sur des dur ®es variabl es. La r®novat
cpatri moine @uqK&Xeccupe lleb®col e tp ed onitta blld &vsoel mietni
150mppl ®ment aires consolident | a pr®sence du F
avec | es autres acteurs du site des Marquj sat s

ensemble spopjefilldeabhmawerg au territoire|ann®ci
Depuis mai 2018, SpoRePhiadhentSadececldadhsesdci aodi on Nat
d'" art et design plublisquésuf ANdEAXharg®.de ||l a rec

Il deositc | a personne appropri ® pour rendre|l compt
auteur s, scientifiques, curateur s, critiqgues do:
pratigue au sein de Ilus®tlallgiesneame mtu ¢wdinl ddi m iR e
doart . L6i d®e ayant ®t ® sugg®r e, au cour s de
d6®t abli ssement (notammentdiCdlalime®dsePrdichped)| del ao
ourvi r |l e champ des possibles pour | es | unes di
di pl *tmant e, |l e di alogue sbdbest ®tabli tr s|vite

principales pistes concrestes d®parmem®ess paxp ®ErIs

“www.moveonmag.com/EntretieavecStephaneSauzeddealirecteurde--ESAAA_al011.html
"http://larhra.ish-lyon.cnrs.fr/membre/319

[ QI 3ISyO0S I NOFIRASYyYyS Said dzy O2ttSOGAT L RAYSyaarzy @I N
OKSNODKSdzZNE S RQSGdzRAlIyi(Ga ljdzh aQSad O2yadAiiddzS Sy NBLR
fQ9{! 1! 3 Sy i cfttpwumuwiespissesduresi.tom/ouvrage.php?id=6513&menu=

"6 https://lwww.andea.fr/frlandea/060613bureau

z
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1/ R®si dences artistiques au sein de | 6®col e supe
la/ Un programme de r®sidence ~ I 6ann®e, et un d
de | OESAAMD USPdWRceazi re pec®irs@aitd pmoaes qaan el |l es sol
pour quoi (dans | e cadre du projet p®dagogi que et
guel s moyens financiers ientt @gad®& ermn®@sg Hir ks o a Clefe gipto |
dobautr s POacglgani? eRouwvomisezct t er des exenmpl es si mi
Le dispositif de r®sidence mis en place " | 6ESAA
Tfen fonction de | 6®conomie dgegud anaduaspamniibvdng ®" d
i mpliqgu®s, des espaces que nous pouvons mobil i se
est un atout pour | e d®vel oppement dbébune r ®si den
r ®u soshit enir de financement p®renne pour cette ac
fin 2008, al osrusb pgrpienoddsai sai $el daesensi on ®conomi qu
public comme on sait, et Bt &atoejaues fal Faibeée
pour | a culture. Aussi nous ajustons et avisons
certain cbest que nous pouvons maintenant: dire &
| 6ESAAAnNnetsite des Marquisats est | dendroit i d®a
| 6®col e occupe un bO®ti ment moderniste tout en b®
20 ans |l e directeur de | 6ag®prseetus€srbasrasyess
débAnnecy et son amphitbh®©pite dgeumbet ageepl age,
terrains de tennis, un skatepar-®l, acuen)e, Sect neEe uku
déohabitation cmoedus®einalee (et®si @ei dence ®tudi ant ¢
déAnnecy, sur la fronti re de | 6Hexagone, sa po:
|l 6l talie, sa r®putation de |ieu de wadamdées pow pd
“ la r®sidence

Concr tement, | 6ESAAA a dobdébabord accueilli chaque
de | 6®col e. l'l's travaill aient dans | es ateliers
accompagn®ist @l 6@aqei petrassembl ®e sp®ci al ement pot
Moui | | ®, un r ®gi sseur cui sinier, des i®elbdi paous ¢
gue |l es artistes pr®parent | eurs elxypolsdbentoenrsd aret
sein de | eur propre travail (par exemple en soir
| ac, comme | 6a fait lv'n Argote un ®t ®é) Cette
d®r oul ®e de 2011 "t i2n0elns.s Hnre 20al 5r,®sliedsenlt@ f ur en
r®novation, et nous souhaitions passer N autre
financements sp®cifiques pour pouvoir faitr@ exi s
de recherche de | 6ESAAA et un partenariat avec |
un autre for mat

Un petit | ivre Sausimtmepgdralkkesur | e projet

http: /sipwwevws.sleesdur eel .com/ owvrage. php?i d=5047&men
A partir de 2015 donc et jusqud”™ d®but 2017, no
financ®e dans | e cadre doéuSupsscsieet atorep@®ern (EIinn
Mamco de GeemEwleo s,prBSAAA, Mamco & Co) . Le projet
|l aboratoire ddébune activit® artistique exp®riment
“ I 6ESAAA, activit® dont | e Mamcov®eemestsai sbasas
cadr e, |l a r®si dence a accueill. " | a fois ces c¢ch
sup®rieur de recherche en art, bac+8), mai s aus
pr oijedt toujournts® pemrsdanttils@@®s utilisant | es atel.i
ne | es occupent pl us.

Ai nsi une partie de | 6exposition de Denis Savary
mena plusieurs workshops, d®lvel amper R%Bmerc yWorm®s
projlatrdd ns &abCamiulelse LI obet y travailla ses vid
nous | ouions alors gr©ce aux financements europ®
organi s®ausmai des temps | ongs de discussi on, de
enseignants de | 6ESAAA, |l es DSRA et tous | es i
extr°mement positive pour | dactivit® de | 6®col e.

z
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Depuis 2017,miwmme |feoipsr ofj et Il nterreg, | 6ESAAA a
mai ntenir ceit 4 et rdeymmeanti ,qumai s Vi sant
communs, de d®bats permanents et doi
®tdi ant AeAs peuvent progresser, appre
r®si dence, La Puywi,Blppud el  ESAAM aed:idr
b©ti ment un peu aust re, emaide asi)@ezol\e
dd6Annecy, et qui est d®coup® en quatre a
ponctuel s de | 6ESAAA, un appartement a une
fonctionnantdopltwtiirt) pemmettent ddédaccueil lir |7 e
®cole et ses diff®rents dispositifs. Le bCcC
devrait vendre |l e tearwaihnl suddArgaecy, ewit
et urbain en sera | ", devrait r®am®nager
nt ., nous pouvons faire exister cette r ®si
ES Achte ,®d'i t i ons, au DSRAé et donanihne®ss con
nt, qui sans cela nbébexisterait pas ° Anne
aux salaires desadtrroaumentpassttrr avaiclkcluanit
et autres cr®ateur s, surtout sO6ils sont

ention dbé
re des ct
masv@@ang i te nc
®g.al ®imte un @
pparteme
vec
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itif a ®t ® mis en place et fi nsanwt® gmr ©c
essi Onhal icy ®tadt,0 ronmaei dsd accetti va g pResl| “ proj ef
s nous cherchons de nouvelles ressourc
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(0]
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O
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Il or

eojetle que pratiqu®es par taours®ee,s pgr ondwmicte

e T®brilit® et emp°che |l es acteurs sur | e

i queappeéel s&s dpr ovjesntt f oncti onner comme des

p
I
r
choses, mai s dhneadyVea pasteu papoué squ&s ann
t
n

o —

igues de soutien public, tout se passe comm
projet qui passe au fond dbdbamorce suivant.

cooms@®o
o—unw@o < r—

c —

quaoi l e
ues i

n soit, ,en acea puidenacmrc erxn’e trleea dRealnysa
oi s, mai s tant quodelle est:l é&n pbus ¢de
t es, designer s, t h®orici ens, cherchewsr s, et
nous | a mettons aussi N di sposition (qual
naires deuxedeisi ghees travaillant au Magasi
S janvier et jusqubddeasvrairlchinewd esc ewne iplalrd re
architecture, un jeune artiste qui-Mpntodui t
y r®side jusqud” avril, des conf ®renciers
®sé Dans ces partenariats, nous ne faisons
t ®mati quement des rencontres avec | es ®tudian
des plus ambitieuses (wogkshwipsi tceod | ckadti dlsi)e ra
gdems . )
[ , pour finir cette description, il faut ajo
c Summelrd BXAAA m ne un nouveau ©projet eur ope
t
I
q
0
a

n o

T - *®D® O
—e e~y - — -

S0 T @ OO 0 -

dhgreapgGen vei cestre lf®$s scons®quences du changer
oyer dans | e monde chdboefdowindesméhd\BEdesr @&lt pt
ue ®t ® | a Puya sera utitliist®es aqqummer rmaue saeamri
sitions dAr ®Powes peuit eEr ®si dence sp®ciifiquenmn
nc®es par | 6Europe.

Puya est donc effecWsvemance, inotidgm@Péaingief | e,
ercchhee, troisi me cycle, professionnalisation,

i Cc une ®conomie tr s | ®g re (pas de
, et si sceappyrp®cid® pfaorn clte so n@ceomeenst
s modéktelNotpei siIsspoaiteéefcest une

ui t es, tout cela rendue possible
®brouill e, qubdavec un potenti el i n
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pouvoir °tre |l es ®coles sup®rieures mMoa®Ité sdnmmn p
je dirais donc guespiepaopsaubosi Serecell es et ce
| 6acti on, et inventer des choses (fragiles ma
Mai s si omop a&tleeg edepeqnse que | e bon mod |l e est
déoarmemliti c, dans | a dur ®e, qui permet dbéinstalle
de cr ®hbdauvgent collectif (public donc) ®tant ain
®nergi s®e, stimul ®e, s o ndpul etxe f me®)e, (atam.s HEte |beon
op®rateurs publics quilsawuéni tfadieréeua en Wonseb
Aujourddhui chaque ®cole invente son dispositif
de segcresssawres opportunit®s qui se pr®sentent,
certain cobest gue | es mi ssi ons renouvelc®hes c e,
professionnalisation et actionde nttyepen at ®9indé¢e @ e .
Cl erffemtr and sdest amicooe®r pt a&e "del yroenc hielr cyhea un.
Croi s®e adviepcl;*lmed pms t |-BtEiSeArDnee® a iBrtet agn e, il y a
GENERATOR Besan-ohgmea®c o Reii dte@grea®eac el |l e de | a V
est toujours un exemple, au moins en terme doé®qu

1b/ LOESAA propose une classe pr®plarat oi es bab
Commeént

Les ®tudoBSAAAdDdRr ®pa b®n®ficie de | a r®sidence d
de | 6ESAARA artistes qui passent par |l a r®sidence
"l a Pr®pa y est |l og®é Fa-owmilsememe¢asr e dde mpmr @« s

ur du processus de cr®ation. La r®si-dence ¢
le des ®coles sup®rieures dbart, not amment
dences sont ;proggot®kbexenr Hgiachereces per mett e
p®ri menter des mat ®ri auxhi [diduern-fdd@eres avesi mMut

6art et |l e design mettent au centre de | eurs
)
1

ui , coOest exactement - a. Les r®sidences dans |

ermanente avec uhe jeunesse pr®occup®e et enge
®pl acer. Et cenl ae ns atnesr nael ldeer gb® oegnr alpohii e, ce qui
n passant, puisqudil nous faut r®duire | a quant

enant I [ pour faire d®pl dcea m®&ni en

emehés agddnmlsd s edqyvepoyutfhalineged icr e

, Oinventeur des fabl absé Et da

s facile déorganiser des|l e®@srdédrse mog e

s Badixn ®t parn ssaenrt s° edu g md retuers  |®d !

fonctionfiiepmaent sneuslge par diamg

2/ Pdspl *@ me cosnivideerntcie en r ®

2a/ Dans sa charte des études écrite en octobre 2012 et révisée en novembfe«P0d3a s soci at i o
nationale de d®vel oppe me(ANDEA)eppelld guresre i @nelme nd 6 arr tt
form®s des individus capables de cr®er de nouve
déi nvent er | e ux maispulle ngférense dan® teiteechaste aux résidencés®c ol e
nationale supérieure de création industrielle (ENSCI) inaugure une nouvelle résidence de reeherche

design, en phase de préfiguration en 20T8émentine Chambon est la premiére a participeette
nouvelle r®sidence de recherche. Cbest ~ ce titi

"https://iwww.andea.fr/doc_root/andea/commissions/5416fa54468b2_andea_chatdesn-tudeset-de-la-
rechercheen-n-cole-d-art_web.pdf
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son programme Besign en Séminaire, autour de la thématique de son projeBaperworks.
Léartiste en r ®si denc e aupmadele dugverksisop, sle nousetllds modalifése s e t
plus horizontales et prospectives.

€ | 6 ELNsSARliers égalementlespasb ct or ant s sont accueillis en
coencadrement avec des univer sichekcheursd ®d ®Ei grandé
espace doobservation ou doi mmersion privil ®gi ®s

séminaires de recherche couplé a des studios expérimentdiex format de résidence ouvre plus
largement la question des patiplémes.

La possibilité de convertir le pogipldbmeen« ®s i dence arti stique €& per met
et dobéen g®n®r al il Beualifidr @ade ppcharché & axpérimehtatisnbu pas? La
guestion est oup®rtenckRamdeal I8l KRGadd reditiedicesalee cadr e
|l a cr®ation doéun consortium et |l 6organi;ueet i on d
économie de projet qui integre notamment la valorisation des résidences et un temptiternrestec

le Centre Pompidou.

En méinspirant de ces exempl es, j 6ai pu vous
consisterait & convertir le poslipldme en résidence artistiglieQuelles sont vos analyses et réflexions

au sein dé&QuepehdeidiEsAle ce début de scénalizvous sembleil réaliste ? Quelles

seraient vos propositiorssce stade ?

Sur | e principe dbéun dispositif national Ssout ene
design, l e CA a@rt HdOuANIdeESAt ea, ®&to®me vous pouvez |
cherchent ) r®soudre | 6®quation consistant " b
professionnalisation, international) ° buoedget c¢
serait une excellente nouvelle de mesure dbacco

pointsa.
De plus, |l e dispositif tel que vous ®voguez par a
Par contre, en en discutant, sont ®gal ement appa
- Ne pas prendre | a place des lesfFsacsdetcguiaidentpor t ®e
“ Il a pr®sence de | 06amentusmandelavecslequeenous travadlons e s, €

au quotidien (en gros, ne pas enlever le budget de nos collegues déja fragilisés.)
- Ne pas produire de normes trop contraignantes qui écraseraient la diversité des propositions
transformer les postiplémes en ésidence serait petétre une bonne idée a un endroit, tout

en étant parfaitement inopportun a un autre. Donc il faudrait éviter que

|l 6institutionnalisation de ces r®sidences emg
- En particulier, il faudrait éviterdepets ut er | e travail fin de cl ari

concernant | a r ec heprofebsmnnalishitonrd @ a ptaré¢ , paitt | a Ig

diplémes ne sont pas des$ 8ycles (qui eux, sont des formations a la recherche par la

recherche), et& i | est i nt ®r essant dans certains endr

diplémes et des°®ycles se croisent, les écoles ont travaillé ces derniéres années a différencier
les temporalités, les objectifs, les méthodes et les dispositifs de ces dbjets» différents.

Pour nous donc, serait donc plus que bienvenu un dispositif de financement de résidences en écoles

déart, dispositif auquel serait ® igible les dif
la recherche, pour lappf essi onnalisati on, pour |l 6action in
gudeffectivement cela permettrait dbéatteindre | ¢

artistes et designers dans les cinq années qui suivent le dipldme.

8 Plateforme numérig6 | SO OF NII23ANF LIKAS RS f Q2FFNBkNB&aaz2dz2NOSa
SOKI y3Sa I @;%0pelfa@rjet Ndtiofid Sodidune résidence (de 6 mois & un an) en direction des
RALESYSAE RS ™M £ p Fya b LINGE ¢ ch@pdesifnsiicikiy/paried 6cold diNE = R A L
f QSGdzRAFY G | SGS RALIESYSO® t NBaSyidldAaz2y Lzt AljdzS RSa
[} NBdzyA2Yy Rdz / 2ya8At RQIFIRYAYAAGNI GAZY RS Q! b59!
sur ce sujet.
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2b/ Une premiéretétape dO6®t at des | ieux serait n®cessaire

moyens structurels et ponctuels actuell ement mob
«résidenceé per met actuell ement dPoarquoihCelapourdioléter e des
rapi dement MTi se en Tuvre

e parce que jusqud” pr ®sent l es r®sidences ont P
pragmatiques ~ certaines parties de | 6daomime vi t ®
tels, avec leur identité, leur économie, etc. Et aussi parce que le tenposteiplome» a été pendant

un temps un mot <c¢lef qui ouvrait |l es portes du n
postdi pl * me se retredudadiatt teddfifoincgr©oece ~ | 6effet |
T avec le research turn d u monde de |l 6art , avec | a trans
|l i nternationalisation des trajectoires, mai s a
artistesqui so6éinstallent dans des endroits qudau ne so
ils font justement émergerdescenttes Et donc j e pense que |l a notion
aujourddhui parfaitement pr°te © ®merger de mani
En ce qui concerne | 6 ANdEA, nous pourriesns en
informations sur les dispositifs existants et les mettre en commun. La plateforme numérique et le fond

de carte permettant la cartographie des ressources existent.déjac 6 est | e silt e web de
Plus sérieusement, si le Ministére soutient cettesréi en | umi re des rr ®si denc
i ndi quant wun dispositif de financement et dobéacco
du CNAP, par exempl e), alors | 6ANdEA jouera son

réseaude®c ol es dbéart de France pour faire r®ussir <c

2c/ Cette mesure si elle devait se concrétiser, engagerait une discussion avec les collectivités

territoriales, not amment les villes et aggl om®:
(ateliers, logements, mis aussi incubateurs, fablabs). Votre expérience a Annecy est a ce titre probante,
avec | a cr ®at idodna udtéruens feaxbpl®rbi ences exi stent (comi
notamment).

Comment le réseau des fablabs l@t outils computationnels et mécatroniques dont les fablabs

di sposent) et l es espaces de travail ciloétrd ect i f s

mobilisés dans ce cadet a quelles firf§ ?

Pour ce concr et de srritaig panteriaine ihsuffirait dedfadrecordiancesaux t e
établissements et leur indiquer un objectif de mobilisation des ressoureatgionnerles moyens de

réaliser cette mobilisation.

Dans les faits ce serait trés simple parce que les écoles spatpiésentes dans les réseaux locaux,

r®gi onaux et internationaux que vous indiquez. D
a été réaffirmée lors des discussions pour les différents schémas de la loi NOTRE, autant les SODAVI

gue les SRESRI.

Donc il serait facile doéindiquer pour chaque r ¢«
ddbacteur s, r®seau de r ess oiueat cela perneetirait deepointer des ® s i d e
spécialités et autres éléments mobilisables pour les adisésident-e-s. La carte des ressources des

écoles et de leurs résidences serait une tres belle carte des potentiels, orientée vers le futur donc.

80Sachant dzQdzy NBLISNI2ANB ylF A2yl f RS& fASdzE RS LINRBRAzOGAZY
sont en cours dans le cadre de SODAVI.
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Liliane Schaus

Directrice du CDCN La Maison a Uzes

Entretien avec Nicolas Vergneau 2019

- Comment'idée du studio mobile vous edte venue? Existet-il des expériences pérennes en ce
domaine?

Le projet de studio mobile est né

-dodune conpeasaideel i eu de fabriqgqgue pour | es chor ®¢
studio pour corrspondre au cahier des missions et des charges des centres de développement
chorégraphigue nationaux

-doun d®sir doéaller rencontrer | e public et doi ns¢
au plus prés des habitants, notammentceux éoi®@s doéune pratiqgue cul turel

- du constat que nous avions constitué, par nos divers projets, notamment nos actions culturelles, un
r®seau territorial de partenaires noayant pour |
la danse, sur lequehous pouvions nous appuyer, au moins dans un premier temps, pour déployer

notre studio mobile.

A ma connaissance, il nbexiste pas dbéautre exp®r

- L'outil influe-t-il sur les caractéristiques des résidescqui vont s'y dérouler (durée, type d'artistes
accueillis, modalités de travail, relations au public?..)

Oui. La durée est nécessairement longue (le studio mobile requiert quatre jours de montage et deux

jours de démontage ce quireprésenteuncol.Lst udi o est mi s en pl ace pc
minimum: | es artistes accueillis y r®alisent une r(
de | 6installation du studio pour proposend des at
et/ou nos outils pédagogiques.

Les artistes résidents doivent étre ouverts et sensibles a la rencontre avec la population de la ville
doéi mpl gntnaotuisonessayons doéinviter dans ces 1 ®si de
résonnent sur lderritoire sur lequel ils se déploient.

Le studio mobile ne convient pas encore dans sa configuration actuelle pour réaliser une derniére
résidence technique avant création par exemple, il convient pour des projets au début ou au milieu
de leur processusedcréation.

- Aprés une saison d'expérimentation, comment le studio mobil@estu par les populations, les élus
des communes partenaires, les artistes

A ce jour, nous pouvons faire le constat sur une seule commune, Samt-Esprit, la premiére das

laguelle nous ayons déployé notre projet cette saison (ZIB) avec deux résidences longues,
chacune sbébaccompagnant de | a pr®sentation de sol
dbébateliers et de conf ®rences sur | a danse.

Les enfants dé’ont-Saint-Esprit ont baptisé le studio mobilela boite magique».
Les élus (hommes et femmes) de cette méme commune ont manifesté leur satisfaction en nous

proposant de revenir la saison prochaine. Notre projet avec eux les a entre autres incités a postuler
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au label «Ville 100% EAC». Notre présence, celle des artis;es | es propositions q!
(certains sont venus pour la premiére fois voir un spectacle de danse) les déroutent parfois, les
surprennent mais en méme temps lesbtigent a réfléchir et [leur] ouvrent des horizons(parole de

| 6adj oi nltteur™e)l.a Cella repr ®sente pour eux quel qu
poursuivre. Ceci étant, il y a dans la commune une forte opposition, du Rassemblement national

not amment, qui ndadh re pas du toutcomniun.contre | a

Les habitants, petit & petit, viennent et reviennent voir nos propositiammnférences, rencontres avec

|l es artistes, soli é De plus, chose i-PamtEspdatn d u e, |
pour assister a nos manifestations. Cei gémontre que ce projet suscite également la circulation du
public sur |l e territoir e-SantESpitrsontdaeunerheure deodistaneec t i f s
en voiture).

Les chorégraphes qui ont bénéficié de ces premiéeres résidences ont en gseidaeessuyé les

platresé , car il fallait mettre | dédoutil ~ | 6®preuve
partenariat avec une commune avec | aquelle nous
retours sont la aussi positifsnotamment dans la relation que cet outil induit forcément avec les
popul ations. On s' aper-oit par ailleurs que | e
influe, méme de maniére infime, sur ce qui s'y travaille.

- Quelle place la résidemcd'artiste occup#-elle dans le projet et l'activité du CDCNQuelle est sa
fonction?

Elle a acquis avec ce nouvel outil une place centrale autour de laquelle se construit la saison et aussi
le festival qui présente les artistes accueillis en résider® fonction est donc structurante, elle
devient la colonne vertébrale de notre projet de CDCN.
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Ann Stouvenel

Présidente et cf ondatrice de | 6assodiremdas on A
national

Entretien avec Annie Chevrefils Desbiolles, du 22 mars au 16 2019

Présidenteetcef ondat r i ce dAets en eésidercd reseautnatianal Responsable des

arts visuels aMai ns d 0 liew plurigissiplinaire a Saint-Oueni SeineSaint-Denis ;
coordinatr i ce Fidiseterrbeprésslencesaiua tsi®omap hor e du Cir/®ac 6 h
Finistere; membr e du Conseil déoadministration du CIl PA
Objectifs

Arts en résidenceR®s eau nati onal f ®d r e -dutesrs entrésidemce afim e s d €
de |l es regrouper dézelgpemgnt dedal ctéatisn coniermporaimetpar & mise en

pl ace déun dispositif de r ®sidence.

Fédération et mutualisation

Cbest une plateforme qgui permet | a mise en commu
Afin de rendre ces échanges@hent s et | i sibles, elle se sitructu
de | 6®l aboration doébune charte commune. La [mi se e
et des finalit®s propos®es par dtiaspermeddeicrdeeune es e n
zone de réflexion interprofessionnelle autour des enjeux, des spécificités et des dispositifs de résidences.
Visibilité et relations internationales

Les offres de r®sidences sont p r n@réseeh leseéshanges | 6 ® ¢ h
engagés correspondent a notre société globalisée et aux besoins de mobilité des auteurs. Dans ce cadre,
ArtsenrésidlenceR®s eau nati onal devient une structpure n®
asesactionsenFranded ° t r e diesi  bldesnasgs fronti res. Par aill
réseaux similaires (Alliance for artists communities, TransAtrtistes, On the move, Chinaresidencies, etc.)
promeuvent les moyens apportés aux artigtgsurs en résidence chonde entier.

Soutien et formation

Comptetenu de la pluralité des situations que recoupe le terme « résidence » (moyens, outils, ressources,
etc.), le réseau propose un soutien méthodologique et juridigue par la mise a disposjtion de
documentation,deccn sei | s et de formati ons. D s lors, | 6 ®¢
déune plus grande information des cadres I|/[®gaux
dispositifs de résidence.

Mi se en place de cyénkmestscommunsencontres et doé®v
Lébassociation est une <cellule de r®fl exiagn aut
modal it®s dbéaccuei l déauteurs en r®sidence. Fac
dé®changer sur plaeesetde pastgger des dufilsf escompétances. Kes réflexions sont
développées au sein de groupes de travail nommés « chantiers », déterminés collectivement chaque
année lors de la journée de rencontre enrichie par la présence de professionnels invités.
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IL 6 as s ochArtadniésidence Réseau nationat missions, actions, projets, partenaires

1/ Pourriezvous expliquer brievement comment et pourquéitg en résidence est née en 2010 ?
Combien de structures fédéreaus et quels sont leurs proftsCouvrezvous tous les champs de la
création visuelle etdudesigh Qu bé-eh de$ m®ti ers dbéart, de | a BD,

Léoassociation est n®e ddéun net besoin de visibil
de résidences. En 2@, nous rencontrions plusieurs lieux de résidences en France sur des
guestionnements communguels projets, quel fonctionnement et sous quel statut juridique, quelles
bourses ou contreparties, quelles obligations concernant les rémunérations ou vertsgngrel

c ont r aitce quidait i@stdenté alors méme que nous étions, Mathilde Guyon et fm@me, en

poste dans des structures consacrées a la résidence et isolées sur ces questions. A cette époque, seuls

trois documents existaientun journal duCNAP de 2005 et wun livre ®dit®
circulaire du minist re de 2006 pr®cise certain
demand®e par |l es | ieux et ®t ai t n®cessaire, not
dansles territoires, " | 6®chel |l e nationale comme i n

Nous avons défini le terme derésidence» de 2010 a 2013, en fonction de nombreux rentens
réalisés avec les structures et de nos objectifs respectifs. Une charte déontologique a ainsi été le
premier chantier de travail. Elle aborde le fonctionnemel@s usages, les questions éthiques, dans le
cadr e d 6 ac cauteurslen rélsitlencet Cette tharte interne au réseau indique une différence
avec les définitions du CNAP, ou de la FRAAP qui centre son action sur des structures uniquement
gérées pades artistes.

Aujourdoébhui 33 membres sont f®d®r ®s et cotisent
adh®rente au CIPAC depuis mars 2010. -aueurden f ®d r
résidence afin de les regrouper quelleeysoit leur nature (association, fonds de dotation, collectivité

territoriale, fondati on, entreprise, etc.) ou
d®vel oppement de |l a cr®ation contemporaine par |
Les résidences fédérées accueillent des artistes t eur s de toutes disciplin
travaillent dans | e champ de | 6art contemporain

est tout a fait possible, est méme fréquente et parfivisnaent souhaitée. Les projets des résidents ou
les programmes des lieux peuvent nécessiter des collaborations avec des auteurs de toutes disciplines.

2/ Quelles ont été vos projets depuis presque 10 ans et comment ont évolué les activités des résidences
artistiquesque vous fédérez ?

En 10 ans nous avons mené plusieurs chantiers de travail. Il nous est apparu opportun de répondre
aux besoins des membres, puis des prescripteurs et des adigtegrs, de maniére coordonnée et en
fonction de nos moyens errtme de temps, cette activité étant menée presque exclusivement par du
bénévolat. Ainsi des groupes se sont formés et un ou deux responsables se sont proposés par groupe
afin de centraliser le travail réalisé et de le porter lors des temps de rencontre.

Plusieurs chantiers se sont mis en place :
> Structuration :-Une charte d®ontol ogique est r®di g®e ave

.-Un contrat type doaaueaurs eéslréakséavac@snombeux paatenairestei st e s
publié dans le cdre du guide du CNAP 2016 223 résidences en France (partenariat avec le
Cl PAC, l a FRAAP, Il e CAAP, | 6USOPAYV, Il e CNAP).
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- Participation a la rédaction de la circulaire de 2016 du ministére de la Culture relative au soutien
déarti st es équesdabs@egadie dearésidemaed (invitation par Pascal MurgieGCA,
sous | d6i mpulsion du CIlI PAC).

-Ecr it ur éoite dautise juridiqgue quant™ la mobilité des artisteauteurs dans le cadre
déune r®sidence hors deMobiultiure) pays (en partenari a

- Arts en Résidencé Réseau national travaille conjointement aveceEEA "1 a r ®al i sati on
enqu°te portant sur | a r®sidence de"cemétieni ssaires

> Visibilité : - Création du site interneet du moteur de recherche (avec le soutien financier de la
DGCA). Avec traduction anglaise des éléments de présentation.

> [nternational : - Participation a des colloques (exemple c ol | oque soutenu par | ¢
de trois jours a Madriden 2018 ®d i ®s auXx r ®s e au x-autters dam® ke imondel.c e s d
-R®daction ddéun |livre blanc, consacr® aux relati
CIPAC 2013).

-Etabli ssement dédun rapport sur - Patsipation @mne des |
formation sur |l es relations avec | d6international

| 6l nstitut fran-ais).

-Cr ®at i o moiteladoutits®e jcur i di ques pour | 06 a-auteuwrséirdngesn r ®s i
sur le territoire national (en partenariat avec le CNAP dans le cadre de la rédaction du prochain
guide sur |l es r®sidences dbébarts visuels en Franc

-Organi sati on d ®ules éautiohsadgsuiencesrattistiqueslen France : bonnes
pratiques, structuration et mise en perspective internationale » (prévu pour 2020 avec la collaboration

de 1 6l nstitut fran-ais et du Carreau du Templ e
exemplaires développgsar des r ®si dences en France eh |ien,
|l 6i nternational, ou dbdéautre @art, avec des parte
> Projets communs: Des projets réalisés entre membres fédérés permettent de mutualiser les moyens

techniqu e s humai ns et financiers des r®sidences f
| accompagnement et | a visibil i tRéseausmational @sfortdent s .
de pl usieurs projets communs de han@es.i dence
-Deux r®si dences curatorial es nomades, de cri ti

organisées entre plusieurs structures fédérées.

- Des résidences croisées entre structures du réseau ont été organisées pour des artistes plasticiens.

-Des s emai n e scroiskési am seénrds istauciures fédérées ont été réalisées pour des
coordinateurAtriceAs de r®sidences afin de d®v
pratiques.

- Les membres du réseau sont appelés a participerlabakent des conférences, comme ce fut le cas
a Toulouse en 2010, a Marseille en 2015 ou prochainement a Paris en 2020.

-Nous avons obtenu un appel déoffre de I a Ville
| 6accompagnementcidert addumsta&tse IbikGenr®fde | a Ville.
porteuses, au nom du r®seau, et dbébautres profess

- Deux rendezvous par an (en France dans une structure fédérée et a Paris) sont organisés avec
| 6 ens e mb lbres, dhre & buhde développer les projets communs et de travailler communément
sur les chantiers en cours.
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> Formations:Depui s | e d®but , des formations ou des t ¢
do®col es dobéart, doéuni veee slia ®SENCG@G,u dd @IALCs dw deNFrR

Léann®e 2019 marque | 6abouti ssement de projets |
diffusion publique selon trois grands axes

- « Boites a outils> pour la mobilité entrante et sortante- Evolutions du secteur et réflexions
international/secteur privé - Projets communs aux membres.

3/ Vous ne disposez plus actuellement de personne en charge de la coordination par manque ¢le moyens
guels sont vos projets dans ce contexte, et avec gadbsnaires et selon quelle éconori€ette

situation ne vous amésieelle pas a imaginer des modeéles de coopération nouvkdéens cette
perspective, et en prenant en compte |l e caract
relations emretenezvous avec des structures dans les domaines du spectacle ;vjeapense

notamment aux secteurs des musiques actuelles et de la danse, et plus largement au théatre en matiére
de scénographie par exemple.

Nous avons b®n®f i ceul®s ahd@0lhetdead 000eurdsesur 2008, de (a GCA.

Ainsi nous avons pu travailler avec une coordinatrice pendant deux ans,-#emps. Nous sommes

en effet tributaires de plusieurs éléments. En premier lieu, le réseau étant national, nous nous sommes
tournés vers la DGCA, le ministere déconcentré et donc nos DRAC respectives nous ayant signifié
gudune mission d®velopp®e ~ | 6®chelle nationale
est pour | édinstant | a DGCAarbuitragesastuuoel eemen:
r®si dences dO6Etat et au r®seau Arts en r®sidenc:
encore reconnu doéint ®r °t g®n®r al , i nous est i
de collaboreravec des fonds privés. Enfin, nous vivons sur les cotisations des membres qui sont des
personnes morales adh®rant aussi " dbéautres r ®s
trop élevée. Il est a noter que les structures peuvent étre trés diffésedu point de vue de leur statut

juridigue mais aussi de leur taille (en masse salariale, en budget, etc.).

En parall |l e des diff®rents chantiers doé®tudes e
déautofinancement @garnterbémti isondsme odédractions
gue nous travaillons parallelement pour nos propres structures et que nous nous activons
guotidiennement pour le maintien des moyens financiers de nos lieux assez peu soutenus, parfois
précaires,nedi sant pas encore | 6objet dbédune | abellisat
de derniéres lois et circulaires. Nous nous attelons au sein du réseau a trouver des moyens de
financement, autant que des projets mutualisants et structurants, mais loéhévolement.

Nombreuses sont les structures invitant des danseurs, des chorégraphes, des musiciens mais aussi

des ®crivains, des critigues dbéart, des commi ss a
ou dbéobjet, des opaysalyersdclrsyr udentcowuse domai nes,
d®vel oppement des pratiques issues du champ des

contemporain. Nous pourrions aisément qualifier certains programndes«pluridisciplinaires » ou

dé nterdisciplinaires». Cela reste effectif du point de vue du contenu. La forme elle, et précisément
juridique, entraine des divergences quant au vocabulaire employé ou aux applications des
réglementations sociales et fiscales qui sont extrémement difiént es doOéun st atut
Autrement dit, en fonction des moyens disponibles, souvent peu élevés, nous ne pouvons parfois pas

faire face © toutes | es obligations et °tre omni
le systéeme franga est particulierement diversifié, segmenté. Les disciplines vont a leur rythme, du
mi eux au moins bien structur ®. L-aueursagorit depuisi s u el s

longtemps maintenant demandeurs de cadres et de moyens accrus. Noted tra dans ce sens et
nous prenons souvent comme modéle les textes et outils développés pour les arts vivants, comme dans
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la rédaction de la doite & outils» internationale, sur les résidences entrantes, alors méme que les

réalités juridiques et finan@res ne sont pas comparables. Il nous faut y travailler ardemment, au

bénéfice de nos membres mais aussi de hombreux réseaux et professionnels adhérents au CIPAC,
dO®l us d®sireux de d®vel oppamnuteea rtsy p aristegedyarm d ji ett €
m°® mes qui sont parfois ®gal ement en demande doéi n

4/ La dimension européenne et internationale des résidences artistiques est fondamentale, mais les
structures «hors institutions» ne sont pas toujours outilé pour conduire des projets a cette échelle
(résidences croisées notamment) et mobiliser des crédits européens structurels par exemple ou
d6Eur op& CQuRikdds steustudres que vous fédéReQuel role concret joue et peut jouer

une associatin nationale comme la votre, aux cotés de la FRAAP et du CIPAC et des associations

f ®d®r ant | es structures doéart contemporain au ni

A | 6occasion du | ivre bl anc, r®di g® dans | e cadr

résidencei Réseau national ont notamment soulevé des inégalités pour mener a bien des projets a

|l i nternational . Les r ®gi ons et |l es convention

exemple, se développent selon différents échelles et rythmes. Globalestagparue une difficulté
p®renni ser | es projets ° | 6®tranger et avant ¢

ou les voyages préparatoires. Nous travaillons actuellement a une étude sur les relations et les actions
internationales desnembres fédérés, revenant sur les quatre derniéres années. Nous pouvons déja

constater | 6existence dbébun nombre cons®quent de
doéun axe majeur dans | es enj euxistdsaweurs. ®si dences,
La diff®rence est importante dbébun centre dbéart,

résidences sont parfois plus modestes et ne sont pas prioritairement portés sur la diffusion. Cette
spécificité place la résidence a un emidr particulier et fondamental pour le développement des

pratigues contemporaines au ni veau de | a recherche, de | 6exp
de travail priv®s, o% | 6on ne compte pas | es pu
mani festes de ce temps consacr® " | a recherche e
l e d®pl oi ement débenjeux davantage <critiques, t h
d6accompa g nauteurs audravailr Dans e seres sles résidences croisées sont idéales, elles

sont |l e marqueur dobébune des singularit®s des |ie
francais.

Nous avons pu, au cours des dernieres années, relever des freins au développement de ces projets
internationaux. Les crédits européens sont souvent portés par des lieux de plus grande envergure
budgétaire ou mieux dotés en personnel. Outre la fragilité et la particularité de ces lieux, il existe peu

de formation, | 6acc s g@esdeprojet ésbresremt, lespmfessianoelsdel e s n
ces structures nbéont souvent pas | es capacit®s e
“ bien des montages de projet de | 6ampl eur dbune

réseaudevient central et ces manquements sont de plus en plus entendus. En effet, nous avons la
possibilité cette année de recevoir une formation sur le développement des liens avec des partenaires
internationaux, en vue de pérennisation. Cette formation estarée par On the move et financée
conjointement par |l a DGCA et l 6l nstitut fran-ai
premi re fois en 2019 wune f or raateuis @mangerd Naus cr ®e
travaillons également avec MobiCuite afin de mieux connaitre les obligations |égales dans le cadre

de résidences entrantes et sortantes, quoi que les arts visuels arpentent encore ici un terrain en friche.
Ainsi, en se formant, Arts en r®sidence devient

82http://www.normandie.developpemenidurable.gouv.fr/IMG/pdf/03
https://ec.europa.eu/culture/policy/culturaicreativendustries/mobility fr4 Les_sources_de_financement.pdf
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En définiti v e , i nous faut nous greffer 7 des projet

d®l gue ses relations avec |l es pays dO6Europe 7 u
encore travailler conjointement avec des partenaires importatdas le cadre de projets européens.

1 nous faut aussi r®pondre © tout appel dooffre
faut en outre nous fédérer et mutualiser nos actions. Pour ainsi dire, une veille constante palie aux
manques danscd o mai ne. La structuration de ce secteur

Arts en résidenceé Réseau national, en association avec le CIPAC, la FRAAP, le CAAP ou
actuellement le CNAP et la DGCA dont la rédaction de lbgite a outils» sur les résiences entrantes

et sortantes, apporte ainsi mutualisation, structuration et visibilité & ces lieux jeunes, spécifiques et
essentiels.

Il Expérience comme responsable de lieux de résidence

1/ Gr ®gory J®r!lme avec qui fFé6hat ee®t ude elacbf iet me n
Ateliers des Verrieres de Pont Aven, wous avez fait un pari audacieux de constituer des boites
déarchives des 4drdteingteaus ®t @ditdenmotns pas de | ai sser
bo  t e do passage danscstte sidenc&ue devient ou peut devenir ce matéflau

Joai travaill ® ci-Agyeandaprs mai Fiaide Pensud. JOooz¢
avec des ®l us et agents municipaux d®sireux de s
ce gue le territoire a vécu au XIXéme siécle, egaeant chaleureusement les peintres de la célebre

école du méme nom. Mais alors comment répondre au manque de lisibilité des projets et de cette

simple question que restet-i | 1l 6i ssu® Hk mMmMaes®svdaoceéedbdi d®e d
réesidentune boite dbédarchive, blanche, neutre, associ(
l e fait quoil ne sbagit pas | de d®poser une 1
| 6atelier tout au | ong Reancelfatidique®mis arestnuctiee,pourtous.d i ma g
Rapi dement un nombre cons®quent de boites a ®t®
aux portes ouvertes et doé°tre diffus®es par | a
échelle pls régionale. Ce matériau est précieux et sa conservation doit étre pensée, de maniére plus

| ®g re qubéune collection doéfuvres. Ainsi, l a con

modeste et central a la fois. Ces archives ont été indispdasatux élus et aux populations locales
dans la compréhension des projets.

Je me permets de rajouter que les résidents deviennent de véritables habitéernsporaires-, et

ddbautres initiatives ont ®t ® me n ®at des rdoalas sle vien par |
qui nourrissent les populations tout autant que les productions des artigtdsurs. Des descentes en
pirogue, jusquodé” |l a mer, ont ®t ® r ®alis®es tr s
| 6art et | es entadeipartage bnd été tr€sefats en@stent des souvenirs marquants

pour ce territoire devenant touristique, en perte de liens et de vnsemble.

2/ Vos expériences de terrain, et votre implication dans la structuration du paysage des résidences
hors institutions est précieuse. Or, la résidence artistique en se systématisant concourt de plus en plus
a la «subsistance financiere des artistes, mais mute emn«ravail obligatoire» pour les artistes.
Partagezvous cette analyseguels principaix écueils sont a éviter et comma@rntes SODAVI sorits

ou peuventls étre un support a cette réflexion et a quelles condittons
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En effet une ligne est rapidement apparue, des les années 2000, sur les CV des artistes et des auteurs

larésidence.ERk devi ent une sorte de passage oblig® t ®mc
pour des projets pointus, ambitieux ou n®cessita
enrésidencd R®seau national, entr e earurteborseetansitréeen com
une source de revenus potentiels non négligeable, notamment a la sortie des études, a un moment de
n®cessaire prise de recul ou ° |l 6occasion dbéun
possibilités de financementes résidences sont tres demandées par les artistes, particulierement dans
cette discipline qui fait davantage passer | es s
il parait important, mesemblei | , de rappel er (gu espacadéco®extuatisé.nce n
Il prend racine dans un espace et un temps donné, en fonction des personnes qui y travaillent, et est
donc intrins quement contextuel . La r®sidence i
auteur, celui ddanrei ypdeo.nt® dexemplse est | a r ®si
Quessant, que je coordonne avec Marcel Di nahet
est accompagn® mais reste seul face 7 uUneplimer , C
n®cessaire et fructueux. Ces | ieux de recherche,
largement, ne doivent pas étre congus que comme un simple moyen de financements ou
déestampillassions. |1 s mavigdesanidteauterrs qupydreaugeatge s c e

souvent des impulsions sur le trés long terme. Ainsi les créations sont régulierement réalisées bien
des années aprés et les productions se poursuivent sur un temps long, une fois les matériaux
engendrés sur placeaités au quotidien.

Quant aux SODAVI, ils repr®sentent une formidabl
l a r®sidence. Dbun territoire ~ un autre | es us
termes doespace, oudencoreofgnetionsdu assim éaconoraique ou associatif.

Les SODAVI sont tout autant sp®cifiques et | es s
lle-deFr ance par exemple revient sur | e parcours d
participer. Nous sommes cependant au regret de ne pas avoir pu étre convié, en tant que réseau et
repr®sentant de ces | ieux sp®cifiques, " | 6®crit

achevé. Nous restons demandeur et disponible pour &epeié aux préconisations a apporter.

3/ La circulaire de 2016 a porté son attention sur les artistemergents, mais la résidence artistique
neditel | e pas r®pondre ° des besoins ®@06oamen? st es

L 6 i &t de® tieux de résidences est leur formidable réactivité et contemporanéité. Les résidences
suivent les besoins des auteurs, ce qui est bénéfique pour les auteurs, intéressant pour les financeurs,
notamment les municipalités qui peuvent y voir des progisiples et innovants, mais pas toujours

simple pour |l es | ieux m°mes. L6®Volution, | e mou
nos tutelles ou | es partenaires. De confiance il
est possild de normaliser un phénoméne mais pour ce cas précis faudlrancore poser des

contours souples et poreux. Concernant | 6©ge des

la structure, encore une fois en fonction de la localité, des besoins ndeyens et des professionnels

en place. Par ailleurs, on ne fait pas une résidence dans un sémaphore seul, comme on irait 6 mois

dans une friche artistique dans le 93 ou a Marseille, ou encore dans un atelier a Rennes, a Clermont
Ferrand ou a LindreBasse Léenvironnement, | 6ori entation des
néemp°chent pas |l es artistes plus ©g®s ou recon
semble que la généralité correspond en définitive assez mal aux principes de la ésiden
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4/ Avezv ous fait appel " d eveus enrpiojePCette smodalit® sleorésidede o u |
semble représenter une ouverture formidable pour des scénographes, graphistes, designers, mais aussi
commi ssaires doex p dssiplasticens stphot®graphies; laur persnettan de méttte s
leurdémarchéd avec toute sa Iifenrésomanack @enépbligsenmet etten déplacer,
dynamiser le projet.

Le t e ramigtes dsociés est souvent entendu en amont des mogsla programmation». En
ddbautres termes | 6artiste associ ® | 0est commun®r
exposition par exemple, nbébest pas centrale dans
pratigue perticnreel(lselden llmard®f i niti on déArts en
au résident plus de 30% du temps de la résidence consacré a des obligations, de type exposition,

®di tion, rencontres, etc.). En rd@®pmojet. t ®, l 6arti st
Si | 6on ¢ ompr atistds asseciéén o' tactodngagdetnent par exemple, alors en effet

cette situation est inhérente a la résidence. Dans ce cadre, plusieurs membres du réseau ont

l onguement travaill ® " | dandcsailrede ddreixtpiogi ¢ $ od

venir a la rencontre des auteurs accueillis, cela permettant au commissaire invité de développé son
propre projet. Alors nous pouvons parler de-aoccompagnement. Egalement, tandis que certains

peuvent inviter desfones de duo en f ai sant coexister danseu
simultanément écrivains, plasticiens, paysagistes, théoriciens, designers graphiques, scénographes,

etc.

Par ail | eur s, artistes adsatiéset «gragnarbmes, alorsga situation existe elle aussi
puisque de nombreuses structures invitent les anciens ou actuels résidents a participer a la sélection
des prochains.

Cette liste des possibilit®s nodest bien entendu
mérite peut° t r e des pr ®ci sions qguant " |l 6usage que |
fonctionnements existe et refl te I a vitalit® de

ensemble et non dans leur globalité.

Il Perspectives

1/ On comstate que la résidence artistique est un moyen de répondre a nombre de priorités des
collectivités publiques, le risque est de les prédéfinir trop fortement en amont les attendus et de couper
court a la dimension éminemmenbrganiquee db6une t®ei dedoue fhetiste pet
partir de sa démarche. Quelle méthode pourrait permettre de concilier ces deux impécatiéss
exemplesavezous pu rep®rer en PFPrance comme ~ | 6®trang

Cela d®pend dbéo¥¥ on parlali 8® busbdbmghgudduoneaeptete

débune r®gion attractive qui y voit un moyen de
représente ce type de programme comme un échange de cubttidessavoif ai r e, ou encor e
configurationsp ol i t i ques. 1 para’t ®vi dent gue | 6affl u
peuvent pas °tre |l es d®terminants de |l a r®ussit
sont l es r®sidences. Le rayonneneme latplasvalueé t or i all

artistique et intellectuelle, le vivrensemble, la visibilité des savéire locaux et le dynamisme, etc.

(! me semble que plusieurs enjeux sont pri mor di
distancier, les deux impérasfque sont répondre aux priorités des collectivités publiques et entendre

les besoins des résidents.

(! est important de consi d®rer | 6®t hique, dans
invité doit pouvoir suivre son projet personneh eéehors de toute obligation, ceci ne dépassant pas
les troisquarts de son temps de résidence (nous retrouvons cette définition dans la circulaire du 16
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f®vrier 2011 sur l es revenus accessoires). 1 1
accanpagnement. En dehors de ce cadre de résidence, une rémunération et un autre contrat doivent

étre mis en place, par exemple dans le cadre de médiations ou de diffusions du travail. Ainsi la Ville

de Strasbourg délegue au CEAAC ses résidences en parteparica v ec dobéautres | i eux

l e sens 0% justement |l e |lieu de r®sidence a | a
d®marche et pour une pratique artistique -exigear
Basse,annexésaucenr e ddéart La Synagogue de Del me ou enco
accompagnés par Astérides (en 2014 et 2015) et Triangle France.

Une m®di ati on me semble °tre ° r®aliser entre | e
avec le€lus et méle essor touristique et projets artistiqgues passionnants. Ce travail de transmission

parait essentiel mais nécessite de rester vigilent sur la prise de risque noble et nécessaire. On ne sait
pas dbébavance ce que | daemestel vanp®oUuUideéunpuesp
pouvoir so6affranchir doune obligation de r®sul t
place. Donc ces frottements, aléas, initiatives, hésitations sont a intégrer, a anticiper et a valoriser.

Un document de travail, regroupant une charte éthique et les enjeux de chacun, pourrait étre réalisé

a destination des collectivités publiques. Un tel document pourrait étre élaboré ayrtiaipation

des membr es d6iARéseau nationalrefPes i e ceartenaires ° | 6®t
ou resartis sont connaisseurs des tendances I ¢
répondant aux besoins des deux parties, comme par exemple a Varsovie et la résidence CCA
Ujazdowski CastleCe projet méle excellence artistique, pluridisciplinarité et besoin des élus de
dynamiser leur patrimoine, entre autres objectifs.

2/ Selon vous quels sont les chantiers a ouvrir en pri@rité

I me semble que de réaliser des entretiens avec lesddasvilles de Strasbourg, Marseille, Lindre

Basse, Vassiviere, Noidg-Sec, Clermonterrand, Vitry-sur-Seine, Lille, Aixen-Provence ou

encore Mulhouse, semble intéressant. Nous pourrions imaginer un entretien croisé faisant état de

leurs objectifs recea ® s de I 6int®r°t des projets men®s et
document, de type charte éthique des résidences qui rappelle notamment les obligations Iégales,
pourrait aussi étre rédigé a destination des élus locaux, des petites comnygatates collectivités
territoriales. Ce document aurait pour objectif:
notamment dans les phases de conception et de mise en place. Cela permettrait in fine de consacrer

un temps précieux aux enjeuartistiques.

3/ En synthése, et a partir de votre expérience que prddoit pourrait produirei, de maniére
sp®ci fique |l a r®sidence artistique p?ar rapport a

Les enjeux sont multiples et correspondent & un état des moyens et des besoins. La diffusion est

indi spensable " la vitalit® de |l a sc ne artistioc
sont tout autant. La qu@let® Adbeempbetehecensarts
évaluation spécifique, en dehors de tout enjeu de fréquentation. Ainsi la résidence se place comme

un outil incontournable de | 6®cosyst me de | 6ar
paral | e des missions des Frac et des centres dobar
accueillent au quotidien des artistemuteurs, parfois trés émergents et pari@me les salariés qui y
travaillent Tuvrent Telleldas adidgtemutetrs et deacréateurs depfacanf e s s i
g®n®r ale en mettant en place des temps de for mat
obligations | ®gal e suteurf est un @uiliudique et,ede a dad, rlet sysemes s
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fran-ai s est tr s i nt ®r essant " | 6®chel l e i nt er |

centrale: que | aisse | dartiste ou | 6af%oequotidieghennis i r e
aussi ses moyens de subsistance. Aussi-fiqptendre soin de lui accorder les moyens financiers et
humains n®cessaires pour mener ~ Dbien sa recher

plus que jamais la mobilité est souhaitée et permet la rencontre et le développement des pensées
contemporaires, dans une quéte de friction et de brassage.
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Emmanuel Verges

Di recteur de LO6Office, Vitroll es

Echange par courriels avec Annie Chevrefils Desbiollé$ 25 février 20197 16 avril 2019

« Imaginé par Hitchcock, le terme de Macguffin estunconedpti | i s® pour d®si gner

pr®texte ° d®clencher | 0intrigue. Le MacGuffin e
sbav re finalement sans grand-ei.Libmmdre®trdrnc en ep a Wrs i lc
safo me, mais dans | 0®v®n*tment qudil peut provoque

« Emmanuel Verges est ingénieur et docteur en informationmmuni cati on. ||l Tuvre
la coopération culturelle et dans le champ du numérique, tant sur des projets spécifiques que sur les
méters et les modéles de gouvernance.

Aprés avoir fondé et dirig@inc, arts et cultures numériques &liche la Belle de Mapendant 15 ans,
i | 1 uvlréo tEmis®@@12, pour une ingénierie culturelle au service des communs. Ses travaux

|l 6am neabop®rer r®gul i rement avec | 6Observatoi
accompagne Al es territoires en UrbandPmdaiMarseilensurc ul t ur
| es nouvell es f or mes déorganvamt sons ettt aves d@é:

publigues et priv®es, depuis | a M®tr o-Gakétomie.du Gr a
Il est enseignant dans diff®rents d®partements d

(Extrait du site internetde 6 Of)f i c e

laaVos initiatives avec | e Zinc et plus r®cemment
coop®ration au ciur de projets de villes et ~ pi
semblait important dans le cadre de cette étudeesurdsidences, envisagées comme des espaces de
production de savoir comme de création, mais aussi de politique publigwda coopération que les

résidences nécessitent, suscitent et opérelet vous questionner a ce sujet. Pour commencer, deux
guestims trés généralesquelle est votre expérience en matidré ac c u e i | en r ®si denc¢
vos analyses a ce sujet

La résidence est un principe directeur de I'action de I'Office pour deux raisons
- elle permet d'envisager une action sur le tenipsg,
- elle permet de situer l'action auprés des gens et sur le territoire.

Les contextes dans lesquels cette action s'est développée ces dernieres années sont divers :

- territoire urbain avec Vitrolles Echangeur

- territoire rural avec le projet deéseau de Centre d'Art Contemporain dans le sud de la Drome, avec
la Maison de la Tour, le projet Détour Numérique

83http://loffice.coop/accueil/guisommesnous/

84https://macguffindesign.wordpress.comAmacquffin/a | O3 dzF FA Yy I f FindedtMibnd sdiakSde R Q S E LIS
t SNNAYS . 2A33aASNE RSARAYBNIVYSSE RS VIZNEB crdatBun coszepR@zy OS I !
O5ALI $YS {dzZLJISNRASdHzZNJ RQ! NIla ! LJJ AljdzSav RS f QLY &0 Nz I o
R QS ¥ Fsodchle @tipdiitRue.»

z
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http://loffice.coop/accueil/qui-sommes-nous/
https://macguffindesign.wordpress.com/le-macguffin/

- territoire institutionnel avec la Métropole du Grand Nancy
- territoire ultra-marin avec la Nouvelle Calédonie
ou encore des résidencesugtes dans des structures comme Urban Prod, 'OPC ...

La transformation des organisations, quobelles so
politique avant d'étre une question méthodologique. Nous pensons aussigd | e a des r ®f
culturelles: se cultiver et faire culture au sein dou
rep res et avoir |l a capacit® de concevoir ces
Transformer nos missions fait évoluer nos structures, nosiarétet leurs conditions d'exercice. Faire

l es choses pour apprendre " |l es faire, cbest se
Nous privilégions une approche culturelle du travail autour de la notion de coopération, qui implique

de«f ai r e 1 uv m»eappeendseeandtrel aeteurs ensemble au sein de nos organisations, et
participer ° | eur donner formes, ° partir dobéinte
L6Office travaille avec des ®qui pes, des struct

collectivités € des territoires. Nos interventions sont a dimensions variables mais toujours dans des
contextes doi nt ®chlsé pulgliqua ®rep b | iocua.d eNow s mettons

facilitation et | 6animati on do ®sformgss'organmsatons | a ¢ o
et |l a production de contenus capables de raconte
essaimer / 3erNog pridha@aupe® de travail sont i ssu:
libres,delasocior ati e et des d®marches dbéentreprise | i b

Nous avons pour objectif de donner a chacenune culture de ces transformations, puis
ddbaccompagner ° sdéy situer et sboutiller pour ag

1b/ Pourriezvous nous faire part de vos expériences de résidencaijleeu rural avec le projet de
réseau de Centre d'Art Contemporain dans le sud de la Drome et celle eaM@uten Nouvelle
Calédonie. Quels ont été les principes directéurs

La compréhension de "I'ADN du territoire"- ce qui fait que le territoire esce qu'il est aujourd'hui

: histoire, géographie, flux, choix, sociologie ... pris non pas comme des éléments stables, mais essayer
de saisir les dynamiques, les contextes et situations de développerpants travail de cartographie
sensible et comples, et par un travail d'écoute des habitants et des acteurs. Un travail de saisie de
récits. Ensuite la résidence a parmi de mettre en oeuvre les conditions d'un dialogue entre les
personnes qui souhaitaient participer a l'action culturelle ou artistiquea résidence n'oblige pas.

Elle essaye de saisir ce qui peut relever d'une coopération, d'une construction et d'une action de pair
a-pair. Consentie.

Le cas de la Drébme est exemplaire parce qu'il s'est construit a partir d'une initiative de la Maison de
La Tour qui a construit un lieu de résidence en haut du village (Cf. site Web)

85« La Maison de la Tour/Le Cube, résidence d'artistes, s'attache a développer les dimensions territoriales des
créations, productions et restitutions. Cette priorité, inscrite comme un objectif permanent, est en effet
apparue commessentielle dans les contacts et les partenariats établis avec les acteurs culturels, touristiques
et économiques de son environnement.»
http://maison-de-la-tour.fr/index.php/la-maisonde-la-tour/carte-participativele-cubeterritoire-creatif
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2ICartographier, mettre en forme de | a ressource
orientée par le souci du bien commun, du partage et de la récigfoties droits culturels sont une

r ®f ®r ence pour ancrer ces mani -rlessawehgietnask®lre | da
pour les résidences artistiquesnvisagées comme uneunité c oo p ®r ati on et doé ®c he
et de valeurs soientde véritables laboratoires partagés par le plus grand hombrejeda de leur

espace dbéexp®rience sp®cifique

Premiére réflexion :

Les m®di ations doivent se penser pour inclure | ¢
Transformations qui nos conduisent a considérer quenous sommes toutes et tous incompétents
individuellement et collectivement intelligemt” face a ces outils et ces nouvelles pratiques.

Les pratigues médiations deviennent beaucoup plubotizontales» que «verticales». Elles
s'envisagent comme des moyens diite pour apprendre a faires, comme une forme renouvelée
d'action-formation avec un changement culturel importania médiation n'est pas seulement celle
d'étre usager de ces outils, mais aussi potentiellemenindusager qui peut participer au
développement, non pas des outils, mais des pratiques des outils.

Y

Nous pouvons participer individuellement et collectivement & I'élaboration des sdabe
nécessaires a la traduction sociale des technologies, leur gpation, voire a la transformation des

outils euxmémes. Ces nouvelles formes de médiations sont nécessaires pour nous donner la capacité
collective de construire une nouvelle forme doéal
se penser commeed «wiki-alphabetisatiorn», voire des canédiation, des médiations de paiés

pairs.

Ces médiations prendront vraisemblablement autant de temps que les médiatioerticales»
classiques, parce que ces médiations ne vont plus diffuser les d'une mdaige mais s'envisager
de point a point. Elles vont devoir tenter construire dd'irtelligence de médiation dans les
périphéries», pour paraphraser Dominique Cardon qui décrit la révolution numérique a partir de
cette intention culturelle des fondateside quitter les centres. Ces médiations vont réorganiser petit
a petit les éléments de traduction, a partir des endroits ou ils vont s'expérimenter.

Pour illustrer cela, je prendrais le cas du développement des formes des arts numériques en France.

Les premi res Tuvres ont ®merg®es un peu partout
s'est composé par un lieu pour faifie cybercafé, friche bibliothéquei un lieu pour transmettref

école des beauarts i un lieu pour montreri festivali a Strasbourg, a Pau, a Nantes, a Aix, a

Orléans, a Poitiers ... sans que cela constituent, en 20/30 ans un nouveau champ artistique, une
nouvelle disciplire, sans que Paris soit le centre de la créativité ou qu'émerge Amignon » comme

une place de rencontre et de marché.

Mai s pour autant, ces terreaux ont essai m® et e:c
des politiques publiques de colledgtés, des lieux. Se propagent. Les premiéres expériences
disparaissent, traduites en de nouvelles formes d'espaces dbuud/ rgai oullulent dans nos

quotidiens.

86 Voir noamment: http://loffice.coop/accueil/cartographie/et « Les petites fabriques de projets culturels et
sociaux_umap.openstreetmap.fr/fr/map/lespetites-fabriquesde-projets-culturelset-
soci_4238#6/47.212/5.339

87« Nobody is as smart than everybogyKevin Kelly
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Les scénes sont culturelles avant d'étre artistiques (Vincent Guillon) et la critique est ghciale
gu'esthétique.

Deuxiéme réflexion :

De multiples initiatives fleurissent pour penser des AMAP culturelles (AMACCA), des systemes de
streaming solidaires (1D Touch), des coopératives de spectateurs (sens critique), de nouveaux usages
dans desbibliotheques ou des musées (Biblioremix et museomix), désmps des communs
(http:/ftempsdescommuns.org/), des deaddrop ou piratebox pour des réseaux depairdans des

' ieux culturels €é Autant de nouwubriqes voperiaes,i ques
de v®ritables terrains dbéexp®ri mentati on, de d®v

Mais comment propager ces nouvelles pratiq@®eQuels leviers trouvepour les diffuser largement
?

Les procédures démocratiques permettent, selon la Déclaration deoBrih d'organiser les
coopérations culturelles, la place des institutions, des organisations privées ou civiles et de participer
a organiser ces €ommuns culturels» : si la culture peut se produire, se développer, se diffuser, se

propager a partir de note | i bert® de cr ®er, de penser, de
organi sation collective en garantit | dédacc s et |
peut ni relever de regles procédurales, mémes construites en commun et réguliénerodifiges, ni

déun m®rite ou doébune prime ~ <celles et ceux qui
Les droits <culturels peuvent ai nsi per mettre do©¢

démocratique de construire les modes de fonctionnementpguinettent de garantir que chacune et

chacun exprime son humanité et les significations qu'il donne a son existence et a son développement

a travers les valeurs, les croyances, les convictions, les langues, les savoirs et les arts, les traditions,
institutions et modes de V& Un espace contemporain, utilisant les outils de son époque, qui reste

ai nsi avant tout culturel, pour penser autr eme
communication, do6®changes et de partage.

Les outils numériques en réaux peuvent en étre les supports. Comme ils le sont pour permettre

| 6ani mation de | a gouvernance partag®e et parita
politique, priv®e et technique de | opluCoimdins | e W3
ouvertes, transparentes etlibres» des tutelles politiques internationales, inventent un mode

déani mati on et de garantie déacc s aux outils
Dynamique imparfaite, en évolution mais assez exéirp qui pourrait tracer une perspective a un

autre chantier i nternational, comme <cel ui de | a
au numérique les articles9et10 | es droits culturels peuvent fav

d 6 e egpdanwocratiques du réseau, en donnant aux principes du Libre un bon outil méthodologique
et un cadre analytique contemporain pertinent pour les cultiver, et ainsi le démocratiser. Ce que vingt
ans de «démocratisation des outils ont commencé, de maniéiadisciplinée et indisciplinaire, a
engager...

3a/Vous affirmez avec | wypstrmes pyeamidauxbomyanisés autour g'ane s ® d
hiérarchisation et d'une division des compétences pour définir, objectiver, planifier et contrbler les
taches, a des systemes partagés et distribués basant lelogjgement sur I'ajustement permanent
ddbacteurs agissant ensemble dans un sens commun
partir du ¢ comment €& aux organisations agenc®es

88. Définition du mot «culture» dans I'article 2 de la Déclaration de Fribourg
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souf f r e raniser@woursld acomngent, sans assez questionner le pourquoi, ni fairetders

doexp®»li@&eaxm®r i e®Régmn edtecepermlanate titre intéressadens son manuel

des r®sidences il est pr ®c i s @ del larésiiéhceeciemet ® d e

«. . .|l 6exp®ri mentation de s ol u-toncepic /prototypagevtest s | e

aboutit a la mise au point de nouveaux services, lieux ou produits mais elle apporte bien plus : le

parcours suivi par leparticipants aux projets explore de nombreuses pistes, bonnes ou mauvaises,

essaye de nouveaux outil s, fait ®voluer | es acte
tracer fid |l ement et 7 resexpRRreiredeemaqguodoelkl as

Les équipes en résidence sont donc invitées a tout raconter, a toutes les éf8iaselle est votre

expérience a ce sujet ?

Des groupes et des structuréesas soci ati ons, coll ect i-fostchoistdeo p ®r a't
sb6borganiser diff ®r emment pour fonctionner autrei
des «pyramides» hiérarchiques de la révolution industrielle aux écosystémes des révolutions

contrecul turell es et de lemebtgqi nd datnt pas ¢'hier eDpuisentflears c t i o1
principes dans le mouvement coopératif, du community organizing et de I'éducatiorfoionelle.

Ces organisations sont agiles, coopératives dibres». Elles fonctionnement en intelligence
collective» basée sur la confiance des individus et un autre rapport entre individu et collectif, la prise

de conscience doébun pouvoir dbéagir et Il dagilit® c
Collective, n'‘organise plus le pouvoir, ou ne le répaglus, mais permet de déployer et de libérer un

« pouvoir d'agiré . Ces organi sations partagent | 6enj eu
empouvoirement, et une capacitation collective, transformatrice tant sur le fond que sur la forme de

ce que tl Gaopnpedeur | e travail ou | 6bactivit®. CoopRG
n'est pas techniqgue ou méthodologique, uniquement, mais d'abord une intention de s'organiser
ensembl e. Une intention qui me t indivielu, lés imdiViduget e a u

le collectif. Le dialogue et sa capacité, sa potentialité a faire "grandir" un groupe depuis ses individus,
et chaque personne depuis le groupe. Un dialogue qui peut étre aussi domination, conditionnements,
violence, obligationgontraintes.

Un dialogue qui doit étre ainsi I'objet de toutes les attentions, en permanence. Les techniques ou les
méthodes viennent faciliter la construction des cadres ou d'espaces de dialogue, viennent en
accompagner l'animation collectives et les paes individuelles. Les techniques et méthodes
viennent "outiller" les principes au service de lintention du dialogue. Ces outils font
substantiellement évoluer les conditions du dialogue et de la distribution des pouvoirs. lls consolident

la relation ertre les intentions et les moyens de la coopération, entre le fond et la forme des
organisations, a travers "le message du medium" (McLuhan).Dans un monde devenu incertain par

un ensemble important de mutations et de métamorphoses dans de multiples settdansaines de

la vie, le futur ne peut plus étre un horizon, parce que nous ne pouvons plus le prévoir ni le prédire.

Et nous nbdbavons plus |l es moyens de |l e construire
société industrielle géelle sot capitaliste ou communiste). Aller vers demaie ndest donc pl
chemin, mais une maniére de marcher. Aller vers demain est méthodique

Et ce mouvement est ° |l a fois port® par | a mani
décidé desi vr e. Mais | a direction nbédest pas | e c¢hemi
volonté de coopérer, ou de (se) libérer va changer, transformer un service, une organisation, une

mani re de faire é pour | 6adaptseuvent’quandeaitesiesuv e au
solutions pr®c®dentes ont ®&chou® et que | a r ®sol
n®cessite une autre approche. Une ®volution prof

89. Extrait du Manuel des résidencekttp://www.la27eregion.fr/wp-ntent/uploads/sites/2/2015/01/2011.12
manuetresidence.pdf

z
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non pas comme quelqueohs e de nouveau, mai s qui doit sbébados:
l a structure et de | 6®quipe. On innove en transf

Ce terme «coopérer», comme celui «'intelligence collective»> peut croiser celui de kentreprise

libéréex. Il semble néanmoins quegoopérer» ne soit pas la méme dynamique quigxérer », méme

si ces deux approches convergent vers une émancipation des acteurs. Et surtout dépendent de

l 6i ntention du groupe, libéuatioowduheeentredride vise@d uné autrd 6 ®q u i
forme d'organisation plus «apacitante», mais dans le sens, a travers la vision d'un dirigeant, d'un

leader. La coopération semble plutdt viser & une transformation méme de la gouvernance pour que

la capacitation &pplique aussi a la vision, la direction, la production du sens du travail. Deux forces
complémentaires sont en jeu dans ces processadle de I'émancipation, et celle de la transformation

sociale. Associés ou non en fonction des contextes, cela danieedegré potentiel de coopération

possible dans le dispositif. Plus ils sont associés, plus la coopération sera importante.

3b/Mai s comment ces principes dobébhorizontalit® et
artistiqgues, ou commentles®si dences artistiques peuvent °tre |

En mettant en place un espace de coopération. En considérant qu'une action ne peut plus se penser
autre qu'a "hauteur d'homme" pour reprendre un mot de Camus. Que le territaiterpente ou qu'il

peut se cartographier par les personnes qui le vivent ou I'habitent ou l'activent, mais qu'il ne se
regarde plus dailleurs. QuU'il ne se pense pladleurs. Qu'il ne peut se penser et s'animer "en

situation”. Et donc nécessite qu'on ¥éside. En résidence.

Et on a aujourd’'hui les outils pour "animer". Depuis les médias sociaux numériques d'information

et de valorisation, les outils collectifs de production de données et de créativité sur les territoires, les
outils partagés decartographie et les drones pour opérer des visions zénithales. Un ensemble de
moyens pour s'approprier ce milieu et générer du commun (& mettre en perspective avec le travall
sur la "propriété de la terre” de Sarah Vanuxety).

4/ A Vitrolles, vous aviemi s en pl ace une Vimwlles éctamtgeur’edansarenver gu
ville encore profond®ment meurtrie par | a munic
cadre, vous aviez initi® | a mi associeala muhicpaliéé. d 6 un
Pourquoi et comment cel a -fendatesr du Brud dutfrigeaavBerdeaux,| 6 ar c
Gabi Faragé’ et avec quels moyeis Si | 6i d®e dobéartistes associ ®s
notamment des municipgli® s , devait °tre reprise sur | e plan
collective, ce serait a partir de quelles principales préconisatins

Le dialogue permanent a travers I'exception qu'est I'art comme espace de récit et espace de dialogue
eta travers l'article 352-8 du Code des Marchés publics, qui autorise a la fois cette exception, et a
travers elle, le dialogue ! Sinon, c'est une histoire de femme et d‘thomme, de récits, et de 'ADN d'un
territoire.

%0 Voir: https://www.histoiredroitcolonies.fr/Saral/anuxemLapropriete-de-la-terre-Wildproject2018

91' y NBG2dzNI adzNJ O8GdS SELISNASYOS t tQSOKSEES RQdyS O
LI NJ £t QhFFAOS Sy | ONAE HAamnod

92 Décédé depuis. Il a été accueilli et hébergé dans les jardins des Vitrdlais &¢é associé a la 27eme région

et coimaginer une résidence intetablissements (lycées, en 2009/20Hant le modeéle de processus est

encore une référence :https://territoiresenresidences.wordpress.com/category/residences/resideace

tinqueuxle-lyceehaute-qualite-humaine/
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Direction générale de la
création artistique

SERVICE DE L'INSPECTION DE
LA CREATION ARTISTIQUE

Elisabeth Pégorié

01.40.15.83.80

letrmission_etuderesiden
ces.odt
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Liberté « Egalité « Fraternité
REPUBLIQUE FRANGAISE

Paris,le 2 § AVR, 2018

Note a

Mme Marie-Pierre BOUCHAUDY,
Cheffe du service de
I’Inspection de la création artistique

Objet : mission pluridisciplinaire d’étude des dispositifs « résidence » dans le
champ de la création artistique.

Les résidences, organisées par des structures subventionnées ou pas par le
ministére de la culture, représentent un mode de soutien privilégié a la
production artistique dans sa diversité, comme & la professionnalisation des
artistes. Elles offrent un cadre de travail original permettant la rencontre entre
des artistes - notamment les plus émergents - avec les populations les plus
diverses, et cela au plus pres du processus de création artistique.

Il apparait aujourd’hui nécessaire d’étudier ce mode d’action souple qui
semble répondre a I’objectif de renforcement de la présence artistique sur
I’ensemble des territoires et qui fait 1’objet de nombreux appels d’offre pour des
approches innovantes d’intervention artistique dans le cadre de 1’éducation
artistique et culturelle, du monde du travail, des projets d’aménagement ou de
rénovation urbaine, etc.

En conséquence, je vous demande de diligenter une mission d’étude dont
les conclusions doivent permettre dans un premier temps de disposer d’un état
des lieux des types de structures et d’artistes soutenus, des temporalités et
financements mobilisés et des typologies de résidences mises en ceuvre. Dans
un second temps la réflexion sera élargie, en lien avec les DRAC, a I’analyse
des objectifs poursuivis et leur degré d’aboutissement. Cette étude permettra
d’élaborer des préconisations d’évolution de cette politique.

Un inspecteur de chacun des quatre colléges de I’Inspection de la création
artistique pilotera I’analyse au sein de son collége.

asn



Les inspecteurs veilleront a ce qu’une note d’étape sur ’état des lieux me
soit remise au mois de juin, le rapport complet incluant les perspectives en
décembre.

La Directrice générale de la création artistique

A

Régine HATCHONDO
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