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Présentation

Le ministeére de la Culture propose chaque année le programme des épreuves de danse qui
constitue le support de référence des examens de fin de cycle et d’entrée en cycle
diplémant des conservatoires classés par I'Etat, ainsi que des épreuves d’admissibilité et
d’admission de I'examen d’aptitude technique (EAT), préalable a I'entrée en formation au
dipléme d’Etat de professeur de danse.

Ces examens sont encadrés par les textes réglementaires suivants :

T

Schéma national d’orientation pédagogique dont ['élaboration releve de la
compétence de I'Etat au titre de l'article L216-2 du Code de I'’éducation de
I'enseignement public spécialisé de la danse, de la musique et du théatre et qui est
publié par le ministere de la Culture.

https://www.culture.gouv.fr/espace-documentation/Bulletin-officiel/Bulletin-officiel-

Hors-serie-n-5-septembre-2023

Arrété du 19 décembre 2023 fixant les critéres du classement des établissements
d'enseignement public de la musique, de la danse et de |'art dramatique. Il importe
de prendre connaissance de ces nouveaux textes accessibles sur le site Légifrance
pour l'arrété modifié, et publiés au Journal officiel JORF n° 0300 du 28 décembre
2023.

https://www.legifrance.gouv.fr/jorf/id/JORFTEXT000048680487

Arrété du 21 novembre 2024 relatif aux différentes voies d’acces a la profession de
professeur de danse en application de I'article L. 362-1 du code de I'éducation.
https://www.legifrance.gouv.fr/jorf/id/|]ORFTEXT000050714080

Décret du 27 ao0t 2025 relatif aux diplédmes nationaux d’études de danse, de
musique et de théatre.
https://www.legifrance.gouv.fr/loda/id/JORFTEXT000052153132

Arrété du 3 sept 2025 fixant I'organisation du cycle préparatoire au Diplédme
national, des épreuves et de la délivrance des dipl6dmes nationaux d’études de danse,
de musique et de théatre.
https://www.legifrance.gouv.fr/jorf/id/JORFTEXT000052198742

A titre d'information, il est toujours possible de se référer aux attendus techniques et
artistiques précis des niveaux des cycles d’études dans les établissements classés par I'Etat
a I'annexe 1 (pages 24 a 54 du Bulletin officiel Hors-série n° 2) de I'arrété du 15 décembre
2006 modifié relatif au classement des établissements d’enseignement public de Ia
musique, de la danse et de I'art dramatique.
https://www.culture.gouv.fr/content/download/19965/170312
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1 Le programme des épreuves de danse complet en 2026
Proposé par le ministére de la Culture, il comporte :

- un enregistrement filmé de 22 variations de danse pour les trois disciplines
réglementées (danses classique, contemporaine, jazz) et pour les trois niveaux
concernés (voir ci-dessous),

- un enregistrement musical autonome’,

- une notice pédagogique.

Les supports vidéo et audio sont mis en ligne sur internet via une plateforme dédiée (Viméo)
accessible avec un mot de passe et la notice pédagogique est disponible et téléchargeable
sur le site du ministere de la Culture
https://www.culture.gouv.fr/Thematiques/Danse/Enseignement-formation-et-
metiers/diplome-d-etat-de-professeur-de-danse-examen-d-aptitude-technique-eat

1 22 variations
Les variations s’organisent en trois niveaux selon les attendus des différents examens :
- Fin du 1¢" cycle : une variation unisexe pour les danses classique, contemporaine
et jazz.
- Fin du 2°m cycle : une variation fille et une variation gargon pour la danse
classique et une variation fille, une variation garcon et une variation unisexe pour
les danses contemporaine et jazz.

Pour rappel : les variations de fin de 2™ cycle sont le support de I'examen d’entrée en cycle
diplédmant et de I'épreuve d’admissibilité de I'EAT.

Fin du cycle diplédmant, deux variations fille et deux variations garcon pour la
danse classique au choix et pour les danses contemporaine et jazz, une variation
fille et une variation garcon.

Nouveauté : Cette année les trois disciplines auront la possibilité de porter leur choix sur
une variation unisexe.

Pour rappel : les variations de cycle dipldmant sanctionnent la fin des études dans les
conservatoires classés par I'Etat (DNED, CEC) et sont le support de I'épreuve d’admission
de I'EAT.

1 Le corpus des variations de danse 2026
Le programme des épreuves de danse 2026 est constitué de 22 variations chorégraphiques,
panachées entre des commandes originales passées a des personnes sollicitées par le
ministére de la Culture et des reprises de variations déja écrites et captées.

T Attention, le téléchargement de la musique est indisponible pour certaines des variations.
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Les variations peuvent également provenir du répertoire chorégraphique ou de
commandes originales ou « a la maniére de » chorégraphes reconnus. Moyennant quoi, le
corpus proposé s'attache a proposer un éventail d'écritures chorégraphiques témoignant
de la diversité des approches pédagogiques qui sont ou qui peuvent étre mises en ceuvre.
Par exemple, dans la présente édition des Epreuves de danse 2026, un chorégraphe en
exercice dans un Centre chorégraphique national a répondu a la commande d’une variation
unisexe classique.

Les variations proposées, d'une durée d'environ 2 minutes 30, reposent sur I'enregistrement
filmé d'une interprétation, donnée spécifiquement par des éleves et/ou danseurs
répondant au niveau technique de la variation et préparés a cet effet par les chorégraphes
et professeurs sollicités.

Commanditaire des variations, le ministére de la Culture, Direction de la Création artistique
(DGCA) a travers le collége danse de I'Inspection? de la Création Artistique (ICA) s'attache
a solliciter des chorégraphes reconnus, sensibles a la transmission et a la pédagogie ainsi
que des professeurs expérimentés, en activité ou ayant eu une activité dans les
établissements artistiques spécialisés publics ou privés repérés par I'Etat et ce sur tout le
territoire national.

Chaque professeur et/ou chorégraphe est responsable de son équipe artistique
(transmetteur.trice, compositeur-trice, musicien.ne, danseur.se). En autonomie artistique
il/elle s'attache a respecter le cahier des charges proposé par I'lnspection de la Création
Artistique (ICA).

Au regard des évolutions sociétales, une attention particuliere a été portée a la diversité
culturelle des esthétiques et des corps ainsi qu’aux questions de genre.

Ainsi, cette année également, une variation unisexe est proposée pour les 3 niveaux
concernés en danse contemporaine et en danse jazz afin de proposer une alternative non-
genrée.

Concernant les autres variations, la possibilité qu'elles soient dansées indifféremment par
un homme ou une femme est, pour chacune, de la responsabilité de celui ou celle qui I'a
composeée.

Quand cette possibilité artistique est ouverte, elle est explicitement indiquée dans le texte
qui accompagne la variation concernée.

2 | a direction artistique des éditions 2024 et 2025 a été confiée a Isabelle Fuchs, inspectrice et coordinatrice du
college danse. Les précédentes éditions étaient confiées a Christine Graz (2016 a 2023), Odile Cougoule (2011 a
2015), Henri Charbonnier (2007 a 2010), Jean Pomarés (2000 a 2006).
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Toutefois :
- Pour la fin de 2°™ cycle et de cycle diplomant des établissements classés par
I’'Etat (hors épreuve d’admissibilité et d’admission a I’'EAT), le choix de la variation
se fait en concertation entre les éléves et les professeurs concernés.

- Concernant I'ensemble des épreuves de I'EAT (admissibilité et admission) et afin
de respecter une égalité de traitement sur tout le territoire, il est demandé aux

candidat.e.s de respecter les indications initiales de genre des variations
proposées ou de recourir exclusivement a la variation unisexe prévue a cet effet.

1 La notice pédagogique des épreuves de danse
Coordonnée par le college danse de I'Inspection de la Création Artistique au moyen des
informations et documents fournis par les équipes artistiques, la notice est un complément
aux supports vidéo et musicaux a destination des professeurs qui font travailler les
variations, des éleves, étudiants et candidats a I'EAT qui choisissent de les présenter.

La notice comprend pour chacune des variations :

- une présentation de la variation et le cadre dans lequel il s’inscrit, ainsi que toutes
les informations utiles (titre et/ou numéro, niveau),

- le générique,

- des éléments biographiques des auteurs,

- unenoted'intention du ou de la chorégraphe et/ou tout commentaire écrit relatif
a la variation et complémentaire de I'image,

- la partition musicale lorsqu'elle est disponible.

Cet outil rassemble toutes les informations utiles pour appréhender au mieux chaque
variation d’un point de vue artistique et technique. Il s'emploie a permettre a chaque
professeur de transmettre les danses dans le contexte de la culture chorégraphique propre
a sa discipline et a faciliter, au travers des indications fournies, I'appropriation de la
variation par les éléves.

Il est particulierement recommandé de prendre connaissance des commentaires
pédagogiques relatifs a chacune des variations®. lls contribuent en effet, a fonder la maniere
dont l'interprétation de la variation sera évaluée et participent ainsi a la mise en ceuvre
d'une équité de la conduite des épreuves de danse au sein des conservatoires classés par
I’'Etat sur I'ensemble du territoire.

00O

3 Les indications biographiques, commentaires et notes d’intention contenus dans ce document sont de la seule
responsabilité des artistes.
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Points de vigilance

Adaptations possibles

Les variations de fin de cycle 1 peuvent faire I'objet d’une adaptation technique de la part
des professeurs, ces derniers ayant une connaissance approfondie de leurs éléves et
recherchant pour eux I'engagement corporel le plus juste.

Il en est de méme pour les variations de fin de cycle 2 lorsqu’elles participent a I'évaluation
de la fin du cycle.

Adaptations impossibles
Pour les épreuves d’admissibilité et d'admission de I'examen d’aptitude technique (EAT) au
dipldme d’Etat de professeur de danse, les variations de fin de cycle 2 et de fin de cycle

diplomant ne peuvent pas faire I'objet d’'une adaptation et doivent étre présentées telles
que le support de I'année les propose, en respectant I'écriture et I'intention artistiques.

Afin de respecter une égalité de traitement sur tout le territoire, il est demandé aux
candidat.e.s se présentant aux épreuves d’'admissibilité et d’admission de I'EAT de

respecter les indications initiales de genre des variations proposées ou de recourir
exclusivement aux variations unisexes prévues.

Pour la danse classique :
A I'épreuve d’admissibilité de I'EAT (niveau fin de second cycle), le jury devra

obligatoirement voir les candidates (non touchées par les exceptions prévues par les textes
réglementaires — conditions d’age — ou ne disposant pas d’un certificat médical) dans la
variation imposée sur pointes.

A I'épreuve d’admission, le jury devra obligatoirement voir les candidates (non touchées
par les exceptions prévues par les textes réglementaires — conditions d’age— ou ne
disposant pas d’un certificat médical) dans au moins une variation sur pointes (variation
imposée ou variation libre).

Rappels

L'Arrété du 21 novembre 2024 relatif aux différentes voies d'acceés a la profession de
professeur de danse en application de I'article L. 362-1 du code de I'éducation précise que :

1 Le Diplome national d’études en danse (DNED) - option interprétation donne acces
a une dispense totale de I'EAT.

1 Le Diplome national d’études en danse - option humanités chorégraphiques, donne
acces a la dispense de la seule épreuve d’admissibilité de I’'EAT.

Les candidats au Diplome national d’études en danse (DNED) - option interprétation et
aux épreuves d’'admissibilité et d’admission de I'examen d'aptitude technique (EAT)
choisissent leur variation imposée parmi celles proposées |'année en cours dans chacune
des trois disciplines : danse classique, danse contemporaine, danse jazz.




NOTA BENE

Le programme des épreuves de danse est destiné a la fois a des fins pédagogiques et a des
fins de recherche et de valorisation patrimoniale.

A ce titre, il s'adresse d'une part, a un public composé majoritairement d’éléves,
d’étudiants, d’enseignants, d’établissements d’enseignement et plus globalement a une
liste de destinataires, directement concernés par I'acte d’enseignement ou de formation en
danse.

D'autre part, il s'adresse a un public de chercheurs ou d'universitaires qui peuvent trouver
dans ce corpus de variations constitué au fil des années, des éléments historiques attestant
de I'évolution des dispositifs et des disciplines.

Depuis I'année 2023, le ministere de la Culture met en ligne chaque année les épreuves de
danse de maniére exclusivement dématérialisée sur des plateformes numériques : VIMEO
(acces sécurisé) répondant a la nécessité de visionnage en streaming dans le cadre de la
préparation des examens de danse et Numéridanse.TV qui a une fonction d'archivage et de
constitution d'un corpus historique (documents non téléchargeables).

L'inspection de la création artistique,
College danse

Si, en tant qu'utilisateur.trice du programme des épreuves de danse 2026
vous souhaitez nous adresser des commentaires, remarques et suggestions
ou
si vous souhaitez proposer une variation pour I'édition 2027

Merci de vous adresser au :
Ministere de la Culture — Direction générale de la création artistique
Inspection de la création artistique — college danse
epreuves-de-danse@culture.gouv.fr
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EPREUVES DE DANSE 2026
- Danse classique -

Variation n° 1 (reprise 2025)
Fin du 1°" cycle — Unisexe

Chorégraphe, transmetteure : Florence LEROUX-COLENO

Compositeur : Gwendal GIGUELAY

Interprétes musicaux : Gwendal GIGUELAY (piano) et Delphine BIRON (violoncelle)
Danseuse : Hanaé TURMEL

Variation n° 2 (reprise 2025)
Fin du 2 cycle, examen d’entrée en cycle dipldmant, épreuve d’admissibilité de I'EAT - Fille

Chorégraphe, transmetteure : Mireille DELCEY-BOURGEOIS

Compositeur : Erkki MELARTIN, Movement from the « Marionnettes » Suite Op.1
Adaptatrice, arrangeuse, interpréte musicale : Sandrine ROSSIGNOL

Danseuse : Lalie VIDAL

Variation n° 3 Envol (reprise 2024)
Fin du 2 cycle, examen d’entrée en cycle diplémant, épreuve d’admissibilité de I'EAT - Gargon

Chorégraphe, transmetteure : Aurélia SCHAEFER
Compositeur, interpréte musical : Sylvain SOURET
Danseur : Omar EL HASSAK

Variation n° 4 Fleuve Congo, extraite du ballet La Fille du Pharaon Acte 3 (reprise 2025)
Fin du cycle diplomant (DNED), épreuve d’admission de I’'EAT - Fille - 1% option

Chorégraphe : Pierre LACOTTE
Transmetteure : Anne SALMON
Compositeur : Cesare PUGNI
Interpréte musicale : Sinae KANG
Danseuse : Charlie PACAUD

Variation n° 5 Exil du Cygne (reprise 2024)
Fin du cycle diplomant (DNED), épreuve d’admission de I’'EAT - Fille — 2™ option

Chorégraphe, transmetteur : Pierre DARDE
Compositeur, interpréte musical : Jacopo GRECO D’ALCEO
Danseuse : Clémence RHODE

Variation n° 6 Pas de deux des paysans, extraite du ballet Giselle Acte 1 (reprise 2025)
Fin du cycle dipldmant (DNED), épreuve d’admission de I'/EAT - Gargon - 1% option

Chorégraphe : Pierre LACOTTE
Transmetteur: Christophe DUQUENNE
Compositeur : Friedrich BURGMULLER

Pas des Vendangeurs - Variation danseur Leggero pour Piano - Giselle Op.19 n°9 - révision 2024 © Mediaphorie US
Adaptatrice, arrangeuse, interpréte musicale : Ellina AKIMOVA
Danseur : Camillo PETOCHI

Variation n° 7 Le vent se léve (commande 2026)
Fin du cycle diplémant (DNED), épreuve d’admission de I’'EAT - Gargon - 28™ option

Chorégraphe, transmetteur : Harris GKEKAS
Compositeur, interpréte musical : Harris GKEKAS
Danseur : Hipolyte HUBERT

Variation n° 8 (commande 2026)
Fin du cycle diplomant (DNED), épreuve d’admission de I'EAT - Unisexe

Chorégraphe, transmetteur : Bruno BOUCHE
Compositeur, interpréte musical : Maxime GEORGES
Danseur : Miguel LOPES
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EPREUVES DE DANSE 2026
- Danse contemporaine -

Variation n° 9 (reprise 2024)
Fin du 1°" cycle — Unisexe

Chorégraphe, transmetteure : Elodie LAURENT-KOENSGEN
Compositeurs, interprétes musicaux : Karam AL ZOUHIR et Claude FERRIER
Danseuse : Maelys DEJEAN DE LA BATIE

Variation n° 10 (commande 2026)
Fin du 28 cycle, examen d’entrée en cycle dipldmant, épreuve d’admissibilité de I'EAT - Fille - 1 option

Chorégraphe, transmetteure : Katell HARTEREAU, Léonard RAINIS
Compositeur, interpréte musical : Glenn BESNARD
Danseuse : Adéle DE CERTAINES

Variation n° 11 Ascension (commande 2026)
Fin du 28 cycle, examen d’entrée en cycle dipldmant, épreuve d’admissibilité de I'EAT - Gargon - 1*" option

Chorégraphe, transmetteur : Raphaél OLIVE
Compositrice, interpréte musicale : Fanny DO
Danseur : Tom PODEVIN

Variation n° 12, Lié-Délié (reprise 2024)
Fin du 2% cycle, examen d’entrée en cycle diplémant, épreuve d’admissibilité de I’'EAT - Unisexe - 2°™ option

Chorégraphe : Hervé ROBBE

Transmetteur : Edmond RUSSO

Compositeur, interpréte musical : Eric SLEICHIM (BLINDMAN KWARTET) - Poortenbos Poort.9 : Chorus
Editeur : Sub Rosa

Danseuse : Juliette GHEBACHE

Variation n° 13, extrait adapté de Des chiméres dans la téte (reprise 2025)
Fin du cycle diplomant (DNED), épreuve d’admission de I’'EAT - Fille - 1% option

Chorégraphe, transmetteur: Sylvain GROUD
Compositeur, interpréte musical : Hervé PLUMET
Danseuse : Salomé VAN QUEKELBERGHE

Variation n° 14 (reprise 2025)
Fin du cycle dipldmant (DNED), épreuve d’admission de I'EAT - Gargon - 1% option

Chorégraphe, transmetteur : Thomas LEBRUN
Compositeur, interpréte musical : Maxime FABRE
Danseur : Bilal ALAMI BADISSI

Variation n° 15, Topos en couleur (reprise 2024)
Fin du cycle diplémant (DNED), épreuve d’admission de I'EAT - Unisexe — 2°™¢ option

Chorégraphe, transmetteure : Marion BALLESTER
Compositeurs, interprétes musicaux : Arnaud BISCAY et Maxime HOARAU
Danseuse : Maria-Rafaella DE FRANCESCHI
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EPREUVES DE DANSE 2026
- Danse jazz -

Variation n° 16, Youth’s Legacy (L'héritage de la jeunesse) (commande 2026)
Fin du 1°" cycle — Unisexe

Chorégraphe, transmetteur : Justin CUMINE

Compositeur : Yragaél UNFER

Interprétes musicaux : Yragaél UNFER et Matthieu ROFFE
Danseuse : Emma BERNE

Variation n° 17, Anita (commande 2026)
Fin du 2™ cycle, examen d’entrée en cycle dipldmant, épreuve d’admissibilité de I'EAT - Fille - 1 option

Chorégraphe, transmetteur : Marvin PENE

Compositeur : Florent TISSEYRE

Interprétes musicaux : Florent TISSEYRE et Fanny DO
Danseuse : Lisa LABADIE

Variation n° 18, (reprise 2025)
Fin du 28 cycle, examen d’entrée en cycle dipldmant, épreuve d’admissibilité de I'EAT - Gargon -- 1% option

Chorégraphe, transmetteure : Camille THOMAS-KONATE
Compositeur, interpréte musical : Mawunyo AGBENOO
Danseur : Bryan DOISY

Variation n° 19, Odyssée onirique (reprise 2024)
Fin du 2% cycle, examen d’entrée en cycle diplémant, épreuve d’admissibilité de I’'EAT - Unisexe - 2°™ option

Chorégraphe, transmetteure : Martine CURTAT-CADET
Compositeur, interpréte musical : Alexandre GALLET
Danseuse : Kaylibelle EBONGUE

Variation n° 20, Catch It ! (reprise 2024)
Fin du cycle diplomant (DNED), épreuve d’admission de I’'EAT - Fille - 1% option

Chorégraphe, transmetteure : Carole BORDES
Compositeur, interpréte musical : Samuel BER
Danseuse : Charléne PONS

Variation n° 21, Rhizome (reprise 2025)
Fin du cycle diplémant (DNED), épreuve d’admission de 'EAT - Gargon - 1¢"¢ option

Chorégraphe, transmetteure : Emmanuelle DUC

Compositeur : Pascal DESSEIN

Interprétes musicaux : Pascal DESSEIN (piano), Nicolas FEUGER (contrebasse),
Romain PERDA (percussion)

Danseur : Francois DEBAECKER

Variation n° 22, Blind (reprise 2024)
Fin du cycle diplémant (DNED), épreuve d’admission de I’'EAT - Unisexe — 2°™ option

Chorégraphe, transmetteur : Romain RACHLINE- BORGEAUD
Compositeur, interpréte musical : Romain RACHLINE- BORGEAUD
Danseur : Paul REDIER
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DANSE CLASSIQUE

Variation n° 1
(reprise 2025)

Fin du 1° cycle - Unisexe

Chorégraphe, transmetteure : Florence LEROUX-COLENO

Compositeur : Gwendal GIGUELAY

Interprétes musicaux : Gwendal GIGUELAY (piano) et Delphine BIRON
(violoncelle)

Danseuse : Hanaé TURMEL

Florence LEROUX-COLENO, d‘abord initiée a la musique dans le Morbihan, Florence poursuit son
parcours de danse au CRR de Nantes puis dans la classe d'insertion professionnelle de Raymond
Franchetti a 'ENSDM de Marseille. En 2002, elle commence sa carriere professionnelle au Ballet
National de Marseille, sous la direction de Marie-Claude Pietragalla (puis Frédéric Flamand / Eric Vu-
An). Maurice Béjart I'engage ensuite au sein du Béjart Ballet Lausanne ou elle dansera pendant 7 ans,
avant de rejoindre le West Australian Ballet ou elle est promue soliste.

C’est en terre australe que I'envie d’enseigner grandit et oU les opportunités de chorégraphier pour
la compagnie lui ouvrent de nouvelles perspectives. De retour en Europe, aprés quelques
représentations avec le Ballet Nice Méditerranée et le Royal Swedish Ballet, elle s’engage sur le
chemin de I’'enseignement.

Apres avoir obtenu son dipléme d’Etat de professeure de danse classique au titre de la renommée
particuliére et validé son DNSP au PNSD de Cannes, elle intégre le Pont Supérieur de Nantes (Pble
d’enseignement supérieur du spectacle vivant et centre habilité a dispenser la formation au DE de
professeur de danse) et obtient son DE de professeure de danse contemporaine en 2020.

Sensible a l'accessibilité de la danse et de I'art en général a un public en situation de handicap
(moteur, psychique ou social), elle se forme parallélement en art-thérapie moderne et est certifiée
par I'AFRATEM de Tours (Association Frangaise de Recherches et Applications des Techniques
Artistiques en Pédagogie et Médecine).

Depuis 2020, Florence est professeure de danse classique au Pont Supérieur et au CRR de Nantes
(classes a horaires aménagés principalement). Elle dispense également des cours a un public de
danseurs amateurs, au sein d’écoles nantaises. Elle est régulierement invitée a enseigner lors de stages
en conservatoire ou écoles ainsi que par le Ballet Preljocaj (CCN d’Aix-en-Provence).

Soucieuse de renouveler en permanence ses outils pédagogiques et ses ressources d’enseignement,
elle intégre en juillet 2024 la formation dipldmante du Certificat d'Aptitude aux fonctions de
professeur au CNSMD de Lyon.

Gwendal GIGUELAY est un pianiste d’origine bretonne. Formé a Rennes puis aux Conservatoires
Nationaux Supérieurs de Musique et de Danse de Paris et de Lyon, il remporte a Barcelone le Prix
Scaramuzza du Concours Les Corts (2008) ainsi que le Prix Musiciens entre guerre et paix de I'’Académie
Ravel de Saint-Jean-de-Luz (2010). Il se produit en soliste en France et a I'étranger et a enregistré les
24 Etudes opus 10 et 25 de Chopin pour le label BY Classique (2022).

Chambriste passionné, il forme également un duo avec le violoncelliste Louis Rodde avec lequel il
enregistre Le CD Sonates (Fauré, Ropartz), paru chez le label NoMadMusic (2016). Il collabore
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régulierement avec Catel et Bocquet, I'Octuor de France, |'Orchestre national d‘lle-de-France ou
I’Académie Musicale de Villecroze.

Spécialiste de l'improvisation, il accompagne régulierement le cinéma muet et se préte a des
expériences artistiques originales telles que les concerts-BD, les performances a la Biennale de
Venise, ou encore le cinéma : il est a I'écran dans le film Noces de Philippe Béziat (2011).

Gwendal Giguelay entretient une relation privilégiée avec le monde de |la danse et du mouvement. Il
a collaboré avec de multiples compagnies et institutions telles que le Ballet de I'Opéra National de
Paris, le Alvin Ailey American Danse Theater, le danseur et chorégraphe Pichet Klunchun, le Centre
National de la Danse de Pantin ainsi que I'INSEP (natation synchronisée).

Titulaire du Certificat d’Aptitude aux fonctions de professeur, Gwendal Giguelay enseigne le piano
et I'improvisation ; il est régulierement invité en tant que pédagogue en Asie et en Afrique. Il a regu
en 2016 le Prix de I’Enseignement Musical de la Chambre Syndicale des Editeurs de Musique de France.
Ses trois ouvrages pédagogiques sont parus aux Editions First : Improviser au piano pour les nuls (2017),
Les Grands Classiques du piano pour les nuls (2018) et Les Chefs- d’ceuvre du classique au cinéma pour
les nuls (2020).

Née en 1983, Delphine BIRON est diplédmée des premiers prix de violoncelle, quatuor a cordes et
sonate au Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris en 2003. Lauréate du Concours de
cordes d’Epernay et du Concours des jeunes talents de I'Ouest, elle se produit alors en soliste avec
I'Orchestre de Bretagne et divers ensembles nantais, devient membre de I'Orchestre des Jeunes de
I'Union Européenne en 2002 puis en 2004, participe a I'Académie du XXéme siécle du Festival de
Lucerne, dirigé par Pierre Boulez.

Active dans plusieurs ensembles de musique contemporaine tels I'Atelier Musical de Touraine,
Multilatérales, Tm+ et Smash-Ensemble, elle est ponctuellement invitée a travailler a I'Ensemble
Intercontemporain. Elle collabore avec des compositeurs tels qu’Olivier Dejours, Ondrej Adamek.
Depuis 2015, elle crée en France avec les comédiens Georges Becot et Frangoise Limouzi deux
spectacles musique et théatre autour de Paul Claudel et d'André Malraux. Passionnée par le
répertoire de musique de chambre, en 2012 elle rejoint le Quatuor Thymos et participe a de
nombreux concerts tant a l'étranger (Kennedy Center-Washington DC, Brésil...) qu’en France
(Auditorium du Musée d'Orsay, Salle Gaveau, Philharmonie de Paris).

Depuis novembre 2005, Delphine Biron est violoncelliste titulaire a I'Orchestre de Paris et est invitée
régulierement dans plusieurs formations internationales (London Symphony Orchestra, Parnu Music
Festival...). Sa discographie comporte des enregistrements autour des ceuvres d’André Jolivet, Olivier
Greif, Ramon Lazkano, Antonio Vivaldi et Franz Schubert. Delphine BIRON joue sur un violoncelle
Joseph Hel de 1889, médaille d’or a I'exposition universelle de 1900 pour sa lutherie exceptionnelle
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COMMENTAIRE RELATIF A LA VARIATION N°1

Note d’intention et précisions chorégraphiques

Cher.e.s collegues,
Pour répondre a |'exercice difficile mais passionnant d’écrire une variation d’examen pour de jeunes
danseurs, j'ai souhaité m'appuyer sur certains objectifs :

Tout d'abord, permettre a I'enfant d’aiguiser sa musicalité et de s’exprimer au travers de
plusieurs qualités, induites par les univers musicaux proposés. La partition musicale
composée par Gwendal Giguelay, a donc été créée en lien étroit avec la composition
chorégraphique.

En amont de la transmission, il serait intéressant de faire repérer a I’'éléve, la structure de la musique,
ses différents tempi, caractéres et son phrasé (swing et pétillant au début, romantique et délicat au
moment de I'adage, la notion de boucle avec la reprise du théme modifié a la fin,etc.)

Plus tard, certains éléments plus subtils pourront étre portés a I'écoute des éléves, comme les rubato
ou les ralentis, qui ont vocation de faire respirer leur danse, étirer le mouvement, soutenir et aider a la
suspension.

1

Proposer un travail non exhaustif mais le plus complet possible des éléments techniques et
artistiques attendus en fin de cycle 1, avec une possibilité bien entendu pour chaque
professeur d'adapter la partition chorégraphique, afin que I'éléve se sente le plus disponible
et a 'aise possible pour danser (je pense particulierement au petit jeté avant I'assemblé ou a
la diagonale de fin).

Valoriser les notions d’ancrage et de lié (particulierement dans I’adage).

Distinguer la clarté rythmique des jambes du coté plus fluide et expressif des ports de bras,
en s'appuyant notamment sur le couple piano/violoncelle.

Mettre en valeur le lien a I'espace par l'utilisation de différentes orientations, directions et
projections du regard, et en incorporant des éléments impliquant un dos présent (la course
d’entrée, pas de basque en remontant, les arabesques dans I'adage...)

La variation est donc découpée en quatre parties musicalement distinctes, précédées par une
introduction musicale de 8 mesures, sur laquelle le.la danseur.se entre en scéne.

Dans la premiére partie (4 x 8), I'accent est porté sur la précision du bas de jambe dans les
petits pas de bases et le co6té swing de la musique vient dynamiser I'ensemble. L'éléve sera
attentif.ve a ce que cela n‘empiéte ni sur la souplesse des bras, ni sur la qualité d'ancrage (le
brossé des pas de bourrées) ou la qualité de suspension des pirouettes (l'arpége au piano
soutient la pirouette en-dehors qui démarre de cinquiéme de dos, tandis que la note tenue
soutient la pirouette en-dedans).

La deuxiéme partie (4 x 8) débute par les sauts. Le jeu de question/réponse entre les deux
instruments pourrait étre comparé au dialogue essentiel entre le plié et le repoussé du sol qui
propulse pour un saut, ou celui qui permet d’aller vers un piqué. Quelques points d’attention
pour cette partie : le brossé avant I'assemblé seconde, une jambe de terre qui s’allonge dans
le retiré passé devant, la propulsion pour la sissone, et la qualité du plié avant la glissade a la
seconde et dans le temps lié en arriere.
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1 L'adage (4 x 8), seule partie ternaire, est la partie du lié, du temps étiré, de la suspension et
du transfert de poids contrdlé (notamment le passage par la quatrieme 12 pointes avant les
deux arabesques qui remontent en diagonale). Le legato du violoncelle vient aider I'enfant a
trouver cet état de corps qui s'allonge depuis ses appuis pour chercher I'équilibre et
I"amplitude.

Il incite également I'enfant a utiliser la respiration, essentielle a ce stade de la variation.
Note pour cette partie : le développé quatrieme devant se finit sur plié a 90 degrés et dans
I'idéal, la jambe de terre se rallonge au moment de la descente finie par pointé effacé devant.

1 Enfin, dans la derniére partie, la division musicale est différente : 1x8,1x 4, 1x 8, 1 x 4.
La boucle se termine avec une reprise du théme musical initial et du motif « mains derriere le
dos », sauf dans la version gargon, oU je propose les mains a la taille pour les petits temps de
valse qui remontent (ou toute autre proposition a la liberté de I'enseignant). La diagonale de
piqués, vient cldturer la variation, en référence a de nombreuses variations du répertoire
classique.

Dans la version gargon, je propose également de modifier la fin de la variation : aprés le port
de bras couronne, relevé cinquiéme sur 1, plié cinquiéme sur 3 et un demi ou un tour en l'air
complet sur 4, puis détourné cinquiéme et préparation pointé devant sur 7 et 8, puis un
piqué, un tour piqué et temps lié quatrieme effacée (main gauche a la taille et bras droit qui
offre au public) sur le glissando du violoncelle.

Le mot de la fin...

Je souhaite a tous les éléves (et leurs professeurs) un trés bon travail, qui leur procurera je l'espére,
autant de plaisir que j'ai pu en ressentir tout au long de cette aventure de création collective. Les
enfants, cette variation est désormais la votre, faites-la résonner avec votre propre personnalité !
Vivez la musique et amusez-vous en dansant sur et dans l'intervalle entre les notes !

Relevez avec confiance le défi des éléments que vous trouvez les plus difficiles (soyez attentifs aux
conseils de vos professeurs) sans perdre de vue que la danse est un cheminement et que la perfection
n’‘existe pas !

Florence LEROUX-COLENO
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DANSE CLASSIQUE

Variation n° 2
(reprise 2025)

Fin du 2°™ cycle - Fille
Support de I'examen d’entrée en cycle diplomant
Support de I'épreuve d’admissibilité de 'EAT

Chorégraphe, transmetteure : Mireille DELCEY-BOURGEOIS
Compositeur : Erkki MELARTIN
Movement from the 'Marionettes' Suite Op.1
Adaptatrice, arrangeuse, interpréte musicale : Sandrine ROSSIGNOL
Danseuse : Lalie VIDAL

Mireille DELCEY-BOURGEOIS, a fait ses études de danse a Marseille, sa ville natale. Remarquée par
Roland Petit, chorégraphe et directeur artistique du Ballet National de Marseille, elle signe son
premier contrat a I'adge de quinze ans et demi. Elle y restera six ans, interprétant en soliste les roles
principaux dans Coppélia, Casse-Noisette, Pink Floyd Ballet, Le Loup, Proust ou les intermittences du
cceur, Notre Dame de Paris, A la Mémoire d’un ange, Le Jeune Homme et la Mort, I’Arlésienne, entre
autres. Elle poursuit sa carriére au Royaume Uni ouU elle est tour a tour étoile au London Festival Ballet,
au Northern Ballet Theater a Manchester et au Birmingham Royal Ballet. Elle y danse les répertoires
romantique, classique et néo-classique, notamment des ceuvres de Kenneth MacMillan, Frederick
Ashton et George Balanchine. Animée par le désir d’enseigner, elle suit une formation a la Royal
Academy of Dancing oU elle obtient son diplédme de professeur de danse, avec distinction.

De retour en France, sa renommée particuliére la dispense de passer le dipléme d’Etat. Elle enseigne
pendant un an & Paris avant d'étre appelée 3 intégrer I'équipe pédagogique de I'Ecole nationale
supérieure de Danse de Marseille un an apres son ouverture en 1993.

Elle collabore également avec la Scuola di Danza di Torino (ltalie) et le Ballet d’Europe (dir. art : Jean-
Charles Gil). Elle prépare aussi des candidats au Prix de Lausanne.

Elle est également tutrice des professeurs en formation au sein de leur préparation au Certificat
d'aptitude aux fonctions de professeur de danse.

Erkki MELARTIN (1875-1937), compositeur, chef d’orchestre et professeur est généralement considéré
comme I'un des compositeurs romantiques les plus importants de Finlande, méme si sa musique, n‘a
pas connu la méme notoriété que son contemporain Jean Sibelius.

Sandrine ROSSIGNOL est pianiste et compositrice, formée au conservatoire d'Avignon pour étudier
le piano, la harpe et I'orgue liturgique, elle poursuit des études de musicologie a 'université de Nice.
Elle est bientot repérée par Claude Pothier, pianiste et chef d'orchestre qui la forme au métier
d'accompagnement de la danse qu’elle exercera au Centre international de danse de Cannes - Rosella
Higthower,  I'Ecole Nationale de danse de Marseille ou au Ballet Preljocaj - CCN d’Aix-en-Provence.
En paralléle, elle étudie l'interprétation auprées de Gabriel Teuler et enseigne la formation musicale.
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Sa passion liée a l'interprétation et a I'improvisation la conduit a de nombreuses collaborations telles
que l'accompagnement de films muets, la composition musicale notamment pour des ceuvres
chorégraphiques (Ballet d'Europe), scéniques ou muséographiques.

Elle obtient par ailleurs de nombreux prix dans le domaine de la chanson. Depuis 3 ans, elle enseigne
I'histoire de la musique aux Studios du Cours, centre habilité a dispenser la formation au dipléme
d’Etat de professeur de danse & Marseille. Ce travail de recherche lui permet d'approfondir encore
davantage, ce lien sacré et infini qui unit la Danse et la Musique.

ooo

COMMENTAIRE RELATIF A LA VARIATION N° 2

Je suis tombée par hasard sur Marionnettes op 1, créé en 1897. L'atmosphére de cette ceuvre d'Ekki
Melartin m‘a littéralement charmée. Je savais que j'allais I'utiliser un jour...

J’ai demandé a Sandrine Rossignol, pianiste, de réaliser une réduction pour piano seul a partir des
versions pour orchestre et pour piano a quatre mains.

Voici donc une invitation a entrer dans l'univers que dégage cette musique étrange et mélodieuse.

Dés les premieres notes, la régularité de la pulsation incite au calme, a I'élégance, a un brin de
noblesse.

Je suggere de compter en 6 temps pour rester avec le déroulé du phrasé.

La relation a I'espace est fondamentale, I'engagement du corps dans les directions est important, les
lignes doivent étre abouties. Il y a un vrai travail du haut du corps et le regard est placé. Il est
nécessaire de soigner la fluidité des bras et la propreté d'exécution.

Lorsque la musique s'étoffe, elle nous suggére une qualité amplifiée du mouvement.

La danseuse doit vraiment étre a I'écoute, car sur un fond mélodique régulier se greffe par instant un
petit pas qui dynamise I'ensemble et apporte une touche de caracteére.

Prenez plaisir a vous immerger dans la musique !

Mireille DELCEY-BOURGEOIS
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Chant Finlandais

compositeur : Erkki Melartin

arrangement et interprétation : Sandrine Rossigno
transeription : Raphael Rossginol
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DANSE CLASSIQUE
Variation n° 3
(reprise 2024)

Titre : Envol

Fin du 2°m cycle - Gargon
Support de I'examen d’entrée en cycle diplomant
Support de I'épreuve d'admissibilité de I'EAT

Chorégraphe, transmetteure : Aurélia SCHAEFER
Compositeur, interprete musical : Sylvain SOURET
Danseur : Omar EL HASSAK

Avurélia SCHAEFER fait ses études au Conservatoire national supérieur de musique et de danse de
Paris auprés de Claire Motte et de Jacqueline Rayet. Elle obtient son premier prix en 1987 et rejoint
le Ballet national de Nancy sous la direction de Patrick Dupond puis de Pierre Lacotte et interpréte
les roles du répertoire néoclassique, romantique, et contemporain de la compagnie (G. Balanchine,
J. Kylian, T. Malandain, J. Limon, P. Lacotte, R. Petit, ]. Neumeier, A. Gades, P. Darde, etc.).

En 1994, elle rejoint le Ballet royal de Flandres (direction : R. Denvers) puis les Ballets de Monte-Carlo
dirigés par Jean-Christophe Maillot qui créé sur elle le rdle-titre de Cendrillon. Outre les ceuvres du
chorégraphe, elle enrichit son répertoire avec les pieces de W. Forsythe, K. Armitage, J. Godani, P.
Lightfoot et S. Léon, Sidi Larbi Cherkaoui, Lucinda Childs... Maitresse de ballet du Ballet de I'Opéra
national de Bordeaux, elle remonte les grands classiques du répertoire chorégraphiés par Charles
Jude. Diplémée du Certificat d'aptitude, elle est I'auteur d‘un mémoire de recherche pour la
formation dipldmante idoine du Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Lyon
sur « I'éclairage de la chorégraphie ». Actuellement professeur au Conservatoire a rayonnement
régional du Grand-Avignon, elle enseigne aussi pour les danseurs du Ballet Preljocaj et de I'Opéra
d'Avignon.

Sylvain SOURET, d’'origine franco-espagnole, Sylvain Souret fait ses études musicales au
Conservatoire a rayonnement régional d’Aix-en-Provence notamment dans la classe de Clara Kastler.
Il'y obtient un 1¢" prix de piano et un 1" prix de musique de chambre tous deux assortis d'une mention
TB. Il obtient également un baccalauréat littéraire, un dipldbme d’Etat de professeur de musique
accompagnement piano discipline danse et poursuit I'étude de 5 langues étrangéres qu'il parle
couramment aujourd’hui. En parallele de ses études de piano, il poursuit une formation de chant
lyrique en cours privés avec Lise Arseguet Romeny.

Passionné par le répertoire lyrique et chorégraphique, il se perfectionne dans le métier de chef de
chant avec Sabine Vatin (Théatre du Chatelet, Paris) et Denis Dubois (Opéra Bastille, Paris). Remarqué
par Janine Reiss, il étudie avec elle le répertoire lyrique. En découlera différents engagements en
qualité de chef de chant, dont a I'Opéra Théatre d’Avignon, aux Chorégies d'Orange, au CNIPAL
(Centre national d’'insertion professionnel des artistes lyriques) de Marseille. Ses collaborations avec
des chefs et artistes lyriques internationaux sont nombreuses (David Reiland, Alain Altinoglu, Cyril
Diederich, lleana Cotrubas, Michel Plasson, Gabriel Bacquier, Natalie Dessay, Angela Georghiu, entre
autres).

26



Il quitte la France en 2011 et poursuit une carriére internationale de concertiste dans différents
festivals en France comme a I'étranger : Paphos Aphrodite Festival (Chypre), Aspendos International
Opera Festival (Turquie).

En tant que chef de chant, on peut citer des engagements dans les opéras nationaux d’Istanbul, Izmir,
Antalya, Samsun (Turquie), au SemperOper Dresde, a I'Oper Leipzig, (Allemagne) ou encore a Pise
(Italie).

Pour la danse, il est assistant musical auprés de Monique Loudiéres pour la reprise de Giselle a I'Opéra
du Grand Avignon. Accompagnateur des classes de maitre de Kenneth Gréve ou de Jean-Lucien
Masso, il est régulierement invité au Ballet Prejlocaj /| CCN d'Aix-en-Provence. Il est pianiste
accompagnateur au Conservatoire a rayonnement régional d’Avignon et pianiste chef de chant a
I'Opéra Théatre du Grand Avignon et pianiste chef de chant invité du festival lyrique Les Concerts
au Coucher de Soleil a Oppéde-le-Vieux.

00O
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COMMENTAIRE RELATIF A LA VARIATION N°3

Chers collégues et professeurs,

J'ai souhaité cette variation facile a mémoriser pour I'éléve, tant sur le plan chorégraphique que
musical.

Avec quelques emprunts balanchiniens pour induire une respiration et une liberté de la colonne
vertébrale mais aussi la notion de lignes ou de regard directionnel.

Les accords puissants a I'ouverture donnent a I'éléve la possibilité de s’affirmer avec de simples ports
de bras et les pas marchés dans la partie adage I'invitent a prendre conscience de sa respiration dans
le déploiement de son mouvement.

Chers professeurs,

En fonction des ages, des années de pratiques et du niveau de vos éléves, sentez-vous libre
d’aménager cette variation.

Ainsi, le soubresaut du début peut étre supprimé (laissant la place a un tendu plié avant la glissade
jeté) ; le nombre de déboulés pour reprendre le théme initial est a votre appréciation et celle de
votre éléve.

Enfin, le tour en l'air a la fin peut se prendre directement apres le jeté raccourci fini en quatrieme,
en développant directement la jambe devant pour piquer ramasser en cinquiéme position sur demi-
pointes et permettre un temps conséquent de préparation avant le point final de la variation.

Souhaitant a chaque professeur et a chaque danseur bon courage pour ces travaux d'apprentissage,
gardez toujours a 'esprit le plus important... la joie de danser !

Aurélia SCHAEFER

En travaillant en étroite collaboration avec Aurelia Schaefer, j'ai voulu donner une dimension
narrative a la musique.

Ainsi le premier mouvement, marqué par des accords et une rythmique franche permet a I'éleve de
s'installer musicalement et de s'ancrer.

Le deuxieme mouvement qui accompagne la batterie est un rappel a J.S. Bach ou la rythmique
s'intensifie par un ostinato dans la deuxiéme partie.

Le troisitme mouvement Adage, plus romantique, doit donner la sensation des vagues en constant
mouvement.

Le quatrieme mouvement, valse enjouée, donne |'esprit du titre de la partition Envol.

Le retour au théme d'introduction nous fait revenir a un ancrage profond qui vient cléturer de facon
solennelle le morceau.

Ainsi le morceau est traité a la fagon d'un quadriptyque, qui a pour but de stimuler |'imagination de
I'éléve et mettre en relief son expressivité.

Sylvain SOURET
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DANSE CLASSIQUE
Variation n° 4
(reprise 2025)

Titre : Fleuve Congo,
extraite du ballet La Fille du Pharaon Acte 3

Fin du cycle diplomant (DNED), 1° option - Fille
Support de I'épreuve d’admission de I'EAT

Chorégraphie : Pierre LACOTTE
Transmetteure : Anne SALMON
Compositeur : Cesare PUGNI
Interpréte musicale : Sinae KANG
Danseuse : Charlie PACAUD

Pierre LACOTTE (1932-2023), né en 1932, il recoit sa formation a I’Ecole de danse de I'Opéra national
de Paris et a I'extérieur (hotamment avec Gustave Ricaux, Carlotta Zambelli et Liubov Egorova). Entré
dans le corps de ballet en 1946, il est nommé Premier danseur en 1951. L'une de ses premiéres
chorégraphies, La Nuit est une sorciére, sur une musique de Sydney Bechet, est primée par la
télévision belge (1954). Décidé a continuer de créer, il démissionnera de I'Opéra pour fonder Les
Ballets de la Tour Eiffel. Directeur des Ballets des Jeunesses Musicales de France en 1963, il y réalise
plusieurs créations dont La Voix en collaboration avec Edith Piaf. Il retrouve en 1968, les documents
sur La Sylphide de Philippe Taglioni (1832) qui lui permettent de remonter I'ceuvre. Réalisée d'abord
pour la télévision (1971), La Sylphide sera reprise a |'Opéra Garnier (1972) avec les créateurs de 1971,
Ghislaine Thesmar et Michaél Denard, puis a travers le monde : Tokyo, Buenos Aires, Prague, Rome,
Helsinki, Rio de Janeiro, a la Scala de Milan, au Ballet de Canton...

Devenu le spécialiste des reconstitutions du répertoire romantique, il remonte Coppélia et le « Pas
de six » de la Vivandiére (Arthur Saint-Léon), le « Pas de deux » du Papillon (Marie Taglioni), La Fille du
Danube, Nathalie ou la laitiére suisse, La Gitana, L'Ombre, Le Lac des fées (Philippe Taglioni), Marco
Spada (Joseph Mazilier), Giselle (Jean Coralli et Jules Perrot), Ondine (Perrot), Le Lac des cygnes (Petipa,
Ivanov), La Fille du pharaon (Petipa), Paquita (Mazilier, Petipa)..., ainsi que des ceuvres de Mikhail Fokine :
Danses Polovtsiennes du Prince Igor, L’'Oiseau de feu, Le Spectre de la Rose, etc.

En 1985, il est avec Ghislaine Thesmar, co-directeur des nouveaux Ballets Monte-Carlo, puis de 1991 a
1999, directeur artistique du Ballet national de Nancy et de Lorraine. Depuis 2000, il s’est consacré a
la reprise de ses différentes ceuvres par plusieurs des principaux théatres mondiaux, ainsi qu‘a la
création de nouveaux ballets. En 2021, avec le grand ballet narratif Le Rouge et le Noir d'aprés le roman
éponyme de Stendhal, il signe sa derniere ceuvre pour le Ballet de I'Opéra national de Paris.
Commandeur des Arts et des Lettres, il regoit pour honorer I'ensemble de sa carriére le Benois de la
danse en 2012. Pierre Lacotte est décédé en avril 2023 a I'dge de 91 ans.

Anne SALMON, apres ses études menées au Conservatoire National Supérieur de Musique et de
Danse de Paris, achevées par un premier prix de danse décerné a lI'unanimité, Anne Salmon a rejoint
la Compagnie des Ballets de Monte-Carlo, sous la direction de Pierre Lacotte et de Ghislaine Thesmar.
Elle y danse de nombreux ballets et y interpréte son premier réle principal (Lise) dans La Fille Mal
Gardée. En 1988, elle rejoint Pierre Lacotte au Ballet de Vérone ou elle danse notamment La
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somnambule de Balanchine et La Sylphide de Pierre Lacotte. En 1989, elle poursuit sa carriére au Ballet
Royal des Flandres comme demi-soliste (dir.art.: Robert Denvers). Elle y travaille pendant deux
années, et apparait notamment dans Sérénade de Balanchine, Don Quichotte de Noureev et La
Sylphide de Bournonville.

En 1991, Pierre Lacotte lui propos d’intégrer le Ballet de Nancy et de Lorraine en qualité de soliste
principale. Elle y interprete Giselle, La Sylphide, Marco Spada, Le Lac des Cygnes, L’'Ombre dans les
versions de Pierre Lacotte ainsi que des piéces d’autres chorégraphes tels George Balanchine Michel
Fokine, Agnés de Mille, Norbert Schmucki, Roland Petit, Jiri Kylian ou Antonio Gades.

En paralléle, elle devient I'assistante de Pierre Lacotte sur la création de La fille du Pharaon au Théatre
du Bolchoi a Moscou, inaugurant ainsi une carriére internationale de maitresse de ballet, menée
depuis a Paris, Berlin, Hambourg, Vienne, Milan, Tokyo, Shanghai, Buenos Aires, Moscou et Saint-
Pétersbourg, et ayant conduit a la mise en scéne dans les principaux théatres de ces villes de ballets
majeurs chorégraphiés par Pierre Lacotte, Michel Fokine ou Vaslav Nijinski.

Depuis le décées de Pierre Lacotte en avril 2023, Anne Salmon est en charge de la direction artistique
de son ceuvre.

Titulaire du certificat d'aptitude a I'enseignement de la danse classique, Anne Salmon est depuis
2006, professeur de danse classique au Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de
Paris. Elle a été nommée chevalier des Arts et des Lettres en 2022 au titre de ses activités de danseuse
classique, de maftresse de ballet et d’enseignante.

Cesare PUGNI (1802-1870), aprés des études de composition et de violon au conservatoire de Milan,
Cesare Pugni compose ses premiers ballets pour la Scala (1823) et s'installe en France en 1834. Il y
rencontre Jules Perrot et devient son principal collaborateur, d'abord a I'Opéra de Paris, puis au Her
Majesty's Theatre de Londres (1843-1846). |l le rejoint a Saint-Pétersbourg en 1848. En 1851, Pugni fut
nommeé compositeur officiel des ballets du Théatre Mariinsky. Cesare Pugni a composé la musique de
plus de 300 ballets pour les chorégraphes les plus en vue de son temps, parmi lesquels Paul Taglioni,
Arthur Saint-Léon et surtout Marius Petipa avec qui il finira sa carriere.

Sinae KANG, née en Corée du Sud a commenceé la musique a |'dge de 5 ans se formant au piano en
Gréce, en Allemagne, et au Royaume Uni. A I'4ge de 9 ans, elle a fait ses premiers pas en jazz en Israél
a I'Académie de danse et de musique de Jérusalem. En 2006, elle se lance également dans
I'apprentissage de l'orgue en Allemagne. En France, elle étudie au conservatoire a rayonnement
régional de Rueil-Malmaison. Elle a obtenu son dipldme d'accompagnement chorégraphique au
Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris (CNSMDP) en 2021 aprés avoir
débuté un parcours en la matiére dés 2017. Actuellement elle accompagne les cours de danse
classique et contemporaine au sein du CNSMDP et du conservatoire a rayonnement départemental
de Montreuil.
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COMMENTAIRE RELATIF A LA VARIATION N°4

Contexte historique

La Fille du Pharaon est un ballet en 3 actes de Marius Petipa, sur une musique de Cesare Pugni et un
livret de Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges, d'aprés Le Roman de la momie de Théophile Gautier.
Créé le 18 janvier 1862 au théatre impérial Bolchoi Kamenny de Saint-Pétersbourg, c'est le premier
grand ballet spectaculaire de Petipa. Il y tiendra d’ailleurs son dernier réle en tant que danseur et
deviendra alors définitivement maitre de ballet et chorégraphe.

Deés ses premieres représentations, La Fille du Pharaon, créée en |'espace de cing semaines, connait
un immense succés. C’'est un spectacle grandiose et magique qui n'a pas d'équivalent dans le ballet
impérial pétersbourgeois du XlXe siécle. Tout contribue a |'ériger en expérience hors du commun :
les décors somptueux, a grande échelle et méticuleusement peints (concepteur : A. Roller), les
costumes colorés a la mode égyptienne, le grand nombre de danses d’ensembles et de solos, une
distribution de premier ordre - le role principal était dansé par Carolina Rozati, son partenaire était
Marius Petipa lui-méme, tandis que Lev lvanov apparaissait dans le réle du pécheur -.

Lorsqu'il se lance dans la reconstitution de La Fille du Pharaon pour sa recréation en 2000 pour le
Théatre Bolchoi de Moscou, Pierre Lacotte révise le livret et la musique tout en concevant les décors
et les costumes.

En 2024, La Fille du Pharaon de Pierre Lacotte demeure toujours au répertoire du Théatre du Bolchoi
de Moscou et reste un grand succés auprés du public.

Recommandations

La variation du Congo a une connotation joyeuse. Elle nécessite beaucoup de précision et de lisibilité
dans les pas.
Il convient de:
- Bien anticiper les chassés en tournant de la premiére diagonale afin d’en assurer la
musicalité.
- Respecter le temps en bas dans cette premiére diagonale.
- Marquer précisément le petit battement sur le coup de pied devant, derriére.
- Commencer par travailler le manége en diagonale et soigner le ballonné a la seconde.
- Bien respecter la musicalité du manége.

Anne SALMON
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DANSE CLASSIQUE

Variation n°5
(reprise 2024)

Titre : Exil du Cygne

Fin du cycle diplomant (DNED), 2°™ option - Fille
Support de I'épreuve d’admission de I'EAT

Chorégraphe, transmetteur : Pierre DARDE
Compositeur et interprete musical : Jacopo GRECO D’ALCEO
Danseuse : Clémence RHODE

Pierre DARDE, fait toutes ses classes a I'Ecole de danse de I'Opéra national de Paris avant d’étre
engagé dans la compagnie en 1979. Nommé sujet en 1984, il en danse le répertoire trés vaste. Il
s'intéresse rapidement a la chorégraphie et son travail sera plusieurs fois primé. Il est sollicité par
plusieurs compagnies frangaises (Ballet de I'Opéra national de Paris, Ballet de Nice, Ballet de Nantes,
Ballet de Nancy, etc.) ainsi qu’a I'étranger (Ballet national du Paraguay, Ballet municipal d’Asuncion,
Noma Ballet a Osaka, etc.) pour des créations chorégraphiques.

Il quitte la France pour le Japon en 2000. Il commence a y exercer des activités de pédagogue tout
en continuant a danser et a chorégraphier pour différentes compagnies et écoles. Durant ses six
années de résidence a Tokyo il apprend le kyudo (2¢™ dan) et étudie le butd.

En 2006, il obtient une dispense de diplome d’Etat de professeur de danse au titre de la renommeée
particuliére accordée par le ministere de la Culture frangais et rentre en Europe. Il devient Professor
fur Tanz pour la Palucca Schule a Dresde puis continue sa carriére au Conservatoire royal de La Haye.
Il est engagé sur concours au Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Lyon en
2017. Il obtient deux bourses de recherche pour son projet sur les sténochorégraphies. Ce travail a
donné lieu a deux films, réalisés par Didier Serciat (Mono no aware et le Dictionnaire d’Antonine
Meunier), ainsi qu‘a la rédaction d’'un mémoire, Les Notations chorégraphiques, repéres sur I'école
francaise de danse classique durant la période dite de « décadence ».

Il est promu Chevalier dans I'Ordre des Arts et Lettres depuis I'été 2023.

Jacopo GRECO d'ALCEO, commence les études de composition a Milan et il poursuit au
Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Lyon. En 2019, sa piéce soffio, créée
pour la galerie Pinacoteca di Brera, est récompensée au Festival Mise-en (New York). La piece TRICOT,
est sélectionnée par au moins 9 festivals internationaux de court-métrage. Musique et danse sont les
deux langages privilégiés, mais ses créations n‘ont aucun intérét a rester attachées a un genre ou a
une forme fixe. Elles tendent a creuser profondément pour cerner un bout de vérité et d'expression
personnel. Jacopo est lauréat de la Fondation Royaumont.

00O

36



COMMENTAIRE RELATIF A LA VARIATION N°5

Ce solo a été créé spécialement pour les épreuves publiques, répondant a une demande de variation
sur pointes 3™ cycle, d‘inspiration néo-classique. J'ai voulu prendre en compte les éléments
techniques devant é&tre acquis a ce niveau, mais aussi insister sur une dimension d’interprétation
indispensable au développement artistique du danseur. Je vous invite donc a vous relier a votre
sensibilité et a votre imaginaire pour nourrir votre mouvement. La thématique de ce solo provient
du célébre sonnet de Stéphane Mallarmé Le vierge, le vivace et le bel aujourd’hui qui nous parle d'un
cygne ayant oublié de migrer et dont le plumage est pris dans les glaces.
http://www.revue-texto.net/Reperes/Cours/Mezaille/cygnmal.html

Ainsi, dans la toute premiére partie du solo, les pieds ne quittent pas la terre (ou I'eau gelée du lac)
et la danseuse cherche a s’arracher du sol, essayant en vain de reprendre son vol, envoyant des
appels a la voOte céleste. Petit a petit notre animal retrouve un peu de force pour entreprendre une
danse plus vive, comme s’ébrouant du contact de |’'eau froide. Vous prendrez soin de mettre en relief
ce changement de dynamique. Le mouvement devient encore plus large, utilisant des extensions de
jambes plus hautes et des grands sauts. Ceux-ci sont aussi des arrachements a la gravité et doivent
exprimer cette dimension dramatique. Les efforts ont été vains et notre cygne revient
douloureusement au sol dont peut-étre il ne se détachera jamais.

Vous reconnaitrez par endroit |'esthétique des bras ou certains pas liés a l'incontournable
Lac des cygnes (attitude cambrée bras exprimant le vol, emboités des petits cygnes exécutés ici en
tournant, saut de chat, etc.).

Inspirez-vous de ces citations et rendez-les reconnaissables. Les mains doivent participer a
I"éloquence du corps. Les pirouettes en-dehors doivent étre planées et privilégiez cette qualité a la
quantité.

La musique a été créée tout spécialement pour ce solo par le jeune compositeur Jacopo Greco
d’Alceo. Celui-ci m’a d’'abord suggéré des échantillons sonores sur lesquels j'ai pris appui pour
composer la chorégraphie. La sensibilité a la couleur musicale me semble de ce fait importante et
nous avons travaillé sans comptes. Une certaine souplesse peut donc étre laissée aux interpréetes,
sans vous détacher de votre sens de |’écoute toutefois.

J'espére que vous prendrez plaisir a relever tous ces petits défis et je vous souhaite un excellent
travail.

Pierre DARDE
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DANSE CLASSIQUE
Variation n° 6
(reprise 2025)

Titre de la variation homme : Pas de deux des paysans
extraite du ballet Giselle Acte 1

Fin du cycle diplomant (DNED), 1° option - Gargon
Support de I'épreuve d’admission de I'EAT

Chorégraphe: Pierre LACOTTE
Transmetteur : Christophe DUQUENNE
Compositeur : Friedrich BURGMULLER

Pas des Vendangeurs - Variation danseur Leggero pour Piano - Giselle Op.19 n°9 - révision 2024
© Mediaphorie US

Adaptatrice, arrangeuse, interprete musicale : Ellina AKIMOVA

Danseur : Camillo PETOCHI

Pierre LACOTTE (1932-2023), né en 1932, il recoit sa formation a I'Ecole de danse de I'Opéra national
de Paris et a I'extérieur (hotamment avec Gustave Ricaux, Carlotta Zambelli et Liubov Egorova). Entré
dans le corps de ballet en 1946, il est nommé Premier danseur en 1951. L'une de ses premiéres
chorégraphies, La Nuit est une sorciére, sur une musique de Sydney Bechet, est primée par la
télévision belge (1954). Décidé a continuer de créer, il démissionnera de I'Opéra pour fonder Les
Ballets de la Tour Eiffel.

Directeur des Ballets des Jeunesses Musicales de France en 1963, il y réalise plusieurs créations dont
La Voix en collaboration avec Edith Piaf. Il retrouve en 1968, les documents sur La Sylphide de Philippe
Taglioni (1832) qui lui permettent de remonter I'ceuvre. Réalisée d’‘abord pour la télévision (1971), La
Sylphide sera reprise a 'Opéra Garnier (1972) avec les créateurs de 1971, Ghislaine Thesmar et Michaél
Denard, puis a travers le monde : Tokyo, Buenos Aires, Prague, Rome, Helsinki, Rio de Janeiro, a la
Scala de Milan, au Ballet de Canton...

Devenu le spécialiste des reconstitutions du répertoire romantique, il remonte Coppélia et le « Pas
de six » de la Vivandiére (Arthur Saint-Léon), le « Pas de deux » du Papillon (Marie Taglioni), La Fille du
Danube, Nathalie ou la laitiére suisse, La Gitana, L'Ombre, Le Lac des fées (Philippe Taglioni), Marco
Spada (Joseph Mazilier), Giselle (Jean Coralli et Jules Perrot), Ondine (Perrot), Le Lac des cygnes (Petipa,
Ivanov), La Fille du pharaon (Petipa), Paquita (Mazilier, Petipa)..., ainsi que des ceuvres de Mikhail Fokine :
Danses Polovtsiennes du Prince Igor, L'Oiseau de feu, Le Spectre de la Rose, etc.

En 1985, il est avec Ghislaine Thesmar, co-directeur des nouveaux Ballets Monte-Carlo, puis de 1991 a
1999, directeur artistique du Ballet national de Nancy et de Lorraine. Depuis 2000, il s’est consacré a
la reprise de ses différentes ceuvres par plusieurs des principaux théatres mondiaux, ainsi qu‘a la
création de nouveaux ballets. En 2021, avec |le grand ballet narratif Le Rouge et le Noir d'aprés le roman
éponyme de Stendhal, il signe sa derniére oceuvre pour le Ballet de I'Opéra national de Paris.
Commandeur des Arts et des Lettres, il regoit pour honorer I'ensemble de sa carriére le Benois de la
danse en 2012. Pierre Lacotte est décédé en avril 2023 a I'dge de 91 ans.
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Christophe DUQUENNE, entré a I’école de danse du ballet de I'Opéra de Paris en 1981, Christophe
Duquenne y poursuit ses études pendant 7 ans sous la direction de Claude Bessy. Ses professeurs
sont Christiane Vlassi, Daniel Franck, Lucien Duthoit, Gilbert Mayer et Serge Golovine.

Il intégre le corps de ballet de I'Opéra de Paris en 1988 a |I'age de 16 ans sous la direction de Rudolf
Noureev. Il est promu coryphée en 1989, sujet en 1992 puis Premier danseur en 2006. Il danse et
interpréte les grands rbles du répertoire classique dans les chorégraphies de Rudolf Noureev :
« Siegfried » dans Le Lac des cygnes, « Jean de Brienne » dans Raymonda, « Drosselmeyer [ le Prince »
dans Casse-noisette, « Désiré » dans La Belle au bois dormant et « Roméo » dans Roméo et Juliette. Il
danse également le répertoire néo-classique avec des ballets de George Balanchine, Jerome Robbins,
John Neumeier, Maurice Béjart ou Roland Petit, William Forsythe, Jiri Kylian, Nacho Duato et
contemporain avec des pieces de Dominique Bagouet, Jean-Claude Gallotta ou Trisha Brown.

Il remporte le prix « Ohya » au concours d'Osaka aux c6tés de Ghislaine Fallou en 1995 et recoit le
prix AROP en 2003.

Christophe Duquenne obtient son dipléme d’Etat en 1996 et son Certificat d’aptitude en 2012.
Depuis 2014, Christophe Duquenne est professeur a I'école de danse de |'Opéra de Paris sous la
direction d’Elisabeth Platel.

Friedrich BURGMULLER (1806-1874), compositeur bavarois et frére ainé de Norbert Burgmdller,
Johann Friedrich Franz Burgmuller, s'installe a Paris et compose quelques musiques de ballets ainsi
que des pieces de salon pour piano dans un style léger, pour répondre au go0t des mélomanes de
son temps. On notera le Pas-de-deux des Jeunes Paysans, composé et inséré dés la création en juin
1841 dans le ballet Giselle ou les Willis d’Adolphe Adam ainsi que La Péri, ballet de 1842 composé
également sur un livret de Théophile Gautier.

Ellina AKIMOVA est musicienne, compositrice et pianiste. Depuis I'an 2000, elle dirige la collection
«La Danse accompagnée» afin de partager et transmettre une expérience de pianiste
accompagnatrice acquise a I'Ecole du ballet de I'Opéra de Paris, au théatre Bolchoi, & I'Ecole Studio
Moiseiev et a I'Opéra de Bakou apres des études de piano et de musicologie en Azerbaidjan.

Ses compositions et improvisations pour piano, ensembles de chambre et orchestre, éditées par la
maison d’édition, Mediaphorie, comptent notamment neuf volumes dédiés a 'accompagnement de
cours de danse, des ballets (La Reine des Neiges, Ballu in Corti), de la musique théatrale (Camille, La
Movette), de la musique de chambre (Suite Caspienne, Un Bonheur parfait, Médianoche, Twinkles).
Lors des spectacles de I'Ecole de danse de I'Opéra de Paris, Ellina AKIMOVA a pu faire valoir ses
talents d’instrumentiste sur la scéne du palais Garnier, interprétant en direct Les variations sur le
théme de Paganini de ]. Brahms pour Variations, ballet de Violette Verdy ainsi que le Concerto en ré
de J.S Bach pour le ballet de Claude Bessy.

c oo
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COMMENTAIRE RELATIF A LA VARIATION N°6

Contexte historique

Créé le 28 juin 1841 a I'Opéra de Paris, alors Académie Royale de Musique située rue Le Peletier, le
ballet Giselle marque |I'apogée de la danse « romantique », dont on attribue la « naissance » en 1832
avec La Sylphide de Philippe Taglioni.

Théophile Gautier en écrivit le livret avec le concours du dramaturge Jules-Henri Vernoy de Saint
Georges et de Jean Coralli ; la musique fut commandée a Adolphe Adam, les décors a Pierre Cicéri
et les costumes a Paul Lormier. La chorégraphie fut confiée a Jean Coralli - maftre de ballet en titre a
I'Opéra de Paris - et a Jules Perrot. Les interprétes principaux furent Carlotta Grisi (Giselle), Lucien
Petipa (Albrecht) et Adéle Dumildtre (la Reine des Wilis). Le ballet Giselle a été salué avec
enthousiasme lors de sa création et a été dansé dans toutes les grandes capitales européennes par
les meilleures ballerines de I'époque (Elena Andreyanova, Lucille Grahn, Fanny Elssler...).

Reconstitution de Pierre Lacotte

Pierre Lacotte s'attacha a fidelement reconstruire cette piéce majeure du répertoire romantique, qui
avait disparu de l'affiche en France pendant prés de 60 ans (1868-1924). Giselle fut tout de méme
préservée en Russie et remaniée par Marius Petipa (frére de Lucien) présent lors de sa premiére
représentation a Paris.

Par le recours a des documents d'époque — notamment la partition annotée par Marius Petipa
reprenant les consignes de Perrot — et a la tradition orale (souvenirs d’Egorova et de Zambelli), Pierre
Lacotte put restituer une version particulierement fidéle a celle créée en 1841.

Il conserva le pas de deux des paysans (devenu « pas de deux des vendangeurs » dans la plupart des
reprises actuelles), que dansaient, a la création, Nathalie Fitzjames et Mabille sur une musique de
Burgmuller et il réintroduisit le pas de deux des vendanges, interprété a 'origine par Carlotta Grisi et
Lucien Petipa. Concernant les décors, Pierre Lacotte vouait une grande admiration a Cicéri et les fit
reconstituer avec exactitude. La confection des costumes suivit la méme démarche gréce aux
maquettes dont disposait I'Opéra de Paris.

Pierre Lacotte a créé Giselle en 1978 pour le Ballet de I'Opéra national du Rhin, I'a remonté en 1985
a Monaco lorsqu’il dirigeait les Ballets de Monte-Carlo et en 1991 au Ballet national de Nancy et de
Lorraine dont il assurait la direction.

Recommandations

La variation du " pas de deux des paysans" s‘inscrit dans le pur style de I'école francaise.

Elle nécessite un travail de petites et de grandes batteries.

Le travail de petite batterie doit commencer dés le deuxiéme cycle face a la barre sur 2 pieds
(entrechats 3, 4 ...), d"1 pied sur 2 pieds (brisés, assemblés battus...) ou sur un pied (brisés volés, jetés
battus...). On poursuit ce travail en série au centre avec régularité (travail quotidien si possible). Pour
la grande batterie, le processus est le méme pour le travail de I'entrechat 6. Un exercice face a la
barre en démarrant en seconde position pour battre I'entrechat 5 permet de travailler les muscles
intérieurs des cuisses et de trouver une batterie par le c6té sans trop ouvrir les jambes en passant de
la premiére position a la cinquiéme position.

Cette grande batterie nécessite de la puissance dans les jambes et donc un travail de grands sauts
sur 2 pieds est nécessaire (type : changement de pied, soubresaut, échappés...).

Le travail de batterie au sol peut étre un complément (sur les fessiers avec le buste et les jambes levés
a 45 degrés).

Pour la variation, si la sissonne entrechat 7 finie attitude est trop difficile, I'éleve est autorisé a faire
une sissonne entrechat 3 finie attitude.

Concernant l'interprétation, la variation apparaissant dans le premier acte pendant la féte des
vendanges, elle doit étre vive, joyeuse et démonstrative.

Christophe DUQUENNE
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pour jinir passer directement « la derniére mesure. (mesure seulement valable dans ce cas.)

G.1471 B.
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DANSE CLASSIQUE

Variation n®° 7
(commande 2026)

Titre : Le vent se léve

Fin du cycle diplomant (DNED), 2°™ option - Gargon
Support de I'épreuve d’admission de I'EAT

Chorégraphe, transmetteur : Harris GKEKAS
Compositeur, interprete musical : Harris GKEKAS
Danseur : Hipolyte HUBERT

Harris GKEKAS, est un danseur, chorégraphe et pédagogue grec. Initié a la danse par Tania Miltenova
en Gréce, puis formé par Daniel Lommel et Fabienne Dumas 3 I'Ecole Nationale de Musique et de
Danse de Bourges, il rejoint le Jeune Ballet International Rosella Hightower. Danseur polyvalent, il
évolue en tant que soliste dans des compagnies de répertoire comme le Ballet de I'Opéra national
du Rhin, le Ballet du Grand Théatre de Genéve et le Ballet de L'Opéra national de Lyon, pour ensuite
travailler avec des chorégraphes importants des scénes francgaise, belge, et suisse, comme Christian
Rizzo, Catherine Diverrés, Hervé Robbe, Michéle Noiret, Théo Mercier, loannis Mandafounis, Yves
Noél Genod, Lionel Hoche, Fabrice Lambert ou Jeanne Brouaye et la Compagnie Assemble.
Chorégraphe depuis 2015, il diffuse son travail au sein de sa compagnie STRATES en France, au
Luxembourg, en Suisse, en Grece et en Belgique et répond a des commandes pour des compagnies
comme le Ballet de I'Opéra National de Gréce, le Ballet de I'Opéra national du Rhin, comme pour des
écoles Supérieures telles que I'Ecole de I'Opéra National Grec (GNOS), I'Ecole Nationale Grecque
Contemporaine (KSOT) ou le Conservatoire national supérieur de Musique et de Danse de Lyon.
Parallélement, Harris Gkekas intervient en tant que pédagogue au sein d’Etablissements supérieurs
en France ou en Europe (PNSD de Cannes Rosella Hightower, CNSMD de Lyon et Paris, CNDC
d'Angers, Royal Danish Ballet Summer School, SEAD Salzburg) ou d’enseignement spécialisé (CRR de
Lyon, CRR de Strasbourg), comme auprés des apprentis du Ballet National de Marseille, du Ballet
d'Avignon et du Ballet Preljocaj. Il est professeur invité au Ballet de 'Opéra national de Lyon, au Ballet
de I'Opéra national du Rhin, au Ballet Preljocaj, au Ballet du Grand Théatre de Geneve, au Ballet de
Bale, au Ballet Royal de Nouvelle Zélande, a Micadanses et au CND de Pantin et de Lyon.

Musicien autodidacte, Harris Gkekas signe de nombreuses compositions notamment a la guitare
acoustique, électrique et basse, mais aussi au piano et aux percussions. Il assure également la

direction artistique et les chorégraphies de nombreux spots publicitaires de la Région Auvergne
xnone

43



