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LES SAV-OARRE DE LA BRODERIE ET DE LA
EN BRETAGNE

Broderie glazig réalisée par Paul Broderie sur tulle réalisée par Banniere de Notre-Dame-la-
Balbous. Reproduction de une participant Blanchea Guerande réalisée par
costume dohomme Tressignaux. la maison Le Minor. Carton de
influence Aven. © Anne Diaz, 2020. Dominique Passat, broderie de
© Anne Diaz, 2020. Jean-Michel Pérennec.

© Gildas Le Minor, 2017.

Description sommaire

Broderie et dentelle sont intimement liées en Bretagne car de nombreux ouvrages mélent les deux
savoir-faireet certains types de br oder i e Labmoderieeesttunel a de
techni gue d o6 dextiteecaliséep rait n ®inp al e me, patfois'au croéhatiqg permetl e

d 6 e x ®desinotfs et des images aumoyen de fils, perles, paillettes et appréts métalliques. Elle se

pratigue généralementsurunsupport textile (tissu, tulle, filet
sur du cuir, du carton ou du papier. La dentelle, en revanche, est réalisée sans support préalable.

Ces savoirf ai re sbéinscrivent dans unealdfinslu Mdyenéigeta ~ s |
| 6origine dbébun patrimoine riche et comptedhnigges Sui t
sont désormais préservées et leur transmission assurée par le biais de courgt de stages Broderie et
dentelle b®n®fi ciecagaianuj ddirdto®muit dédétwnl e nombre df¢
augmentation. En paralléle de cette pratique de loisir, quelques personnes développent une activité
professionnelle dans ce domaine. Les savoiffaire de la broderie et de la dentelle sont bujours utilisés

pour | 6 e mb desdrnementelitogiguesetdesy °t ement s, qudil sbdbagi sse
ou de tenues modernes destinées a la vie quotidienne ou aux événements exceptionnels. Broderie et
dentelles 6adapt ent a udans psobjdatssdu quatitianelds accessoires de modela haute

couture, | e design et | 6dart contemporain.
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|. IDENTIFICATION DE L'ELEMENT

. 1. Nom

En fran-ais
Les savoir-faire de la broderie et de la dentelle en Bretagne

En | angue r ®gional e
Gouiziegezhiou a broderezh hag an dantelez e Breizh én breton)

Les revirées de la brodure e de la dentelle en Bertégn (en gallo)

. 2. Domaine(s) de cldE@dNESECEOcation, selon |
Savoir-f ai re | i ®s ° |l 6arti sanat traditionnel

|l . 3. Communaut ®(s), groupeRss) elta ipnrdaitviiqgduue(

La pratique de la broderie et de la dentelle en Bretagneesta uj our d 6 h ui etpadesat®iers or me ,
hebdomadaires de passionnéA e dans des salles communales auwdéfilés de mode lors de grands
événements comme le Festival de Cornoudle de Quimper (Finistére) ou le Festival Interceltique de

Lorient (Morbihan) .

On peut distinguer deux types de pratique: d 6 u n e une pratitjue de loisir, qui concerne a la fois
|l es personnes en cour s dAssetanteliet Alespérigentéleaduinee s b r
vivent pas de leurart;d 6 a u t r ume grasique professionnelle permettant de dégager un revenu.

Beaucoup de br oderuheAisse Acso nefti rdne@teeA sl if ont | e choi x
temps libre, soitparcequ 6i | s et el l es souhaitent quobelle res

pouvoir en vivre, voire pour les deux raisons a la fois.

De rares brodeur AseAs main font aujourdo6hui de | a
temps complet, en tant que chefs d 6 entarti®es-n U 6 e U DWASEailiea r i ®A e
entrepr erParmireAmierddsnt reprenetemMpsAsompl et, certainA
déun autre domaine et ne sont pas soumi sAeAs ~ |
dont il sbéagit de | a premi re activit®.

Deux entreprises finist®riennlebstecoblcanddeente déar thr
Jaouen, a Quimper (Finistére), et la maison Le Minor,aPont-l 6 Abb® ( Eibficotl er ele. br o
d 6 ade Rascal Jaoueremploie onze salariéA e;Aeshuit b r o d e u(saAsscembter Pascal Jaouen)

y sontemployéA edntantqu 6 ens ei gnant Axteps pkeie oulpartieldl el r | saGajour t
delaseuleécolc onsacr ®e ~ | 0 ens e iegBreagreQuantd & maisan Lk Miood e r i e
qui a été un acteur central du maintien du savoir -faire de la broderie en paysbigouden (Finistere

sud), elle emploie actuellement une brodeuse main [11l. 1] et une brodeusea la machine Cornely

(machine a broder guidée a la main)[I1l. 2 & 3] .

Déoautres personnes exercent | e m®tier deoidalari@edeur A
dans un tout autre domai meErp-erdrepuse.ent par | e biais
'La broderie (machpae gui °nh®e ~ | a main ne rentre pas de
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b . A

ll. 1. Apolline Duboscq, lll. 2. Patricia Cassard, brodeuse machine lll. 3. Broderie a la
brodeuse main dans dans | 0 datmaison lee Minat e machine Cornely dans
| 6 at elamasonlLd e © Anne Diaz, 2020. | 6atelier Lde
Minor . © Gildas Le Minor . © Hélene
Minor, 2018. Cario, 2007.

Par ailleurs, une activité de broderie subsiste au sein de rares communautés religieuseshotamment

au monastére Notre-Dame de Beaufort a Plerguer (llle -et-Vilaine), ol quelques moniales

dominicaines brodent des ornements liturgiques sur commande (chasubles, ®t
voil es doéamboenflusd ®gal leaneb o ut i mourdes visikeurs d@ pasdagelylle

4] . Au Carmel de Nantes(Loire -Atlantigue), une siur r ®ali se encore ponc:’
br od®e s, mai s | 6activit® a nettement d®cl|l i n® car
lesClarissesde Nantesy he st ur brode ®gal ement des ornements
voiles doéambon), mai s va n®anmoins devoir arr°te

charge de travail trop importante.

Ill. 4. Broderies de chasublesréalisées aumonastére Notre-Dame de Beaufort © Anne Diaz, 2020.

Au sein du milieu associatif, les principaux acteurs de la broderie et de la dentelle sont les
associations de culture bretonne et lescer cl es celtiqgues (associati ol
populaires: danse, musi (eums fédéfatiors départeneedtleset, | us qulédis 2020
anciennesc onf ®d ®r at i ocetWaKeaddalLedah, sou®lemamede Kedleup Bni s
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dehors du milieu culturel breton, diverses associations locales proposent également des cours de
broderie et de dentelle de tous types (voir 11.2).

Broderie et dentelle sont actuellement pratiquées par des personnes de tous les agesavec une forte
repr ®sent at i on. Led eosirs, ateliers et stag&laechedlent a ladis des adultes, des
enfants et des adolescents, méme si ces derniers sont globalement peu nombreuxLes enfants
peuventb ® n ®f i ci er d 0 a tae sein des serclespcltuesainsy que diditiations dans
certaines écoles proposées par quelques b o d e usr Ais @ A® peeAf(sdia h.1 & 11.2) . La

fr®quent ati onbrdoedelrbifec odéearde de Pascal Jaouen a ¢c
derniéres années: l e public, initialement divis® en deux
compte depuis quelgues années de plus en plus de trentenaires et de quarantenaired.a pratique est

aujourdodhui ma j o r dansalescains ateliers dt agesn ienne r evanc h e, | 6«
se combler | ®g rement par mi |l es professionnel Al eA
Lesassocat i ons de | oisirs g®n®ralistes et | 6£cole de
ateliers et les stages des cercles celtiques et des fédérationsl arrive en effet que certaines personnes

sy inscrivent sans af fimoiretcurep lmetoh maisusimplentert pap o u r I

intérét pour le savoir -faire lui-méme et par envie de broder.

I . 4. Localisation physique
Lieu(x) de | a pratigue en France
La Bretagne historique (départements des Coétesd 6 Ar mo r du Fet-Yilaisetdetotre- d o1 |

Atlantique et du Morbihan) . Les différents styles bretons sont égalementenseignés dans le reste de
la France, notamment dans certaines grandes villes.

Pratiqgue similair®teangeance et/ ou
Pratiques similaires en France

Les pratigues suivantes,d onn ®e s ti someat do®pemploej ®es ~ [ 61 nv
patrimoine culturel immatériel

b Les savoir-faire du point de Lunéville et de la broderie perlée et pailletée ;
b Le boutis ou broderie de Marseille (Bouches-du-Rhéne) ;
b La dentelle au fuseau du Puyen-Velay (Haute-Loire) ;

b Le savoir-faire de la dentelle au point d'Alencon (également inscrit sur la Liste représentative du
patrimoine culturel immatériel de I'humanité en 2010).

Pratiqgues similaires ° | 6®tranger
Lespratiques sui vantes, donn®es ~ titre doexempl e, S
Convention de 2003 de | 6Unesco pour | a:sauvegarde

bLO6ar t i s a-kadpak, commaissabceset savoirfaire traditionnels liés a la fabrication et au port
du chapeau masculin kirghiz, Kirghizistan (chapeau brodé) [Liste représentative, 2019] ;

b Le complexe culturel du bumba-meu-boi du Maranhao, Brésil (broderie sur cuir et broderie de
costumes dans | e c ada)lgistarépésentatier2a19]i; que ri tuell

b Le chakan, art de la broderie en République du Tadjikistan (broderie sur coton et soie sur les
vétements et le linge de maison) [Liste représentative, 2018];
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b La broderie de Zmijanje, Bosnie-Herzégovine (broderie au fil bleu foncé sur les vétements et le
linge de maison) [Liste représentative, 2014] ;

bLéart popul aire des Maty:-, | a br,eblahgrie (bredertkfilovalee c o mi
sur les costumes, vétements et objets) [Liste représentative, 2012}

b Les techniques textiles traditionnelles des Li : filage, teinture, tissage et broderie, Chine (broderie
sur les vétements et objets usuels) [Liste du patrimoine immatériel nécessitant une sauvegarde
urgente, 2009] ;

bLbdespace c ul,tEstanie(brodérie suKlestvétements) [Liste représentative, 2008] ;

b La dentellerie aux fuseaux en Slovénigdentelle destinée aux vétements, accessoires de mode, linge
de mai son, ornements | iturgiquesé) [Liste repr®se

b La dentelle de Lefkara ou Lefkaritika, Chypre (dentelle sur du linge de maison et des piéces
déoexposition) [List;e repr®sentative, 20009]

b La dentellerie en Croatie( dent el l e © | 6aiguille et aux fuseaux
2009].

Il existe bi @gnuedsd &ant Feantceclni ~ | 6®t ranger, qui n.
déinventaire.

Il . 5. Description d®taill ®e de | a pratique

Introduction

Broderie ou dentelle? DO6un point de vue technique, il convie
exéecu e | e r®seau de dent el |l e uniiqigudlesecrothets, naveties,i d e d
fuseaux, épinglesi sans support textile, alors que la broderie est confectionnée sur un support
préexistant : ti ssu, tul | e, f i | &dessiner, @ ioraéd dlee dter dvidisl edo rdse
des motifs r®alis®s ~ | édaiguille ou au crochet.

La frontiére entre ces deux techniques est parfoidifficile a définir car il est en effet possible de les
combinerentree | | es . D6 aut r e agesade broderie peuverd étre decoopasypour imiter

la dentelle, en laissant des vides autour des ornements. En tirant des fils on peut aussi ménager des

jours. Certaines techniques peuventégalementpous s er | a d @lienmer gamplétemsng u 6 -

le suppo r t initial. Cbest | ene gramde patie derc el eg ufei Il eédto nb rao da®
« dentelles bretonnes » (confectionnées en broderie sur tulle).

Usages contemporains

Si ces technigues ont perdur ® et connai ssent m °
notamment grace a la mobilisation des cercles celtiques etdes amateurs des arts et traditions
populaires, en particulier dans les années 19701980. Soucieux de ne pus revétir les costumes
anciensi piéces de muséei lors de leurs représentations, ils ont été amenés aconfectionner des
vétements neufs, les plusfidéles possibles aux guises traditionnelles, et donca collecter auprés

d 6 a nA nsabideurA sseefdentelliér A deB gestes indispensables a leur reconstitution. Cette
transmission par des artisanA e #yéA e dété possible car la Bretagne estl u n e régloassrancaises

ou le costume, notamment la coiffe, a étéporté tardivement. Les savoir-faire propres a ce patrimoine

n6®t ai ent donc pas compl tement oubl i ®s.
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Depuis, en plus de la confection de costumes pour legroupes de danse et les cercles celtiquest de
l a confection d 6 o r la dnodenet es la Identelle rbigetiormas ecennpaissent un
rayonnement particulier dans les activités de loisirs et dans la création textile contemporaine, tout
en conservantl irdention de véhiculer une identité bretonne.

Description du fonds ancien et de ce qui est toujours pratiqué/enseigné

La broderieetladentelle br et onnes mettent en Tuvre de nombr e
les terroirs, les époques et les modes. |l serait fastidieux dedresserici un répertoire exhaustif de tous
les points utilisés. Il est donc plus judicieux d d en pr op o s e rpardenheique.y pol ogi e

Se pose aussi la questionde la terminologie des différents points. Si les brodeurs et brodeuses
savaient réaliser les différents points, ils ne les nommaient pas toujours, ni en francais ni en breton,

ni en gallo. Des appellations ont doncété fixées lors du collectage des années 1970980, par exemple

pour le neudé (de neud, «fil »); les points hanter regenn (« demi-rang »), kamm (« courbe »,

« tordu »), drein pesk (« aréte de poisson»), sel on | 6 & pdinulaceig, dwnorp deisan t
hypothétique créateur Laouig Jegou, un célébre brodeur bigouden; point de deuil, en raison de son
usage sur les coiffes de deuil point « de Nantes»? et galons «de Lorient », « de Plougastel»,

«dO6EI bsahbn | e terroir dbéorigineé

De méme, lasymbolique des motifs et des combinaisons de points et de couleurs, notamment en

région bigoudéne (Finistére sud), est une cr®ation post®rieure
notamment par les Seiz Breur (mouvement artistique breton entre les deux guerres mondiales, dans

le courant Art Déco), ou par les cercles celtiques plus tardivement. Cette symbolique participe a la
valorisation de la broderie et est bien accueillie et intégrée par les amateurs de traditions populaires.

On associeraalors de nombreux «clichése derri re |l a cha " ne de vie, |a
de bl ®, |l a fl eur en bout on, |l a fleur ®panoui eé

Typologie des techniques utilisées en Bretagne

Broderie sur toile et sur drap

La broderie sur toile et sur drap [I1l. 5,6, 7 & 8] a été pratiquée dans toute la Bretagne. En Basse

Bretagne (moitié occidentale de la région), au cours du XIXe siécle, les techniques employées sont
généralement lesmémes: des pointsdecouturequi per mett ai ent nodemlmansent |
(piglre s au point arriére, point de reprise, point de surjet ou de chausson, point de deuil), points qui,

resserrés, se transformeront par la suite en ornement a part entiére (@drein pesk, point kamm, galon

de Lorient), et énormément de points de chainette ou de wints de boucle.

Le point de chainette est employé sous de multiples formes dans la broderie de toutes les régions du
monde. Ce point simple et trés ancien permet de «dessiner avec du fil» des lignes, des bordures,

des tracés courbes ou de remplir certa nes zones. Cbest ®geconemigeent une
apteaut i |l i ser | e fil de fa-on opti ma lemplogéudifférentése ndr o |
combinai sons ou d®f ormations du point dees@tlea” nett
poi nt de boucl ett e, point de feston, poi nt de bo
hanter regenn, combin® © | a cha nette, d ermeddé galorsd 6 EI | Dantg

et de Plougastel.

2Cr ®® par Yvonne Del tsamhbce ea u ®p®buuste ddue XPXaul Del t ombe, a
®pogque un atelier de tapisserie).
6
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Cette base de points, réinterpré&ée sous le nom de broderie «glazige et ®t of f ®e ddaut r
est |l argement di ff (Ecol®debrdderiesle Quimger de Pasaalslaoder. | 6

ll. 6. Plastron de gilet ll. 7. Gilet bigouden de .8. Dos de vest
déhomme Aven., f femme, fin XIX e siécle. Aven, fin XIX es.
© Hélene Cario, 2008. © Hélene Cario, 2019. © Hélene Cario, 2008.

Broderie blanche

Les techniques de broderie blanche sont tréscourantes dans la confection des coiffes, colsguimpes,
manchettes, cho©l es et tabliers. Point de bourdon
constituent un répertoire plus classique propre également aux « ouvrages de dames», a la lingerie

et au linge de maison Ce type de broderie se pratique sur velours, satin, drap de laine fin pour les
costumes et sur toile fine blanche ou sur tulle pour les parures (coiffes, cols, manchettes).

Gréce alabroderie« Richelieué (t er me g®n®rique utilis® aujourdofr
interprétation de la broderie Renaissance et la broderie Richelieu), la création de jours autour des

7
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motifs soulign®s doéun point de f es tdedfféenisréeauxbour d
déaraign®es ou de dentelles " | 6aiguille. Wldusage
broderie est pratiguée. On retrouve ainsi en pays bigouden (Finistére sud) de tresgrosses araignées

a nombreuses pattes (10 a 4, voire 18)[11l. 9] et des modes de dentelle «fond de panier ». Les pays

pourlet et vannetais (Morbihan) o n t pouss® | es d®coupes Richelieu
tissu de fond a partir des années 193( 11l. 10] .

Ill. 9. Coiffe bigoudéne années 1920 avec .L10. D®t ai | de t ZbHélener
grosses araignées© Héléne Cario, 2008. Cario, 2008.
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Peinture ~ | d0lodagieipeihturee ©,Urodgrie au ruban

La «broderie peinture » est une adaptatonpopul ai re de | a pkilln& 12f.e ~ I
Léobjedei reaedte cet effet de peinture en travail
souvent floral, " | 6aide de fils de coul eaimoubr od®
vel our s, | 6ouvrage peut ®gal ement associer fils
paillettes. Le terroir vannetais (Morbihan) s 8en est fait une sp®cialit® p
des guises des femmeglIll. 13],oulesgilde s d6é ho mmes. Le L ®@inisteexenl a Co

adoptent la mode plus tardivement, essentiellement dans les années 1920, pour orner les costumes
et tabliers de femmes[11l. 14] . Les points propres a ce répertoire sont le point de tige, le passé plat,
|l e pass® empi ® ant ou remordu, | e point de niud.

lll. 11. Peinture™ | 6ai gui l |l e, chasubHééneC®io 200h® de (

ornements | iturgiques, ®\v
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lll. 13. Coin de tablier vannetais Ill. 14. Broderie peinture, Ill. 15. Broderie au ruban,
en broderie peinture. © Hélene costume de femme des costume de | 6A
Cario, 2007. années 193640, © Marie Rioual, 2020.
Quimperlé. © Héléne
Cario, 2008.

Broderie or adaptée et perlage

Beaucoup de pays de Bretagne ont adopté la broderie or et la broderie perlée, technique que nous
appelons «perlage e , bien que ce mdans ledicéopnpir@.rLasitectmiguespsans

moins conventionnelles que celes de la broderie or académique[lll. 16] (encore enseignée a
Rochefort).

Les mat®riaux utilis®s sont | e fil déor , |l a canne
et cuvettes ainsi que les perles de verrePlutét exubérant, voire chargé en Cornouaille (Finistére sud)
[Il. 17 & 18], ce type de broderie est regé plus discret dans les autres terroirs bretons[11l. 19]. En
pays nantais (Loire -Atlantique) , la broderie a la perle de jais artificielle (perle de verre noir), est
adoptée dans la seconde moitié du XI>¢ siécle et plus particulierement a partir des années 1880.

10
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Utilisée aussi bien sur des pieces bourgeoises que des piéces populaires, elle sert essentiellement a
orner la pointe des chales[11l. 20] .

Fil déor et cannetill e sont ¢i®sulanailembmerage nitarton.d ®s d
Les motifs le plus souvent floraux ornent les costumes des femmes. Plus géométriques dans les
ann®es 1930, il s nod®ch apeseandssoptaaiveit cousaes mla mhan, Maist D ® «

également posées selon la techigue de Lunéville 3, preuve que certaines brodeuses bretonnes avaient
été formées a cette pratique.

Ill. 17. Broderie or, costume de Ill. 18. Broderie or et Ill. 19. Broderie or sur velours,
femme de Quimperlé, vers 1890 perlage, ceinture de mariée, tablier vannetais, début XXes.
1900. © Hélene Cario, 2008. Le Juch, refai © Hélene Cario, 2006.

modele ancien.
© Héléne Cario, 2007.

3¢cLe Point de Lun®ville d®signe une technique de brod
( MeuratMesel | e) , auesd ®kcutee. d b eofd X®¢ ¥t & sur un support de
utilisant du fil de coton qui sert 7 conf ectd@mnmnreac huet
sp®ci f ifimqrueec ettt déée LEin®mévlethe ai re du pammam®Rieiselswmbt er el
du point de Lun®ville et de2D&a9bropdefdie perl|l ®e et pail

11
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- e % = 2 i RN

Ill. 20. Broderie a la perle de jaisartificielle , chale du pays nantais.© Armele Périgaud, 2020.

Broderie sur tulle ou « dentelle bretonne »

La fabrication mécanique du tulle est une des grandes inventions textiles du XIXe siécle. Le tulle est
généralement un réseau de mailles hexagonales exécuté neaniquement qui ressemble a celui de la
dentelle aux fuseaux. L a B r e test gpprepriécé nouveau support de broderie: la mode de la
broderie sur tulle s6 e développée au cours du XIXe siécle eta permis la création de nombreux
ateliers de broderie [ 1l. 21] . Ces derniers diffusent desouvrages en tulle sous le nom de «dentelles
bretonnes », signe de la grande qualité de leur exécution puisque cette broderie ressemblait® s 0y

méprendre a de la dentelle.

lll. 21 . Large volant de broderie sur tulle brodé par les ateliers Deporte. © Héléne Cario, 2009.

Le tulle, blanc, ivoire ou encore noir, permet la réalisation de grandes pieces comme les chélesles
rideaux, les parures de lit aussi bien que les coiffes et legabliers, ou encore les collerettes et les
bavoirs déenfants. Sa transparence, sa | ®g ret®
repassages les plus audacieux et les architectures compliquées. Il séduit en volants, au bord des
manches et sur lescols ou les plastrons. Il se garnit de motifs floraux brodés [11l. 22] : point de
chainette (au crochet main ou a la machine Correly), point de bourdon, plumetis et modes de
dentelles © | 6aiguille, ou point deentlesfpndsfaganést | o L
de la dentelle aux fuseaux. Vers la fin du XIXe siécle, des machines a broder mécaniques permettent
déy fixer des inclusi ons[lld2d] .4eXXesiete voidapmmmsitredur s o u't
nouveau réseau tres fin, & mailles carrées. Ce «ulle grec », adopté dans la région de Chateaulin et

12
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du Faou (Finistére), remplace également le filet noué pour la confection des penn sardin, a
Douarnenez et ailleurs [11l. 23] .

Ill. 22. Broderie sur tulle, Ill. 23. Fond de coiffe penn lll. 24. Tulle brodé par
Clisson, XIXes. sardin, Douarnenez, 1930. application de soie et soutache
© Héléne Cario, 2008. © Héléne Cario, 2008. a la machine Cornely.

© Hélene Cario, 2008.

Broder sur tulle est donc une pratique largement diffusée enBr et a g n e ,indigpandablé dee s t
ma  triser si |l 6on souhaite ref dlll2e 260&°2¢é .MBeaucoupe ( c O
de cercles, ainsi que les fédérations, organisent des formations.

Ill. 25. Parure de Lorient. © Héléne Cario, 2008.

13
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lll. 26. Coiffe de Quimperlé derniére mode, lll. 27. Catiole du pays de RennesCopie
vers 1940.© Héléne Cario, 2008. d'une coiffe portée vers 1870 dans le pays
rennais, réalisée pour les danseuses du cercle
celtigue de Rennes.© Renée Gautard 2020.

Le tulle de coton préalablement lavé et repassé est tendu et cousu sur un support souple mais
résistant qui porte le dessin du motif a broder [11l. 28] . Tout le travail de broderie se fait ensuite en

suivant le dessin par transparence, en ne piquantque le tulle[I11.29] . é | 6ai de doéun fi
«tracenddabord | e contour des motifs ~° petits points
les points de remplissage, en faufilant le fil dans les contours au démarrage et a la fin de chaque
aiguillée, ainsi que lors des changements de rang, de fagcon &s rendre invisibles. On réalise enfin

|l es points de dentelle ° | 6aiguille (araign®es, [
faufilant | 6aiguille dans | es contours. On ter min
doun ¢ge@imour don, ou de feston pour | es bords de |
support et on d®coupe m®ticul eusement l e tulle s
ciseaux 7 br odepinceaépilser. fi ns et doéun

.28. Broderie sur tull e e Ill. 29. Confection de broderie sur tulle.

Le dessin est visible sous le tulle© Héléne © Hélene Cario, 2008.
Cario, 2008.

Une autre technique consiste a appliquer sur le tulle un motif dessiné sur une mousselire. La
broderie s'exécutesur lesdeux épaisseurs. A la fin de I'ouvrage, seule la mousseline est découpée,
laissant apparaitre la broderie en relief [11l. 30] . Cette technique s'apparente a celle de la broderie
sur filet.

14
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lll. 30. Fond de coiffe du pays nantais brodé avec de la mousseline.
© Armele Périgaud, 2020.

Filet noué et brodé

La réalisation de parures en filet noué et brodé est une caractéristique particuliére a laBretagne.
Beaucoup de terroirs ont utilisé cette technique pour confectionner le support de basede différents
types de coiffes et de cold I ll. 31 & 32] . Ce fin réseau de mailles nouées était ensuite généralement
brodé. Egalement pratiquée depuis longtemps pour réaliser les filets de péche a la mainla technique
a servi pour la confectiondd or n e me nt s ribeaux,Wessus dg lit, naperons, commercialisés
vers les grands magasins a la fin du XI>¢ et au début du XXe siécle, notamment dans la région
d6bAudi erne et de Douarnenez.

lll. 31. Broderie sur filet : guimpe, lll. 32. Filet brodé : détail de coiffe penn sardin.

Douarnenez, début XXes.© Hélene © Hélene Cario, 2008.
Cario, 2008.
Le peintre Mathurin M®heut a dessin® des mod | e

représentant les Fables de la Fontaing[11l. 33] .

15
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Ill. 33. Mathurin Méheut, Le corbeau et le renard, filet brodé, vers 1913.

Illustration extraite de la revue Jardin des modes, du 8 au 20 novembre 1913,
bibliotheque Forney, Paris.

Le filet sb6bex®cute de nos | our shavtteercacie at ummouled o n n e t
gui peut °tre une petite aiguille © tricoter par
poids. Le réseau de mailles est travaillé en carré, en losange, ou associe des mailles carrées et
rectangul ai rteclmigue B étieukeuse quirexige une bonnemat r i se avant dodéob
réseau régulier.

Une fois les différentes pieces de la coiffe réalisées, le filet est tendu, puis brodé, selon deux

techniques[I1l. 34] . Celle dufilet brodé consiste a faufilerlesmail | es du r ®seau ~ | 6a
a le décorer de motifs souvent géométriques Celle de la broderie sur filet consiste a superposer le
r®seau de filet débun tissu | ®ger ou doébun tulle, p
de bourdon ou de festoni techniques propres a la broderie blanche i en prenant les mailles de filet
|l ors de | a progression de | 6ouvrage. Le tissu qui

un découpage délicat aux ciseaux, en prenant bien soin de ngas sectionner les mailles du filet en
dessous.

16



FI CHE D'I NVENTRARRI DOl NE CULTUREL | MMATERI EL EN FRA

M.34. Fil et brod® au point dbdesprit et broderie s
sardin, Douarnenez, début XXes.© Héléne Cario, 2008.

Dentelle délrl ande et picot
On a la trace de dentellesen Bretagnedes le XVilesi c | e, sans que | 6on pui s
dent el | & 6ihli ssdodgiet de | a dentelle doélrl ande en Bre

sardinieres qui débutent en 1903. Enseignée aux populations cétieres au chmage, cette guipure au
crochet leur permet de sortir de la misére et est commercialisée dans les grands magasins parisiens,
voire expor Et&eUnis.us gquo6aux

Originaire délrl ande, cette guipure se:rleagolfe i nt er |
Morbihan et le pays bigouden Dans leVannetais (Morbihan) [11l. 35] , les éléments au crochet sont
agenc®s sur un r @wsfer@u 176 d uwvariaggue lunee glu®g ret ® et un
gue ne présentent pas les dentelles cornouailaises. Les motifs sont en effet reliés par des fils tendus
comportant en | e-deemoimg, duix rope »uerécutéiaw mbint de poste.

lll. 35. Bord de chéale des les du golfe du Morbihan. © Héléne Cario, 2008.

Les dentellieres bigoudénes, quant a elles, créent le « picot bigouden » [I1l. 36 & 37] : au lieu des
mailles en | 6air repigu®es, elles confectionnent
crochet), puis réalisent une rotation du crochet avant de glisser le fldansl 6 e nsembl| e de ces
« picot bigouden » se distingue alors du «picot piqué » : plus simple, plus rapide a exécuter, ce

r®seau rempl ace r api deireadebretaneel»estlandég.Corsages, napperorsst | 6
et gants réalisés selon cée technique seront longtemps vendus sur les marchés du sud Finistére.
Cette dentelle se pratigueldnecsorgeuead Oslenisnt idduas sbac

GO PR - N
fj;;,“.‘ﬁ,‘l quo

Pont-l 6 Abb® et Les dames pi Centte ?Z'
des Loisirs et de b Culture (CLC) du Guilvinec. Yyl
IS ulture ( ) du Guilvi f‘(#
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.36. R®al i sation dobéun Rosavr lll. 37. Nappe en picot,

Guichaoua. © Héléne Cario, 2007. réalisation Jacqueline Jéquel.
© Anne Diaz, 2020.

Les motifs choisis sont exécutés au crochef I 1l. 38] , “ | 6aide déun cordonnet
traditionnell ement bl anc, beige ou noir, rembourrtr
et cousus sur une toile cir®e (ou un autre support

au picot [I1l. 39] .

y :S‘Z/’pl:/;'me (¥ }ciﬂ Needles

Avt

lll. 38. Crochets, collection Ill. 39. Montage du picot bigouden. Ouvrage de
France Caillard. © Anne Delphine Guillamet. © Héléne Cario, 2007.
Diaz, 2020.

Dentelle aux fuseaux

Les costumes du fonds ancien présentent beaucoup de rubans et galons exécutés aux fuseawgnt
on ne connait pas les origines, vraisemblablementimportés et réagencés a la mode locale, comme
®nor m®@ment de mat ®ri aux doai |l ltuées susces t€chniuesdésdebl e r ¢ h e
années 1980, pour pouvoir |l es r ®al i ser et |l es tdeansmet
professionnelles et de nombreusesassociations de dentdlieres qui pratiquent la dentelle au x fuseaux
[I1.40] .
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I1.40. Dentelle aux fuseaux © Carine Guillossou, 2019.

Macramé

Le macramé est essentiellement utilisé pour la réalisation des franges d
chéles dans tous lesterroirs bretons [1ll. 41] . Mais il a aussi pu étre
utilisé,parlepassépour finir des | i nc &éaliséd : doéaut
au fil ou au ruban de soie, cette dentelle combine des entrelacs et dd ’
ntuds qui permettent | a r®alisat

Le travail de collectage des motifs du fonds ancien et ds techniqueq
correspondantes a été réalisé assez récemment par le cercle celtique g#i
Perros-Gui r e c . L 6 ®q u isgs eorgadise deb mambreuse @i
formations afin de diffuser les savoir-faire propres a cette pratique[IIl. §

42] .
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Ill. 42. Transmission de la techniqgue du macramé par Marie-Pierrette Le Gac, stage du cercle celtique
Ar Skewell, Perros-Guirec, janvier 2020. © Anne Diaz, 2020.
Le macramé est réalisé sur un support perforable oul 6 on f i xe | e i ouded rubaesi L es
sont ancrés directement dans le tissu ou sur un ruban, puis croisés et/ou noués, en maintenant le
travail avec des épingles, un peu comme pour la dentelle auXuseaux[11l. 43] . Les points de base

sontlet i ssage, l e nfud pl at, | e et lessd bmoaurcrl @,s .| d 6faesisiell
points forme le motif final.

Ill. 43. Réalisation de franges de chéale en macramé, stage de la fédération
War 61 Leur Morbihan 7 [©aAnn Biaza2019., novembre 201
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Gestuelle et posture propres a la broderie (broderie sur drap, broderie blanche,
broderie sur tulle, broderie peinture, perl age

De nos jours, la broderie se pratique sur une chaise ou un fauteuil. CertainA e gosent leurspieds sur
un petit banc, de facon a surélever leurs genoux pour poser leur ouvrage dessus, voire le fixer pour

t

pouvoir | ®g rement | e t e n dsrercoreabuodente<sur lsursanains® oua v a i |
appuient leursavant-br as sur | e élmbrdderik @ faie «a nain levée» ou « sur le
doigt »,  c-&dires dans tambour ni métier [11l. 44] . Léaiguille traverse | e
endroit) en un seul geste (sans °tre tir®esosur

Cela nécessite une bonne maitrise de la tension du support et du fit ni trop serré au risque de froncer
le tissu, ni trop lache pour ne pas avoir de fils qui «flottent ». Enfin, de maniére générale, il est
i ndi s p e ns aumd seurcdd® lumiereé suffisante.

Ill. 44. Viviane Hélias brodant un motif au neudé. © Héléne Cario, 2007.

| . 6. Langue(s) utilis®e(s) dans | a prat.i
Francais, breton, gallo.

Il . 7. £1 ®ments mat®riels | i®s " | a pratigq
Patri moine bOt]i
Batiments ou les savoir  -faire sont pratiqués
La maison Le Minor a Pont-l 6 Abb ®
L6E£col e de broderie dbéart de Pascal Jaouen © Qu
BOti ments 0% | 6dactivit® a cess®
Loatelier Deporte ° Lorient, cours de Chazelles

Le manoir de Kerazan a Loctudy, écolede broderie de 1933 a 1966

Objets, outils, mat®riaux supports

Selon la technique utilisée, différents outils
et matériaux sont nécessaires.

Broderie sur tissu et sur tulle

Les broderies sur tulle, comme celles sur
linon, organdi et mousseline, appliquent les

mémes principes : des tissus transparents

en coton, travaillés avec du fil de coton a
broder, le plus souvent blanc, variant

actuellement du n° 35 au n° 20 (épaisseur
du fil), ainsi que du cordonnet spécial pour
les parties découpées. Le cton perlé,

parfois de couleur, remplace ces fils sur
certains ouvrages. Les cotons sont
privilégiés, étant destinés le plus souvent a

étre empesés.
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Les tissus fins, travaillés par transparence, sont fixés sur un papier sulfurisé, appelé aussi« papier
beurre », ou parfois sur du papier calque ou le motif aura été dessiné a I'encre indélébile afin de ne
pas tacher le travail de broderie. Un papier plus fort, tel que le papier kraft ou une légére toile cirée,
sera placé sous le motif et maintiendra le tissutendu durant le travail de broderie.

Les tissus légers, comme la soie, sont souvent brodés avec le papier de soie sur lequel le motif a été
dessiné et posé, dans ce cas sur I'endroit du tissule papier de soie étant retiré en grande partie a la
fin du tr avalil.

Les tissus plus lourds(les velours de soie ou de cotonJes draps de laine, le coton, le lin, les satins de
soie ou de coton ainsi que les crépepsont tracés a la craieou au pochoir a la chaux surlestissus de
couleur ou noirs (poudre a poncer), et a la poudre bleue ou au papier carbonesur les tissus clairs. Ce
tracé a la craie sera fixé ensuite par un trait a la peinture a I'eautype gouache.On peut également
utiliser des tampons de tragage.

Ces tissus sont brodés de fils« floche » et de cordonnets de soie ou de coton mouliné ou perlé, de
chenilles, de rubans de soie ou de coton, de paillettes, de cabochons, de cannetille, de perles de verre
longues, demi-longues ou rondes, de perles soufflées, puisplus récemment, de rocaille.

Les outils les plus courants sont les aiguilles a broder,les ciseaux fins de brodeuses etes protections

de doigts pour les tissus plus épais ainsi que le petit outillage de tragage Le festonneur, par exemple,

permet d'imprimer le motif sur un support qui peut € tre utilisé pour border une piece de costume,

de lingerie, ou la passe d'une coiffe nantaise[lll. 45] . Enfin, |6 us age de stamb@itsiseer s e
répand progressivement.

lll. 45. Festonneur. © Arméle Périgaud, 2020.

Filet noué et brodé
Les éléments suvants sont nécessaires pour la réalisation du filet:
b d u plds bu moins fin, en coton, soie, laine ou autre fibre, avec une bonne torsion;

b un muona lédgette plate ou cylindrique, courte (15 cm environ) en acier ou plastique rigide,
tenuedans | a main gauche (pour | es d(rlodi@®piaeirsss)e ueg n tdrue
correspondra a la taille de la maille désirée)[I1l. 46 & 47] ;

b une navette, en acier, termin®e aux deux extr ®n
unchas, afin doemboebdilreereslite tfeinlueeperthet audil dé v@rar iotmereinema i n
boucle puis un ni (d46&HT]o;ur du moul e
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b une paireg de ciseaux

b un poids de 2 kg environ, ou t out paaung épiagle@ab j et
nourrice la boucle initiale. On pourra ainsi tirer avec fermeté sur le fil lors de la formation de chaque
nfud. Cbébest | e garant doéun travail regul i er .

On obtient ainsi une base de filet qui pourra étre brodé.

Ill. 46. Matériel nécessaire a la confection du Ill. 47. Confection du filet ~ | 6aide du m
filet noué. © Héléne Cario, 2008. navette. © Héléne Cario, 2008.

Pour réaliser la broderie, il convient de se munir des éléments suivants:

b un enadis, en plasique, en carton ou en métal, de forme rectangulaire, carrée, ronde ou
autre, sur lequel est tendue la piéce de filet a broder11l. 48] ;

b d udifférént ou pas de celui du filet, selon les effets souhaités pour la broderie;

b une ai gui Inbngointue éax tgru®rilte® °~ canevas ou, mieux, ai
se termine par une petite boule) ;

b des perles pour |l e filet perl ®

b un patron ou motif trac® sur papjier qui sera | e
b des ®pingles; " t°te de coul

b une paire de ciseaux.
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Ill. 48. Reéalisation du filet brodé tendu sur un cadre. © Héléne Cario, 2008.

Picot

Le picot est réalisé avec un crochet trés fin, du fil de coton fin sur un cordon ou un cordonnet plus
gros, autrefois appelé «bourdon ». De nos jours et dans de nombreuses associations, le matériel

utilisé est le suivant :
b un crochet fin n° 0.60 et/ou n° 0.75 (épaisseur du crochet);

b du fil sur céne de chez DMC &eule marque a proposer ce produit), référence «crochet Superba»
n° 30 ou n° 40 (épaisseur du fil), vendu dans les coopératives maritimes dans le pays bigouden

bdu f i | cordonnet pour | e relief du moti f, tr s di
la ficelle de pécheur voire de cuisine.

Macramé

Le matériel nécessaire est le suivant

b d earrgaux de mousse dure perforable ;

b trois feuilles de papier millimétré ;

b des épingles;

b umban (pour | e suyupport de | douvrage)
b un passe laine;

b un graphique [11. 49] ;

b udacet de soie (ou acétate) ocordonnet de soie (ou coton perlé)[I1l. 50] .
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lll. 49. Dessin lll. 50. Macramé en coursde réalisation. © Cercle celtique
préparatoire pour le Ar Skewell, Perros-Guirec, 2010.
macramé. © Cercle
celtigue Ar Skewell,
Perros-Guirec, 2010.

| IAPPRENTI SSAGE ET TRANSMI SSI ON DE L' £LE£MENT

1. 1. Mopesendti ssage et de transmission
La transmission des savoir-faire de la broderie et de la dentelle, essentiellement orale, a failli
s6interrompre ° partir des ann®es 1960, avec | e
dentelliér Ae mai s aussi l 6arr °t de "1 0lebn®sceoilgen, e meant didsep ar
m®nager, | a fer met ur ematdrddKée®caozlaen d e Lborca duedryiée Dda n s
del9%5aux ann®es 1980, broderie et dentelle sont dan
subsistent. Lespg sonnes qui sOi nt®ressent ° | a broderi e
l es fils n®cessaires et l a documentation est rar
brodeur AseAs, mais ces derni er Aelduscopmissancegs.ar f oi s r

Ani m®es par un senti mentf @ibue gemcter diam ed €uelguessb s m@ Vv
personnespr ennent alors | 6édinitiative de proposer des
premi er s ¢ o0 uunbesonadnget;emeffet, tt®costumes et les parures anciens portés au

sein des groupes se dégradent, obligeant leurs membres a se former pour compléter les tenues ou en
faire des reproductions. En 1980, u n evipwetlauanicgtr ou p e
Vi vi ane H®| i as, cr ®e une commi ssion broderie au s
transmettre les techniques et les styles des différents terroirs. Cette équipe lance des stages mensuels

au centre Amzer NevezaPloemeur L6éobjectif premier est dobéaider |
et | eurs parures mais, tr s vite, | es stages so6®t
En 1989, la commission broderie lance les Samedis du brodeur au Musée départemetal breton de

Quimper, pour permettre aux apprenants de découvrir une technique différente tous les mois, une
initiative qui permettra de former de nombreuses
cours augmente progressivement.
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Aujourdoleix,, sie pas de f er bnalerie sun le teiritpide bnetann tEe
revanche, certainAeAs brodeur AsredAsp|lacmeu €|l |l edbnRecnot! ee
des arts appligués Duperré, a Paris, qui posséde une section textile avec dfwn broderie, ou au lycée
professionnel Gilles Jamain de Rochefort, qui prépare au BMA en broderie or (Brevet des métiers
déoarP@ay ailleurs, quatre brodeur AseAs actuell emen
Ouvrier de France (MOF).

De nos jours, la transmission se déroulele plus souvent au sein de courset de stages,organisés par

des associations des cercles celtiqgues[Ill. 51 & 52] et leurs fédérations départementales

[Il. 54 & 55], la Maison du filet brodé (Plouénan) etl 6 £col e de broderie doar
(Quimper), qui propose des formations non diplébmantes (voir 1.2) . Par ailleurs, quelques

br odeuirmls@pPesndant AeAs donnent des cours danldl. | eur
53] et proposent des animations en médiatheques et dans les festivals.

lll. 52. Transmission des techniques de broderie sur tulle par Odile Le Guyader, stage du cercle déque
Ar Skewell, Perros-Guirec, janvier 2020. © Anne Diaz, 2020.
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N.53. Broderie en grande section de maternelle sur | e
animé par Odile Le Guyader, école Ferdinand Buisson, Quimper. © Odile Le Guyader, 2016.

La transmission des savoir-faire de la broderie et de la dentelle est oralee t sbappui e s
démonstration de gestes[I1l. 52 & 54] . Il existeégalementun cert ai n nombre dbéouvi
les techniques, qui peuvent étre utilisés en complément des cours pour approfondir la pratique
personnelle. Dans les cours et les stagesyn ou plusieurs enseignants montrent les techniques et

prodi guent des conseils personnalis®s selon | e ni
stages des cercles et des fédérations, il est fréquent que plusieurs moniteurs soient présents pau
permettre aux participants de travailler sur différentes techniques [IIl. 54 & 55] . CertainAce

enseignant AeAs proposent aux d®butant AeAs de brod
béte auquel les éléves peuvent se référer par la suitgl ll. 56] .

R s N e
Ill. 54. Transmission des techniques de perlage Ill. 55. Transmission de la broderie au ruban, stage de
par Geneviéve Jouanic, stage de la fédération |l a f®J®ration War 61 Leu
War 06| Leur Morbihart novembre 2019.© Anne Diaz, 2019.

novembre 2019. © Anne Diaz, 2019.
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lll. 56. Echantillonnagesr ®al i s®s par des participantes de | datelie
© Anne Diaz, 2020.

Lles cours et |l es stages proposent souvent, en con
des techniques qui dabs®la &roderie tpopyades en Bretaghd : shfdedese
Mountmellick, broderie de Cilaos, point de Beauvais [ 1l. 57] é

&

> » ¥ -
/1ALl | N

IBE 4 . 1
lll. 57. Stage de broderie au point de BeauvaisEc ol e de broderie do6ar2020de Pasca
© Anne Diaz, 2020.

Les participant A e des ateliers etdes stagesapprennent la broderie et la dentelle avecdes objectifs

différents. Certaines personnes souhaitent pouvoir broder des costumes et desparures, soit parce

gubdel |l es f o groupepda danseet ont kiesoin d 6 o r leuetenue pour les défilés et les

repr ®sentations, s odnttposgéder un eostgme étou unecsiffe samsiobjecif tle
spectaclemais pour les porter dans desoccasionsparticuliéres telles que les pardons ou simplement

pour les exposeralamaisonDé autres ont pl ut t desyitensents,dedbjoexcdui f d o6
lingede maison( nappes, ser vi adsbbetsdu quotidiers (sacxpsaén)t,ouf | esé) o
objets de décoration (boites, t abl eaux|[lll. 68 .nt Emfeis®,) certaines pers
sans objectif d®&f i nirendrainsoupeausavoirtfage, gnsi@ue pourrprofded a p p

de |l a convivialit® dBeawag soutignemeles bisnfaits deRla dnodanieyet de

la dentelle, qui permettent de faire le vide dans son esprit; pour certaines personnes, cette pratique
sbapparente m°me ° une forme de m®ditati on. La b
services de psychiatrie-td®naplie, cpdr e-DigubdenpBonte i eér $ ¢
| 6 Abb®.
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.58. Participante de | 6datelier de | a Maison de |l a brod
décoratif, Plonéour-Lanvern, mars 2020. © Anne Diaz, 2020.

1. 2. Personnes/ organisations impliqu®es d
Les cercles celtiques fédérations et confédérations, qui ont joué un réle central dans la sauvegarde
et le maintien des savoir-faire, restent des acteurs i mportants de

De nombreux cerclesproposent ainsi un atelier broderie a leurs membres, géré par un au plusieurs
de leurs bénévoles. Certaines fédérations organisent quant a elles des stages ouverts au public.

I niti al ement pr®sent essentiell ement dans ces str
utilis®s en Br et agne reacages tels que ges maisgna dengBartier @tadast
associations de loisirs, qui proposent des cours de broderie et de dentelle dans différentes villes de
Bretagne. Ces associations peuvent étre spécifiguement consacrées aux savefiaire de la broderie et

de la dentelle en Bretagne,c o mme cobest | e cas de Broderezhi o¥
traditionnelles) a Chateauneuf-du-Faou, de la Maison de la broderie et de la dentellebigoudénes a
Plonéour-Lanvern [I1.59] et de | 61l nstitut bPonglod AlEE®péwentadssint el |

se consacrer “ la cul tur earbkbxempted e n eHiza/a Harehamt). | ar g e
D 6 a u éncoeesont des associations ddoisirs sans lien particulier avec la culture bretonne. Il arrive
également parfoisgue des brodeur AseAs interviennent pour d

a aucune association[11l. 60] .

| MAISON DE LA
P BRODERIE ET
. |DE LA DENTELLE

i

T S pw. < o

N.59. Parti ci p a telterde |A Baisdnede | . 60. Atelier de Paul Balbous pour un
la broderie et de la dentelle bigoudeénesa regroupement de brodeuses a Tressignaux.
Plonéour-Lanvern, animé par Jean-Michel © Anne Diaz, 2020.

Pérennec, mars 2020. © Anne Diaz, 2020.
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Dans le milieu associatif, différentes formules sont proposéesselon e lieu : des cours hebdomadaires
; des ateliers mensuels ; des stages annuels sur un weeknd ; des stages ponctuels pour travailler
une technique particuli reé

Deux lieux sont spécifiquement consacrés a la valorisation et la transmission ces savoir-faire de la
broderie et de la dentelle : la Maison du filet brodé & PlouénanetlB@ ol e de broderi e do

Jaouen a Quimper. G®r ®e par | 6association | jin ha spaitred ar
mus ®e dot ®ddaueréeiecall es se trouve uta(bijoux apaejeuist i on
r i de afulxel] .Elle forme une centaine de personnes’ | 0 aux ted@eiques du filet noué et

brodé,” | a fois | ors do adjauinées mensudiles btdederaijduanées desstage
ponctuelles. Des démonstrations sont proposées sur place dans le musée, mais aussi lors de divers
événements festifs dans le Finistere, ou aud e | = . Léassociation a ®gal emer
et du coll ectage pour r®aliser des dossitquedest echr

coiffes étudiées (une trentaine a ce jour).

Ill. 61. Maison du filetbrodé: mat ®r i el pour | apprentissage des tec
© Anne Diaz, 2020.

Créée en 1995 a Quimper par Pascal Jaouendcole de broderied 6 a r t muantp @ls des cours
et des stages dandrente-septlieuxd e Br et agn e [Ik 6 2]dLéa torimuld difare selon les
villes : deux heures par semaine, trois
heures tous les quinze jours, ou une journée §
par mois. A Paris, les élévessuivent ainsi
une journée de cours par mois. En paralléle, b | Yo o
il existe ®gal ement ¢
semaine a Paris, Lyon, Bordeaux, Orléans et
Quimper. Le siége de Quimper propose des
stages do®t ® doun etles il
moi s de jaali Par alleurseld ® al GEEl
accueille des personnes en formation ‘
professionnelle et a mis en place un
partenariat d d@pprentissage avec le lycée
professionnel Gilles Jamain de Rochefort.
L 6 ® cfarrhee2 500 personnes par an et
deux de ses enseignants ont otenu le titre
de Meilleur Ouvrier de France.
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.6 2.Cours de | 6£col e de broderie dobéart Anne DRz 2020t £cho

Léenseignement de | 6®col e est o0 kgeaig?, da®s lafcame quer i me s
| 6®col e a d®vel opp®e emarqueuwe fabeige », estuenseigneedd dhague s a
trimestre, et une autre technique est proposée en complément, telle que la broderie au ruban, le

pass® empi ®t ant , | a bAreo dneorniter eo rlée sL Gpeoni snetisg naaunxt a p p
sur | es motifs des ® ves | 6emplacement des diff®
autonomes dans le choix des points et peuvent se consacrer a des projets personne[sll. 6 3]. Des
ouvrages sont ; di sposition dans | e cours pour
doute [11l. 64] .

.6 3.0uvrage doéune ®I lll. 64. Ouvrages de démonstration pour les
broderied6art ~ ChOoOtel audr e cours, réalisation Johanna de Rangot.
© Anne Diaz, 2020. © Anne Diaz, 2020.

Les cadres dbéapprenti ssage sont donc aujourdoéhui
des cours, les @seignantA e p&uvent étre bénévoles, défrayd\ s, Au rémunéréA e glar une association

ou | 6£col e de -behorsdieces cadred, esaanitationgEam milieu scolaire sont le fait de
b®n®voles et de brodeur AAeAeni nda®pge mqdidn thnAeAs em@mu

Il 1 1. HISTORI QUE

11 .1. Rep res historiques

Se pencher surlessavoisf ai re de | a broderie et de | a dentel |
référer au riche patrimoine textile des costumes bretons. Mais, au-dela de leur histoire, il existe des

réalités plus anciennes et méconnues: des études historiques récentes, en cours, montrent la

présence de brodeurs de métier citadins depuis le XI\# siecle en Bretagne, le rle des congrégations
féminines dans la transmission des savoir-faire, des aventures industrielles et commerciales

multiples dés le début du XIXe siecle.
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La broderie joua et joue encore un rble primordial danslafabricationde «I 6 i mage de»:l a Br ¢
des hermines brodées des XIV¢ et XVe siécles sur les dais et étendards des ducs de Bretagne aux
motifs bi goudens devenus emblémes régionaux, en faire son histoire est parfois délicat.

Les brodeurs de métier citadins

La broderie est un art textile (plus ancien que la dentelle) et elle a pris en Europe un tournant
artistique et professionnel impressionnant a | a fin du Moyen Age.La Br et agne nden est
si la broderie y apparait plus tardivement gu 6 e n An g | e spagne, en peutlui eeconndtre

d 6 a wanmnurun premier épanouissement™ | 6 ®pogque moder ne.

Désle XIves i c | e, | b0 antse lail ¢ ras | dautenue a eheouragée pardes autorités
politiqgues et religieuses. Déabord pr®sents ~ Ren
sbébinstall ent progressivement dans | eessieclp Ipresgue pet it
I

oensemble du territoire.

Les brodeurs et brodeuses de métiefi u v r pamtilesf ai s e ur s ,alpiég dea enkeimineurs
ou des tapissiers, et catribuent a la magnificence des instances religieuses politiques et

aristocratiques d e | 6 @Idl.o6§ & &6] . lls travaillent des matieres précieusesi du f i | doéo
ddar gent , TJedtsedaentlcanfierslaobroderie d e me simages sysboliqdes sur les
banni res, dais et costumes doapparat

Léatelier de br oder ilel setsahsmettansparfois suruh dieelareederni. MEnaem i

si parfois des apprentis ou des compagnons Yy travaillent, attestant de pratiques dites

« corporatives e , i néy a pas pour autant déorgani sati or
confréries connues. En Bretagne, les brodeurs et brodeuses exergg donc un métier dit « libre ».

Les dentelliers et dentelliéres, présentsau moins depuis le XVIII ¢ siecle dans les principales villes
bretonnes, sont moins nombreux que les artisans de la broderie.lls sont aussi moins connus, parfois
confondus avec les passementiers.

-

o L

Ill. 65. Banniére de 1783 de Jean Ill. 66. Fond de la bourse brodée aux armes

Lepine, brodeur rennais, a de Bretagne Bourse de gratification de 1786
Ploumoguer (29). Rare banniére offerte par le Parlement de Bretagne.
signée en broderie. Collection du Musée de Bretagne.
© Shantty Turck, 2019. © Shantty Turck, 2015.
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Un enseignement dédié  aux filles

ApartirduXVilesi " cl e, |l a broderie et |l a dentelle se pra
congrégations féminines. Les religieuses peuvent étre a la fois brodeuses et enseignantes aupres de

|l eurs pensionnaires. Les Ur sul i édeger plus spédifiguenieatn d i n e
|l es jeunes filles pauvres. La f®mini sation des m®

le milieu du XVIII esiecle.

Depuis la Révolution frangaise, ces apprentissages sont maintenuglans les programmes de certaines

écoles jusque dans les années 1960, autitrel e | ensei gnement domesti que
« propres aux filles » [11l. 67] . Par exemple, & Tréguier,dés 188, une école« enseigne la couture et

la broderie aux jeunes filles pauvres de lalocalité ».

Cette «eéducation du peuple» e s t depuis |l ongtemps wunhe pr®occupa
preuve la pratique de la « mise desenfants au métier » par de riches donateurs et mécénes des le

XVII esiecle, ou la fabrication de dentelle et de picot (entre autres) a u s e i n(Ha@bibahSaistp i c e s
Yves de Rennes) et de certaineprisons ( Va n n e s ) XX tseadesauslaiconduite de maitresses.
Jeunes f emmes et enfants participent ai nsi “ des
ouvrages brodés.

Instruction et pratique des arts textiles cheminent ensemble, contribuant certesald aut onomi e t e
des familles mais surtout a former des ouvriéres potentielles.

lll. 67. La Classe manuelle, école des petites filles (Finistére) Richard Hall, 1889.
© MBA, Rennes, Dist. RMN-Grand Palais / Adélaide Beaudoin.

Des aventures industrielles et commerciales

Au XIX e siede, des tentatives de développement industrielde ces savoirf ai r e s omomme | des
la fabrique de Vitré ou Lévy a Brest,fournissant alors des magasins de mercerie se spécialisant dans
la vente de «broderie bretonne ».

A la fin du siécle, ¢ 6 das«tdentelle bretonneé (tul l e brod®) que | 6on ret
magazines de mode parisiens et dans des expositionsNlusée Galliera, 1904). Elle commence méme
a apparaitre dans les manuels technigues «Les br oderies sur tull e con

portent généralement le nom de bretonnes. »
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Ces initiatives ne nous sont pas encore bien connues, beaucoup moins queelle qui marquera la
mémoire collective : la fabrication de dentelle d 6 | r letade fdeebrodé au moment de la crise de la

sardine danslesannées 19021 907 . Afin do6®viter |l a mis re ~ |l a |
des dames doéTavrdessuikeVigsepses soutiennent | e dRe
faisant travailler des milli dgMl.$8de femmes, dohomm

ll.68. Jeunesmousses faisant de | a dentMarhlee ~ | 6ADbri d
1912. Photographie de Jaques de ThézacFonds Jacques de Thézac / Abris du
Marin. Collection Musée départemental breton.

Cette impulsion sera accompagn®e doéun d®vel oppeme
bretonnes jusqubaux ann®gqHl. 69] 94 6Bling(at, a Quonper Banval- Dep o r
Legondre firent travailler des milliers déouvri r
Ces fabrications en série participent au maintien de ces pratiques sur le territoire, couvrant

largement le marché local et exportéesaurd el © de | a Manche et de | 6At | ar

Ill. 69. Atelier de brodeuses sur tulle Deporte, Lorient. Collection Cartolis.
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Aprés la Seconde Guerre mondiale, ces aventures industrielles périclitent dans un contexte de
changement culturelimpor t ant |, pr ®cipitant | dabandon de ces
nationales et locales.Cependant , | 6attrait touristique des bro
de certaines entreprises,comme Le Minor, qui participa a partir des années 1930 a la connaissance

des costumes régionaux parses célébrespoupées bretonnes.

Broderies, dentelles et costumes

Combinant productions locales et fabrications extérieures, les broderies et les dentelles bretonnes
contribuent a la diversité des guises et aleur évolution. AuXIXesi cl e, |1 6i ndustri al.i
colt des matériaux textiles et ouvre le champ des ornementations aux populations rurales en plein

essor économique. La broderie et la dentelle connaissent uneexpansion spectaculaire.

L 6 e x adesepitces anciennes (débutdu XIXs) montre une multiplicit® de
de rubans © la mani re de I éhabit " Il a fran-aise.
citadins, suppose le travail de tailleurs locaux et de couturiéres. Souventitinérants i cf. la Galerie

bretonne de Bouét et Perrin (1835) i, ceux-ci interprétent la mode de | eur terroir au
organisation familiale.

Dés 1850, ils gagnent en précision et expriment leur maitrise dans les tenues de féte. Utikant

judici eusement de nouveaux mat®riaux, de riches b
Apparait la machine a coudre. Les tailleurs-brodeurs ouvrent des ateliers et se répartissent la
confection.Ri val i sant doh a b ilslineegrét les tinfluenees extér@ards aved um ta&lent

désormais reconnu. Cette esthétique originale inspire dés 1830 les artistes et les intellectuels, aussi
bien en littérature que dans les représentations picturales puis photographiques. Les pieces
collectées ont droit & une place centrale dans les acquisitions muséales.

En soutien de ce secteur économique, politiciens et économistes contribuent a la défense du port du

costume en favorisant les développements industriels, commerciaux et artistiques. La maisonJacob

de Qui mper pr®sente |l es broderies bretonnes ~° | 06E
tard par la maison Pichavantde Pont-l 6 Apfbh ®&71] . Joui ssant doéune lar enomil
broderie bretonne ala main connaitson«© g e &l 6jou s q u 6 e mpprbisibrhe les Ealohsedes
grands magasins, orne | es chasubles des princes
Eugénie.

3008. - Atelier de Brodeurs. - PONT-L'ABBE (Maison Pichavant)

lll. 70. Atelier Pichavant fondé en 1868, Pont- lll. 71. Brodeurs de l'atelier Pichavant
| 6 Ab b ®.ion Muséelbigouden. travaillant sur une piéce ornementale ou
citadine, Pont-I'Abbé, vers 1900. Négatif sur
verre de Paul Géniaux. Collection
Musée de Bretagne.
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La Premi re Guerre mondiale acc®l re | d6dabandon du
raccourcit tandis qlweitlidsi sobatd,fobferled dsshie et semi$ de petles

pour créer de nouveaux motifs floraux ne freine pasle déclin. Estimée peu pratique et devenue trop
onéreuse, la véture féminine tombe a son tour en désuétude.

La volonté de maintenir ces savoir-faire et leur esthétique perdurepour t ant . En 1916 s 0«
desbeaux-arts de Rennes «un atelier de travaux pratiques, broderies, dentelles» destiné aux jeunes

filles, qui sera dirigé par Jeanne Malivel (Ar Seiz Breur) a partir de 1923. En 1928, a Kerazan
(Loctudy) est cr ®®e embeodeBecebtdpisserte,paur jeuses filgs.[Elleifegme ® s

en 1966, alors que | a pratiqgue mori bonde des arts
familles sous forme de loisir.

Lesavoirrf ai re néen sera pas perdu pour autant. Amat eu
costumesetenc ®ent de nouveaux. En ressour -ant | 6admira
pour ces arts textiles, ils suscitent des vocations. En 1980,la
confédération War 6 | lcomsiitue une commission Broderie.
Ces structures de transmissionont initt no mbr e doéar
dértistes actuels, qui continuent a sublimer les arts du fil, en
mélant identité régionale et dimension artistique universelle.

Frr. 2. Evolution/ adaptat

pratique

L6éint ®r °t port® au cost ume
particulier des groupes de danse bretonne. Depuis le début du
XXe siécle, des associations ontainsi pour but de mettre en
valeur le vétement breton, ce quiimplique depuis longtemps, et
encore plus de nos jours, une entreprise de reconstitution
[N 72,73 & 74].

L'exercice consiste ase rapprocher au maximum des matiéres
utilis®es N | 6®poque, en cherchant dans |l es r ®f
aujourdoéhui. Des mat®riaux anciens sont parfois u

lll. 72. Reconstitution d'un costume de femme de style 1925, région de Quimper, réalisation de
Mathias Ouvrard pour le cercle de Kerfeunteun. Perles de verre sur satin duchesse de soie.
© Mathias Ouvrard, 2012.

36



FI CHE D'I NVENTRARRI DOl NE CULTUREL | MMATERI EL EN FRA

0 S ot e g S
T R R0 P R -

ol

lll. 73. Tabliers style bouquets (1900/1910) lll. 74. Reconstitutions du cercle de Pont
et guirlandes (1920) sur velours noir, | 6 Abb®, oode totnaooaillaige » vers
réalisation de GwenaélleNoury pour la 1940. © Serj Philouze, 2014.

Kevrenn Alre. Concours de danse de
Kendalc'h catégorie excellence a Quimper.
© David Noury, 2018.

Les techniques réinterprétées et les matériaux «traditionnels » réappropriés, la pratiqgue se
développe également dans la sphére quotidienneLa broderie contemporaine bretonne ne subit pas

les contraintes de la reconstitution historique et peut bénéficier plus largement de I'offre textile

actuelle. El |l e est susceptible doéincor por:@manzamesoigr and e
velours de soie et viscose, fil de nylon, cabochons et paillettesenpldsi que é Cert ai nAeAs ¢
préférent néanmoins opter pour des matériaux naturels.

Par ailleurs, |l a broderi e qu ipeutsépmnettrepiffiésentsiapmorttsi n ® e
de techniques et de styles. Les réseaux sociaux, qui collecént et diffusent de grandes quantités
d'images de broderie, facilitent les métissages tout comme les publications sur divers types de

broderie a travers le monde. Les savoirfaire des différents terroirs de Bretagne peuvent se mélanger

entre eux, mais aussi avec d'autres techniques francaises et d'ailleurs telles que la broderie au

crochet de Lunéville, |l a broderie de Cilaos, | a broderie har
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La broderie sodéappli que aesglémemsdextips duguotdien tdisaguene r e s

vétement (vestes, pantalons,tees hi r,it €®6) accessoires (nifuds dldpill or
75], ceintures [Ill. 76] , sacs[IIl. 78] é ) , | e s (brdzheg, dracelets, pendentifs, boucles

d 6 o rse baguesglll. 77]€ ), le linge de maison (rideaux, napp e s , coussinsé), ma i
décoration intérieure (boites [Ill. 79] , abat-jours, dossiers de chaises, tentures[I1l.80] ¢ ) , et e s
®gal ement wutilis®e pour IId 8tjr ®ati on déluvres orig
Dans | e domaine de | a dluenptieclote ,bilgeosu doerna tsi dcai deanpAt neenit

exemple en réalisant des incrustations de picot sur du linge de maison et des vétements, ou en
inventant de nouveaux motifs.

lll. 75. Casquette, aéation de Mathias Ouvrard . Cannetille brodée sur carton.
© Mathias Ouvrard, 2016.
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.76. Cei nture, cr®ation d N.77. Bagues, cr®ation db
Cannetille sur simili cuir. © Ronan Deniel, 2014. Broderie sur tulle. © Odile Le Guyader, 2019.

N.78. Sac ° main doinspirat . 79. Bo" tes dOi nspéatioat i o
ddH®l  ne Heéne Cado, 2010. dO6H®l ne Cari o.20H. H®I

Ill. 80. Le déchargement du I.81. Lecosmos, Tuvre de C®line Le
poisson, tapisserie brodée de la Laine, coton, viscose, soie
maison Le Minor. Carton de © Céline Le Belz, 2011.

Patrice Cudennec, broderie de
Jean-Michel Pérennec.
© Gildas Le Minor, 2016.

La «scéne» bretonne voit naitre des passionnés du vétement et du textile ayant décidé de se
professionnaliser. L6®tude pr®cise des pi ces an
broderie et de manipulations textiles, rendue possible par des collectionneurs, les mustes etparfois
les groupes de danse euxmémes, permettent aux créateurs de réinterpréter la broderie dans des

stylesactuels[I1l. 82] .
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lll. 82. Corselet, création de Mathias Ouvrard. Galon réalisé ala main (maintenu au crochet de Lunéville)
en fil de nylon, décoré de paillettes posées d'aiguille. © Mathias Ouvrard, 2015.

Ces cr ®ateur s d®passent ®gal ement | *'aspect
éminemment contemporaines. Cdles-ci peuvent s'inspirer des motifs et styles anciensde broderie,
mais aussi tendre vers des styles trésactuels qui s'en éloignent beaucoup : tableaux, sculptures,
Tfuvres con-ues [ld. B3 &8d]s , nobkalisri[ldl.r8% ré SUne diversité dans 'activité
professionnelle permet d'ouvrir le champ de la clientele et de I'exploration du savoir -faire.

lll. 83. Effraie domestique, lll. 84. Révélation, design lll. 85. Bridge coquillage,
design Matali Crasset, Jean-Baptiste Sibertin-Blanc, création Delphine Aubert 1
réalisation Céline Le Belz, réalisation Céline Le Belz, Léo6atelier d.,
édition galerie MICA. Peinture a édition galerie MICA. Point de Jaouen. Broderie haute couture
| 6aiguill e ddmrcc nfud en cot de perles, paillettes et
© Lise Gaudaire, 2016. © Lise Gaudaire, 2017. coquillages, apport de soutache,

cordon et fil
© Anne Diaz, 2020.
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