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La culture vivante de la féte foraine

Identification : Les pratiques et cultures de la féte foraine constituent un patrimoine culturel
immatériel, dont la tradition est multiséculaire. Leur spécificité multiforme est intimement liée au
caractére résolument nomade et coutumier du mode de vie des forains et ce patrimoine apparait

menacé.

Personnes rencontrées : Représentants et personnalités du monde forain, enseignants -chercheurs

(Pr. Alain Reyniers), personnalités du monde de la culture (Jean -Hugues Piettre, ancien chargé de
mission pour le développement des Publics au ministére de la Culture), personnalités du monde

forain.

Parrainages :
1) Alain Reyniers, ethnologue, professeur agrégé des universités auprés de l'université catholique de

Louvain, membre associé du Laboratoire d'anthropologie urbaine au Cent re national de la recherche
scientifique (CNRS) ;

2) Zeev Gourarier, conservateur général du patrimoine, directeur scientifique et des collections du

MuCEM.

Localisation : Les pratiques et cultures de la féte foraine embrassent I'ensemble du territoire
mé tropolitain francais et donc I'ensemble de ses régions, départements et communes, en fonction de

I'itinérance.

Rédacteurs de la fiche : Zeev Gourarier, conservateur général du patrimoine, et Renaud Le Mailloux

Indexation : _ France/féte foraine/gens du voy age

|. IDENTIFICATION DE L'ELEMENT

1. Nom de I'élément
Indiquez le nom employé par la communauté ou le groupe concerné pour désigner I'élément

et, le cas échéant, ses variantes.

La culture vivante de la féte foraine




2. Type d'élément

Indiquez -leoules domai nes de | 6®] ®ment

T Traditions et expressions orales

T Arts du spectacle

T Pratiques sociales, rituels ou événements festifs

f Connaissances et pratiques concernant |l a nature et
T Savoir -faire |1 i®s - |oéartisanat traditionnel

I

Autre (préciser)

3. Communau té(s), groupe(s) associé(s) a I'élément
Décrivez -la ou les communauté(s) ou le ou les groupe(s) et, le cas échéant, le ou les individus

qui créent, entretiennent et transmettent I'élément du patrimoine culturel immatériel.

La communaut® concern®e se regroupe sous | aforaim®pw mi nat i
déartistes de foires. les gemsodudveyage s, ghetamenent les sinté
piemontési et |l es manouches déorigine i ndi enne, y aj ouent

construction du modéle culturel. Ce groupe social se caractérise par son mode de vie

r ®sol ument nomade, |l equel a h®rit® de pratigqgues <coutu
hongrois pour le dressage des ours ou des Lovari pour la sellerie des chevaux

Au sein de cette communauté, chacun se positionne notamment en fonction des métiers et des

tournées exercées

- les petits métiers, correspondant aux petits maneges ;

- les grands métiers, correspondant aux manéges a sensations ;

- les gens de baraques, incarnés par les forains, qui disposent de loteries ou de stands de tir.

L6i mpact de | 6itin®rance sur |l a culture foraine

Les forains se distinguent de tous les groupes sociaux en Europe en formant la communauté

des derniers grands nomades. € Il a diff® rence des berge
mariniers, leurs verdines ont suivi les progres techniques pour devenir les caravanes actuelles,

parfois | uxueuses et di sposant déun grand confort. Le
entretiennent avec le voyage . ils se désignent eux -mémes comme « voyageurs », voire

comme les tsiganes, « gens du voyage », les autres é tant des « paysans € , " | 6i nstar
pierredots, paysans entrés dans le monde forain. Aussi est -ce dbéabord par sa tourr
forain existe au sein de sa communaut ®. Lorsqubéun fora
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pas tant le métier qui est impor tant que |l a tourn®e qubi l suit et | der

occupe en foire.

En France, on distinguait les forains de la « tournée de Paris », qui disposaient du « carnet de

Paris ¢ jusque dans |l es ann®es 1980. Ce desmlacesausemder donna
grandes fétes parisiennes, au Tréne, dans la « féte a Neu -Neu » ou jadis a Denfert -Rochereau.

Les « nationaux € sont ceux qui se d®pl acent déune grande vi
| 6i mport anc e méie »|qeipmend elusieur s jours de montage : grande roue, grand

huit, voire  Flume Ride . Les régionaux étaient ceux qui, traditionnellement, commencaient leur

tourn®e annuell e dans une grande ville de province au
dans cette méme ville. Entre t emps, ils circul aient dbéune petite f °1
utilisent | 6ex ppagssési on | @awtnr ec, pour d®signer une r ®gi
grande ville de d®part. I'l's constituent, aujourdoéhui e
Enf i n, i exi ste par mi eux des forains qui néont pas d:¢
gue | don retrouve notamment sur des foires exceptionn

Saint - Junien, qui a lieu tous les sept ans.

Quadi l s 6 agi s sagnesdrasses, oes rcarrousels, des grandes roues ou des auto -
tamponneuses, les industriels qui travaillent pour les foires ont congu, avec les forains, des

attractions adapt ®es au voyage. €é titre doexemple, tou
compose au minimum de soixante  -dix pieces savamment assemblées pour limiter le poids et

éviter la pesanteur d'une piéce monoxyle. L'ingénieux assemblage permet également de

r ®si ster aux i ntemp®ries. OQutre | a science de | 6ada
égal ement celle du rangement, ce qui Il eur per met ddoc
minimum dans un espace contraint, ainsi qu'on le voit notamment dans le film Jours de féte de

Jacques Tati (1949).

4, Localisation physique de | 6®I ®ment
Indiquez le lieu d e pratique de I'élément (municipalité, vallée, pays, communauté de

communes, lieu -di t é) .

L6®I ®ment est pratiqgu® sur | densembl e @lul treGedt odorc n
aisé, au regard de sa nature méme, de pouvoir le localiser géographiqueme nt. Les associations
repr®sentatives, qui sollicitent |l 6i nscription " I 6i

immatériel, insistent a cet égard sur le caractere universel de la féte foraine et la volonté des
forains de g®n®r er de | dceenchéen eenminit e ade Olla cuiucepul at i c

foraine, art popul aire par excell ence, f®d re et rass.
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des i d®aux de partage, de f ®erie et dé®moti on.

€ votre connai ssanc-kel pO® Pgne®t d @ s b eire emaFranceretbou & i mi | a
| 6 ®t r & Sigu, précisez a quel endroit et/ou dans quel pays ?
Des di ff®rences sensibles sont " signaler entre | 6Am

particulierement en Grande  -Bretagne, en Belgique en Allemagne, en ltalie et en France, les
forains forment des foires par accr ®ti o ded Gamillesr act i o

différentes, aux Etats -Unis, par exemple, la féte foraine demeure généralement la propriété

déune seule personne qui la fait itin®rer, souvent en
En Europe, | e forain est donmrilse cehte fc @edsutn ea ipresii tceu Ginlt
son journal professionnel, intitulé L6l ndustri el forain, organe de | a

voyageurs forains ,devenuau XX ©siecle L6 1 nt er.f or ai n

Au regard de sa nature méme, la culture foraine est universelle et tr s pr®sente sur |
du territoire de | 6Umninen Uaumnop ®eomrme ne europ®enk a do:
exi ste donc dans | a communaut ® foraine eur op®enne u
culturelle commune qui transcende les frontiéer es. De fa-on plus g®n®r al e, I

pratiques foraines en Belgique, en Italie et en Allemagne.

5. Description de I'élément
Décrivez la pratique actuelle de I'élément. Donnez le plus de précisions possible : résumez ce
gue vous savez de pa®tr®P®mennhe t el qubi l sdbobserve aujo
questions quoi ? comment ? qui ? ou ? quand ? et depuis quand ? Indiquez également les
matériaux, les outils, les machines ou les objets constitutifs de la pratique . La description doit

tendre vers l'objectivité et étre dénuée de jugement de valeur.

La féte foraine constitue « un rassemblement itinérant » (ou revenant généralement a date

fixe), en plein air, de forains indépendants, qui regroupe des attractions et manéges, ainsi que

divers sta nds (jeux de tirs, vente de friandises, ...).

Cette i ti n®rance a ®gal ement favori s® | 6®mer gence (
multiforme.

Ces pratiques coutumiéres ont été en partie adoptées par les anciens sédentaires qui forment

| 6essenti eilnsdedsé afugjroaur dé hui , gui se sont m®l ang®s aux
méme parfois, de ces derniers, le mariage par rapt.

La | angue des tsiganes, i ssue sthe ellds manduehes em foite. Bllear | ®e p a
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a influencé aussi le vocabulair e de | 6ensemble des forains. Toutes ce
culture du voyage trés spécifique.

Les forains se distinguent entre eux par leurs métiers et leurs tournées. Par métier, il faut

entendr e non seul ement | 6attracti on blp des péleraems mui dite,
| 6accompagnent surcdraavemna,n®er oupe ®l ectrog ne, remor qt
Ldédabol it icoetdelRarisc €, | 6am®l i oration des techniques de mc
| 6®vol ution des tour n®es, not amment sapeatitescfétes deeviflalgea c e me n t

| 6®viction des grandes foi-viebkl|l e® @etombo @u ab lpakspesmasnt de
des plages en été, ont contribué a modifier les tournées et les rapports internes du monde

forain.

Les forains r evenduangalatratsmissidrode edr cuttu@ et de leur savoir -faire,

le caractere autodidacte de leur apprentissage et la volonté de transmettre aux plus jeunes ce

patrimoine. Le mode de transmission de cette culture multiséculaire est donc oral, intrafamilia

et intergénérationnel. Cette culture spécifique reste ouverte au monde extérieur en intégrant,

par mariage, de nouveaux membres.

Les forains insistent ®gal ement sur | 6excell ence qubi
constantes innovations technologi ques utili s®es et mi ses en fuvr e.
essentielle de cette communauté de voyageurs est sa perméabilité aux inventions et aux

progrés technigues de notre société. Hier, les forains diffusaient le cinéma ; ils utilisent
aujourdobéhui | eappel®nsN fue. les Rsimulateurs utilisés dans le domaine

cinématographique sont issus des forains.

La culture vivante de la féte foraine se manifeste de facon multiforme par une culture du
voyage, une histoire et un patrimoine liés a la féte, conduisant de | a foire aux fétes foraines.
La féte foraine rassemble et fédére autour de ses valeurs : le respect de la parole donnée (un
homme véritable est une personne qui tient parole) ; la solidarité, notamment avec tout autre
forain qui a bceup deinmain d»);Uancapacité a étre suffisamment habile et informé
pour répondre a toute situation de difficulté de quelque nature qu'elle soit.

La mécanique, la construction ou la négociation impliquent une exaltation quotidienne de la

« débrouillardise é et dwa&idul 6i nd

La spécificité des coutumes foraines constitue un patrimoine immatériel auquel se rattache
€galement un patrimoine matériel fécond.

Cbest l a raison pour | aguell e cette communaut ® souhai

valorisé et préservé, dans| e cadre dobébune inscription 7 l "invent ai

culturel immatériel.



Il. APPRENTISSAGE ET TRANSMISSION DE L'ELEMENT

Indiquez des informations sur son mode de transmission, sa vitalité ou sa fragilité, les

personnes qui le pratiquent, | 6entretiennent et | e transmettent, son

de pratique, son évolution, ses adaptations et ses emprunts, les organisations concernées, etc.

La transmission du patri moine sO0®l abore de f aupranl or al e
existe une grande importance de la transmission intergénérationnelle dans un cadre familial.

Ce patrimoine posséde un caractere résolument multiculturel au regard de la multiplicité de

des attractions foraines, favorisant ainsi la mixité familiale et soci ale. Mais il demeure fragile :

il importe de le préserver et sa reconnaissance en tant que Patrimoine culturel immatériel

serait de nature a en assurer la protection. O Une telle reconnaissance apparaitrait également,

pour les artistes -forains, comme le tém oighage et la reconnaissance de traditions sociales,

culturelles et artistiques uniques et multiséculaires.

Les forains indiquent que la nature méme de leur activité nécessite de mettre en place des

strat ®gi es dbéadaptati on. | len idhesd sd ®@nd uvseairrt d O atppa hompaoli @
intégrent de fagon systématique a leurs attractions, renouvelant ainsi la féerie de la féte. O lls
ajoutent qubdils associent : |l eurs pratiques artisanal
| 6environnemenge¢bioan des fl ui des, ®conomies do®l ectri
de fa-on stricte aux normes de s®curit® I mpos®es par |
Les artisans -f or ai ns sont vecteurs déi nnovations technol oc¢
notamment la grande quantité de brevets déposés pour améliorer le fonctionnement des

attractions.

Qutre | e cin®ma, |l es f or ai n-garde, ont egalement difusé les ‘effetk 6 av an't
spéciaux. O De méme, dés leur invention, les moteurs électriques ont été intégré S aux

attractions. O Au début des années 1980, la technologie hydraulique est apparue, permettant

une amélioration qualitative des attractions. O Les nouvelles technologies des années 2000 ont

généré la création de nouveaux moteurs, ainsi que la possibilité de procéder a certaines

r ®parati ons en Il i gne. Sel on eux, |l a cr®ation doéun en
foraines ndest pas envisageable ° une ®chelle institut
comp®t ences qubéun f or ai naradtéré non asc®due®rtiari reet ddeu lcoacti vi t @

Les forains ont enfin largement participé a la diffusion de traditions culinaires régionales : la
crépe bretonne régale les Francais du Midi, la gaufre se partage a Bordeaux, le cannelé réjouit

le palais des Strasbou rgeois et la barbe a papa est universellement partagée.



1. HISTORIQUE

1. Repeéres historiques
Indiqguez au moyen de sources (références bibliographiques, discographiques, audiovisuelles,
archivistiques, etc.) quel est l'historique de la pratique ou de I'élément , puis vous l'insérerez

dans son contexte.

Du Di t de | O HerGudergi® par Rut ebi uf © siede, aniPleroemon dmi  &el | |
Raymond Queneau (1942), en passant par les théatres de foire au XVIII ¢ siecle et le Capitaine
Fracasse de Théophile Gauthi er (1863), les «  féteux » qui aménent dans nos villes les fétes

foraines, littéralement les fétes en voyage, nourrissent depuis des siécles notre imaginaire

[voir les textes de Pierre Catel, Giséle Rocha -Silva et Jean -Paul Favand sur le site internet

www.arts -forains.com ].

Aux grandes foires commerciales du Moyen Age, seules deux professions, en dehors des

mar chands, ®t ai ent autori s®es ° i nstall er Iléeaurgebanc i
deviendra le banquier ; le saltimbanque montrait ses tours, il deviendra le « banquiste ». Le

« banquiste », ou bonimenteur, draine le public vers les attractions spectaculaires de la foire.

Jus gu 6 au® sikde| lesl jongleurs, le théatre et le théatre de marionnettes étaient les

activités principales du spectacle forain.

Par la suite, les bonimenteurs ont diversifié leurs attractions : physique amusante, science

popul aire, mus ®es doboart, mus®es de cire, mménayeries hi st or
foraines, baraques de lutteurs, phénomenes, musiques... et enfin le cinéma. O Toute cette
tradition est ° | 6ori gine du spectacle moderne sous di
le sport spectacle, le cabaret, le music -hall, l'llusionnism e...

Artistes et marchands, les forains redonnent tout son sens a la pratique du commerce. lls ont

trés vite intégré la notion de publicité. La communication foraine utilise toutes les techniques

visuelles, sonores et scéniques, faisant appel a tous nos sens, a différents niveaux de
percepti on, ce qui l a rend interactive et déaut ant p |
parades, qui sont au monde forain ce que les défilés sont & la mode. La fonction du

bonimenteur est complémentaire de celle de la par ade. Léaspect spectacul aire

| 6® oquence du batel eur doi vpasserald @sseder avanpubbludcl " ne
attiré par un concurrent.

Les enseignes foraines se démarquent de celles du commerce sédentaire par un traitement

gra phigue plus baroque et chatoyant. La publicité par affiche a aussi été utilisée tres tot et a

grande échelle, en raison du caractere événementiel des fétes foraines, pour avertir les


http://www.arts-forains.com/
http://www.arts-forains.com/

popul ati ons | ocal es. (| en va de m° me cportajed tournésd i sati o
sur place et diffusés comme actualités locales a la Féte, ancétre des informations télévisées.

Les forains ont toujours appliqué de maniere empirique les techniques de la fascination comme

moyen ddattraction et d 6 ale som det foismrmemene des lunigrels ietsla n t

propagation des godts et des odeurs.

Espace privil ®gi ® doé®changes et cdseclecla rfone decient ay us qudau
XIX ¢ siecle un lieu festif, consacré essentiellement au divertissement : la féte forai ne. Cette
transformation est le reflet du changement de régime politique et économique opéré dans la

sociéte. O Dbébabord avec | a R®volution fran-ai se, qui i nsuff
de laicité aux grandes manifestations populaires, succédan t aux fétes religieuses puis avec la

Révolution industrielle, qui provoqua le déplacement en masse des populations rurales vers les

centres industriels des grandes villes. Avec la création des fétes foraines, on commence pour la

premiere fois a faire la « féte pour la féte  ».

Entre 1850 et 1900, elle devient le canal privilégié pour véhiculer une nouvelle image du

bonheur , n®e de | 6i d®e du progr s dans une soci ® ® qu
di ffusion des nouveaut ®s d e fotaide offre a ces pbpukations; vietimese , l a f °t
de | 6i ndustrialisati on, une ®chapp®e dans un univers d
€ son apog®e, °~ | 6 re de | a Belle £poque, |l a f°te fora
tousceuxquiveule nt so6®merveiller ou sbdédencanaill er.

Aprés la Seconde Guerre mondiale, on constate la disparition progressive de la plupart des

théatres, musées, ménageries, cinématographes et autres . ces spectacles nomades quittent
la scéne foraine pour se sédentariser. S ur le champ de foire subsistent encore les jeux (loteries
et tirs), mai s on observe | e d®vel oppement dbéattractio

et de vitesse.

De | 6®t onnement et de | dinvitation au voyage lleestmobi | e
pass®e ° | a proposition ddédune aventure physique, avec
des situations extr°mes et capables de susciter chez

sans risque.

2. Lesrécits liés a la pratique et a la traditio n
Indiquez de quelle maniere la communauté se représente l'histoire de la pratique ou de

I'élément.

Les forains ont été trés longtemps des banquistes, autrement dit des montreurs de spectacle,

ce qu'ils ne sont que tr s r ar e manhdonsave fleocatte tradlition i . 1T s
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une aptitude a animer les grands maneges, les baraques et les loteries afin de faire participer

les visiteurs de la foire & une ambiance festive.

Jusqu'a l'orée du XXI ¢ siecle, Jackson alias Jacques Cherrer présentait a la foire du Tréne sa
parade de catch (métier conservé par Marcel Campion). Des primes étaient proposées, parmi

la foule venue assister a la parade, a ceux qui triompheraient des catcheurs gonflant leurs

muscles, soulevant des haltéres ou esquissant des mouvements de lutte. Des « barons », ou
complices, répondaient a ces défis de facon truculente, une jeune femme se proposant, par

exemple, de faire manger « au gitan ses moustaches en forme de guidon de vélo ». Ce dernier
répliqu ait alors en sortant de son justaucorps la multitude de petites culottes arrachées aux

imprudentes qui avaient eu l'outrecuidance de I'affronter.

Raymond Queneau, dans son ouvrage Pierrot mon ami  (1942), a parfaitement retranscrit
I'atmosphére festive et transgressive de la foire en décrivant, en incipit , les « philosophes »,
attentifs a regarder sous les jupes des filles sortant du Palais du Rire en affrontant une

soufflerie.

Tewe, qui fut le grand patron des forains avant Marcel Campion, au moment ou la foire du
Tréne quitta la place de la Nation, a Paris, pour s'installer au bois de Vincennes, a gentiment

raillé les fantasmes et les stéréotypes engendrés par la foire et les gens du voyage. Ainsi,

qguand un journaliste de l'unique chaine de télévision l'in terrogea sur ses rapports avec les

tsiganes, il répliqua que « beaucoup de bruits courent sur la foire et que I'on accuse méme les

gens du voyage de voler les enfants ». Souhaitant «  rassurer les spectateurs  », il ajoutait que
« depuis quelque temps, ilsa  vaient appris a les faire eux -mémes ! ».
Mais c'est sans doute dans le domaine des « entresorts », ces petits musées itinérants ou I'on

entre par un c6té pour ressortir par un autre, que le génie forain s'est exprimé avec le plus de
talent. Les musées ou I'on pouvait admirer I'épée de Damoclés, la baignoire de Marat et le
tonneau de Diogéne voisinaient, au XIX ¢ siécle, avec les musées académiques, ou des

personnes prenant la pose reproduisaient des tableaux et des sculptures du Louvre.

« - Et le marbre dev int chair ! e, s'exclama wun jour |l e boni sseur
Pygmali on, au ciur de sa galerie.
- C'est normal, tout augmente. », lui répondit alors, pince -sans-rire, le Titi.

Parmi les « entresorts », ceux dits « & arnaque » rivaliserent alors dans une toute poétique
inventivité. Les libidineux, qui avaient payé pour voir « le trou du bas » ou la « belle
Hollandaise toute nue dans son bain », N'avaient, finalement, pour seul plaisir que la
contemplation d'un trou dans un bas ou celle d'un fromage de Hollande immergé dans une
bassine. Plus sioux était I'entresort des « trois derniers Peaux rouges », qui offrait aux curieux

ayant pénétré dans la baraque, le spectacle de rangées de pots de peinture, les trois derniers
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de | a rang®e du b as nfi®tpesgieédimbaldiend'engesort Hu « Grand Hiver »,
présenté par un forain chaudement vétu d'un anorak, donnait a voir a la « pantraille »?! un

grand drap sur lequel un beau | était peint en vert.

Aujourd’hui encore, si les forains mettent en avant leur aptitude a animer et a faire participer
leur clientele au fonctionnement de leurs attractions, ils n'ont pas oublié les autres traditions.
Récemment, un panneau faisait I'historique d'un beau manége anglais des années 1900,
montrant un authentique sou ci de préservation du patrimoine, poussé plus loin encore que

dans les musées. On y expliquait comment ces « chevaux de bois » avaient été ramenés
d'Angleterre dans des conditions rocambolesques et I'on proposait également a la clientéle
d'admirer « le tou r de mat », réalisé a partir du fat d'un canon de la guerre de 1870. A coté,

une foraine tenait une baraque ou le client devait, au milieu d'un enchevétrement de fils,

trouver la bonne ficelle pour tirer son lot. Le public s'approchait régulierement de I'a ttraction
en la prévenant en ces termes :

« - Madame, vous avez fait une faute dans le titre de votre baraque, tire -ficelles ne s'écrit pas
« tire -fisselles » avec deux « s ».

- Merci de me le signaler, répondait alors la foraine, on va corriger cela. En a ttendant, vous

tirerez bien une ficelle ? »

Les arts forains, arts populaires par excellence, ont irradié la littérature et le cinéma de leur

féconde spécificité. Ray Bradbury en a exploré les ressorts dans deux ouvrages : la nouvelle
The Black Ferris (19 48), traduite en frangais ( La Grande Roue ) en 1981, et le roman
Something Wicked this Way comes (1962), traduit en francais ( La Foire des ténébres ) en
1964. Le 7 © Art s'est lui -méme tres fortement nourri de l'univers forain : La Dame de Shangai
d 6 Or s o tes (1@d1) rejoint  Le Troisieme Homme  de Carol Reed (1949) et Un jour de féte de
Jacques Tati (1949)... Nombreux sont les cinéastes inspirés par cette tradition festive

multiséculaire et fascinante.

3. Mise en valeur et mesure(s) de sauvegarde existante(s)
Indiquez ici les modes et actions de valorisation, les modes de reconnaissance publique
(niveaux local, national, international). Des inventaires ont -ils déja été réalisés  ? De quel type

de documentation disposez -vous ? Disposez -vous d'une bibliographie ? Quelles sont les

mesures de sauvegarde qui ont été prises, le cas échéant ?

1 Terme vernaculaire désignant la clientéle composée de « pantres », qui forment la « pantraille  ».
Elle est également désignée par le terme de « treppe », quidonne « entrepper € ce qubdb®voque
décrite.
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3.1. Viabilité de I'élément.

Indiquez les menaces éventuelles pesant sur la pratique et la transmission de I'élément.

Les forains d®pl orent qgubi l sembldéegpacves rpudrel imod ngo e
foraine. Les municipalit®s semblent plus r®ticentes gl
de telles festivit®s. I'l's constatent quoil y a moins d
de leur patrimoine, en raison pe ut - étre de considérations économiques.

Les plus jeunes, conscients du caractere unique et féerique de leur patrimoine culturel,

entendent poursuivre leur activité et préserver les traditions festives, artisanales et artistiques

de la féte foraine. lls sont particuli rement conscients de | 6i mport ¢
patri moine culturel dont ils sont d®tenteurs et qudils
|l e caract re ¢ d®mocratique e et gratuit de | a f°te,
déentr ®e, contrairement aux parcs dbéattracti on.

La culture que les gens du voyage portent en eux -m° mes et gubdil s donnent
travers les « fétes foraines », lesquelles signifient, étymologiquement les « fétes venues

doéai | » estanslanger d e disparaitre définitivement. Selon les enquétes menées par Zeev

Gourarier, conservateur général du patrimoine, dans les années 1980, sur les fétes foraines de
Bordeaux, bien des tourn®es r®gionales ndexistent pl uc
pour cause de manque a gagner. Ainsi, les villages ne sont plus seulement privés de leur

postier, de leur instituteur ou de leur pharmacien, mais aussi de leur petite féte foraine. Quant

aux grandes fétes foraines, tout est fait pour les écarter des centres des villes, en un cycle
mortifere : les fétes éloignées des centres -villes deviennent les terrains de jeu de plus en plus
exclusifs des adol escent s. D s |l ors, l es familles h®si

sont saisies des nuisances entrain ées par les fétes et songent a les éloigner davantage, voire a

les supprimer.

3.2. Mesures de sauvegarde.

Si les fétes foraines venaient a disparaitre, nous perdrions une part de réve et de magie qui

touche | 6ensembl e de notre -$ omeén®de®presciiyal s imesueep par a’ t
demandées par les forains pour rendre toute leur vitalité & nos fétes itinérantes, et notamment

de :

-l ai sser |l es caravanes pr s des attractions. La caravae
Léoensembl e f or mé&oute one meforaine existait a I'intérieur méme de la féte qu'il

faut préserver ;

- si les caravanes ne peuvent accompagner les meétiers, il serait judicieux de prévoir un

campement proche de la foire disposant de toutes les commodités ;

- laisserencen tre-vi | |l e des espaces 0% des ®qui pements forains

les bancs, les parterres et les plantations qui les rendent impossibles ;
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- assurer, en foire comme en campement, les arrivées des fluides nécessaires ;

- maintenir les fétes  en centre -ville ;

- retrouver la dimension initiale de « spectacle total », en réintégrant la banque et les

spectacles a la féte foraine.

1 ne sobagi't pas de pr®server quelgues pratigques singl
ou | ointainds.esltdoobcjiecdtei permettre ° | densemble de | a
la féte, du jeu, du défi, voire de la transgression du quotidien, en permettant aux forains de

continuer a occuper épisodiquement nos places, nos carrefours et nos champs de foire.

Préserver des emplacements en centre -ville, permettre aux caravanes des forains de trouver

des stationnements ®quip®s en fluides proches du c¢hamj

attractions, assurer correctement la publicité, la propreté, la sécurité et | 6har moni e (o
attractions... Cbest ~ ce prix seulement quefétedemn pour
voyage € . Ces mesures de protection du patri moine Vvivant

d 6 e n q u-éEotleetes, qui prolongent les actions d e sauvegarde déja entreprises pour conserver

des éléments du patrimoine de la féte foraine a la Belle Epoque, quand elle connait son

apogée.

3.3. Modes de reconnaissance.

Le Gouvernement francais a commencé a s'engager dans la défense de la culture des fo rains
et des circassiens, a travers une Charte culturelle qui tend a valoriser et préserver les gens du

voyage : l a charte dootGemrsdu voyage ettsigartess de drance (22 septembre
2016).

3.4. Ressources documentaires.

Il existe, de surcroit, déi mportants fonds documentaires, ®pars et
Mus®e des Civilisations de | 6 MuCEMp @Maeseillede | a M®di t err a
L6l nstitut nati onal de | 6 Audi ovi suel (I NA) di spose dbé
forains.

3.5 . Bibliographie indicative et non - exhaustive.

Campion (Marcel),  Une vie de combat , Paris, Editions Lattés, 1999

Campion (Marcel), Gravil (Catherine), D'ou viens -tu forain ?, Paris, Jacob Duvernet éditions,

2009

Dimbourg (Philippe),  La Foire autrefois , Noir Dessin productions, 2005

Garnier (Jacques), Forains d'hier et d'aujourd'hui , Paris, chez | dauteur, 1968
Gourarier (Zeev), Maneges d'autrefois , Paris, Flammarion, 1983

Messen -Jaschin (Youri), avec Dering (Florian), Cuneo (Anne) et Sidler (Pete), Le Monde d es
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forains du XVI © au XX © siécle , Lausanne, Editions des Trois - Continents, 1986

Queneau (Raymond), Pierrot mon ami , Paris, Gallimard, 1942, rééd. 1972

Renard (Régis), Tous au ciur de | ' Art, embsr2g12ement i mm®di at !
Solignac -Saint - Cernin (Hélene) , dir.,, et alii, La Féte des Loges a Saint -Germain -en-Laye, 1880 -
1914 [séminaire d'histoire de [l'université libre de Saint -Germain -en-Laye], Presses

franciliennes, 2013

V. PARTICIPATION DES COMMUNAUTES, GROUPES ET INDIVIDUS

Indiqguez comment et dans quelle mesure les communautés, les groupes, ou, le cas échéant,

lesindividus q u i cr®ent , entretiennent et transmettent | ' ® ®r
la fiche et consent.i : Il "inclusion dans | 6inventaire.

La démarche visant a faire inscrire la culture vivante de | a f°te foraine

Patri moine culturel i mmat ®r i el , en vue de |l a faire rec

convention pour la sauvegarde du Patrimoine culturel immatériel de 2003, a été initieée par les
forai ns et des associations solidaires. Léassociati on

I'initiative des forains en 2014 pour faire reconnaitre ce patrimoine spécifique. De nombreuses

réunions de concertation ont eu lieu depuis, lors de rencontres trimest rielles a Paris et a

Marseille.

é cette initiative sbassoci ent | a F®d ®r at i on nati ona
tziganes et |l es gens du voyage ( FiNek& voyapes, ol éneoses o ci at i

l 6Uni on de d ®f ense des ARF)X, sans | foraigwusal (UBD dbéassoc
promouvoir la culture des gens du voyage.
Toutes ces associations sont également les porte -voix des artistes -f or ai ns, dont l 6avi

trés largement sollicité.

Fait a Marseille, le 28 mai 2017,

Zeev Gourarier Renaud Le Mailloux Jean - Claude Peillex

Ann®e doéinclusion?2017 1| 6i nventaire

NA doéinvent ai r2017Ma7HY_NV P€lIeFRANCE_00382
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ANNEXES

Annexe 1:
Charte d'objectifs CultureGens du Voyage et tsiganes de France.

Annexe 2 :
Lettre de soutien de Monsiedack Lang, ancien ministre de la Culture et de I'Education, ancien
député européen, ancien députe, président de I'Institut du Monde arabe (IMA).

Annexe 3:
Lettre de parrainage de Monsieur le Professeur Alain Reyniers, ethnologue, professeur a Euniversit
de Louvain, directeur de la revue scientifidttades tsiganes

Annexe 4 :

Lettre de parrainage de Monsieur le Conservateur général Zeev Gourarier, directeur scientifique et
des collections du Musée des civilisations de I'Europe et de la Méditerran€&fl) a Marseille,

ancien directeur du Musée de I'Homme, ancien directeur du Musée national du Sport, ancien
directeur adjoint du Musée national des Arts et des Traditions populaires.
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- Reconnaissant I'importance des savoirs traditionnels en tant que source de
Entr@chieessaﬁmmatsenﬁﬂ natérelled. dfnensmn artistique mais englobe tout ce qui
el w?é‘ﬁﬁ% dgsmﬁ@s:xréss wggb@?@tégeramdwmwé
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est dermouirireda diversité des express:ons culturelles.
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WA iDétiaratiopresriverselidudssit droitsordptel lemineeadopteéhpaenitasseriblée
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L'Assgrsginmes erred S erfielaxage
(Fﬂ SIEra8pELEdBMirbits culturels est inséparable de la valorisation de la diversité

ulturell
Cra U oo SRR B S ot
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Hr‘te‘i%%ﬂ“ﬁ@ﬁ@@%%ua @gbg@iﬁggimﬁm 2, et se donne pour objectif de modifier |
( Al:,CF)regalrd que la societé porte sur ses mmorutes culturelles

ér LGU ar les
ggggég@f L e e O
) gg G dBCIELt ﬂu?ééaepmeapya%?eéﬁsdévr?@ét:aedaam%sgms

e
du respect des dr0|ts umains.
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cult()ure

Vu le Décret du 20 mai 2015 relatif a la Commission nationale consultative des Gens

du Toyagdiafitimaptiguétaires
%@@?U%W ﬁacé]gﬁqgfpsﬁa a8, dysRiemier ministre, d'étudier les questions
e en

R ACe/ lmc Omaa%mgn és X0 es ‘.uﬂ, Eartlcuher celles en lien avec leur mode de vie

oV A Sl 1By 2178 U5 BIRRSIAS RRH g8 f%d@ «?a hliRESTRIRidasedraits
enclbpktidnssiste,le,Gounemement de ses s Sur-loules, les pﬁ??%’&”?egeré&%%%
Vw%%géfai@nt{%déﬁ%@.a@&@ @%Q@%éiﬁﬁ% @&%&9&%%%@9‘%‘1%&%&%
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les C@”"Q?‘S;’”@ﬁ P AUSSENL SYESIES (3PS Hh AT yrais relais de compétences.
Dans cette optique, le MCC favorisera des moments de rencontre entre les GDVTDF
onsidesamd saueelesicassegiations, fédérations et structures, représentatives ou
solidaires des Gens du voyage et des Tsiganes de France, signataires estiment que :



1/2 Les champs d’intervention

Si les GDVTDF doivent étre pris en compte dans I'ensemble des politiques de droit
commun du ministére de la Culture et de la Communication, des objectifs prioritaires
convergents se dégagent néanmoins :

» Modifier le regard que la société porte sur les minorités culturelles qui la
composent : prévention du rejet, lutte contre la discrimination, l'intolérance et
le racisme ;

« Reconnaitre la citoyenneté, la mémoire, les identités, les cultures, les
métiers et savoir-faire des Gens du voyage et Tsiganes de France ;

« Valoriser et protéger les arts forains et circassiens et encourager les
pratiques innovantes ;

« Faire découvrir leurs patrimoines culturels, matériels comme
immatériels, et travailler a leurs valorisations ;

* Reconnaitre et encourager la création artistique et la liberté
d’expression des GDVTDF comme expression pleine et entiére de la création
contemporaine ;

e« Donner aux GDVTDF le meilleur accés a I'offre culturelle, patrimoniale et
contemporaine de notre pays ;

« Développer les actions d'éducation artistique et culturelle pour les
familles et leurs enfants en reconnaissant notamment le travail conduit par les
structures partenaires ;

» Encourager la réalisation d'actions et d'événements culturels mise en
place par les Gens du voyage et Tsiganes de France ou les associations de
soutien ;

s Reconnaitre la participation des GDVTDF a l'irrigation culturelle du pays
et renforcer la diffusion de cette diversité culturelle auprés du plus large public,
et, en particulier auprés des publics les plus éloignés de la culture, aussi bien
en zone rurale qu'urbaine.

s Renforcer la protection et la valorisation des différentes langues parlées
par les GDVTDF ;

« Soutenir I'effort pour réduire les inégalités face a la maitrise de la langue
francaise et |le réle spécifique des bibliothéques;

e Lutter contre la fracture numérique et développer des actions pour que
I'ensemble des TGVTDF puisse s'approprier ses usages, ses pratiques et ses
codes ;

» Deévelopper des formations avec des professionnels de la culture en
direction des acteurs des réseaux des GDVTDF, de leurs associations de
soutien.
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2 - Le role de la commission nationale consultative des gens du voyage
(CNCGDV) et de son groupe de travail « Culture »

Par décret n°2015-563 du 20 mai 2015, la place de la commission nationale
consultative des gens du voyage, qui s'inscrit dans une stratégie interministérielle
renouvelée, a été confortée dans le pilotage des politiques publiques notamment en
lui conférant une compétence consultative sur les projets de texte législatifs et
réglementaires intéressant les gens du voyage. Installée le 17 décembre 2015, la
commission nationale consultative des gens du voyage a retenu la culture comme
l'une de ses priorités de travail qu'elle a confiée au groupe de travail Culture.

Ce groupe de travail est placé sous la responsabilité du représentant de la ministre
de la Culture et de la Communication a la CNCGDV, et travaille en lien étroit avec le
bureau de la Commission. La Commission apporte son soutien aux initiatives et aux
projets portés par le groupe Culture.

3 - Le réle du ministére de la Culture et de la Communication

3/1 Le réle stratégique du ministére de la Culture et de la Communication

Le secrétariat général et I'ensemble des directions sectorielles du ministére sont
impliqués dans le cadre de cette charte : la Direction générale des patrimoines
(DGPAT), la direction générale de la création artistique (DGCA), la direction générale
des medias et des industries culturelles (DGMIC), la délégation générale a la langue
francaise et aux langues de France (DGLFLF) ainsi que le centre national du cinéma
et de lIimage animée (CNC) et, en particulier leurs services en charge des
« publics », sont les interlocuteurs privilégiés. La mise en ceuvre est coordonnée par
le Secrétariat général. Les Directions et Délégation générales pourront accompagner
et soutenir les programmes ou les thématiques qui leur sont spécifiques.

Afin de préparer les travaux du groupe « Culture » du CNCGDV, et assuré le suivi de
la politique ministérielle, le MCC animera, par ailleurs, un réseau « Culture -
GDVTDF » pour lequel chaque structure concernée sera invitée a déléguer un
représentant « culture » en son sein afin de créer la meilleure coordination avec le
ministére. Le réseau est composé de représentants des structures et associe des
représentants des directions et de la délégation générales du ministere ainsi que des
représentants des directions régionales des affaires culturelles.

Lieu d'échanges, d'analyse, de réflexion et de propositions le réseau définit les
orientations et les méthodes de travail visant a la mise en ceuvre de la Charte.

La Commission nationale consultative des gens du voyage sera associée aux
sessions ou journées d'information et de réflexion, organisées par le réseau. Elle
sera consultée pour avis sur les modifications apportées a la présente Charte et sur
les demandes de nouvelles adhésions a |la présente Charte.
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