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Document n°® 1

CONSEIL DE L’EUROPE
COMITE DES MINISTRES

RECOMMANDATION Ne R (91) 13

DU COMITE DES MINISTRES AUX ETATS MEMBRES

RELATIVE A LA PROTECTION
DU PATRIMOINE ARCHITECTURAL DU VINGTIEME SIECLE!

(adoptée pa-r le Comité des Ministres le 9 seprembre 1991,
lors de la 461° réunion des Délégués des Ministres) -

Le Comité des Ministres, en vertu de I'article 15.5 du Statut du Conseil de 1I’Europe,

Considérant que le but du Conseil de I'Europe est de réaliser une umion plus étroite entre ses
membres ;

Vu la Convention culturelle européenne, signée a Paris le 19 décembre 1954, et notamment son
article 1+ ;

Vu la Convention pour la sauvegarde du patrimoine architectural de I’Europe, signée i Grenade
le 3 octobre 1985, et en particulier son article 17

Vu la Résolution 813 (1983) de I’ Assemblée parlementaire du Conseil de 1'Europe relative  I"archi-
tecture contemporaine ;

Vu la Résolution n° 2 de la 2¢ Conférence européenne des ministres responsables du Patrimoine
architectural, tenue 4 Grenade les 3 et 4 octobre 1985 ;

Observant que I'architecture du vingtiéme siécle fait partie intéigrante du patrimoine historique de
I"Europe, et que la sauvegarde et la mise en valeur de ses &léments les plus significatifs répondent aux
mémes objectifs et aux mémes principes que ceux de la conservation du patrimoine architectural dans son
ensemble ;

Constatant que cette catégorie de patrimoine s’avére, en raison de sa proximité dans P’Histoire, de
["abondance de ses témoignages et de son caractére hétérogéne, moins reconnue de la part des autorités
responsables et du public que d’autres composantes du patrimoine architectural ;

Soulignant qu’une absence d’intérét suffisant pour la conservation de ce patrimoine s’accompagne-
rait de pertes irréparables et priverait les générations futures de cet instant de la mémoire européenne,

Recommande aux gouvernements des Etats membres de mettre en ceuvre, dans le cadre de leur poli-
tique générale de conservation du patrimoine bati et lorsque cela est nécessaire par la voie de mesures
spécifiques, des stratégies d’identification, d’étude, de protection, de conservation, de restauration et de
sensibilisation visant I’architecture du vingtieme siécle, selon les principes figurant en annexe 4 la présente
recommandation ;

Charge le Secrétaire Général de transmettre le texte de la présente recommandation aux Etats non
membres parties 4 la Convention culturelle européenne et/ou i la Convention pour la sauvegarde du patri-
moine architectural de I’Europe.

1. Lors de I'adoption de cette recommandation, le Délégué de 1' Allemagne, en application de I'article 10.2.¢ du Réglement intérieur
des réunions des Délégués des Ministres, a réservé le droir de son Gouvernemeni de s"y conformer ou non.
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Annexe 2 la Recommandation n® R (91) 13

Principes relatifs 4 la sauvegarde et 2 la mise en valeur
du patrimoine architectural du vingtiéme sigcle

I Identification du patrimoine du vingtiéme siécle
1. Promouvoir la connaissance et 'étude du patrimoine

L’architecture et 'urbanisme ont subi depuis la fin du dix-neuviéme siécle des changements profonds dus a
I’industrialisation, 2 'introduction de nouveaux matériaux, a la mutation des modes de construction et aux nouvelles
fonctions. Cette évolution s’est accélérée pour répondre aux besoins de la société contemporaine, simultanément aux
progrés technologiques. La production architecturale abondante du vingtiéme sigcle, hétérogéne en raison d’aspects
a la fois traditionalistes et modernistes, ne se voit reconnaitre une valeur patrimoniale que dans les ceuvres de
quelques-uns de ses pionniers. Il s’avere done nécessaire de susciter une meilleure connaissance et une meilleure com-
préhension de tout ce patrimoine, en mettant en évidence les qualités, la richesse et la diversité de ses composantes.

Les recherches & engager ou 4 poursuivre doivent se fonder sur I'ensemble des sources d’information —
archives écrites, graphiques ou photographiques, publications contemporaines des ceuvres et toutes autres traces per-
mettant de mieux situer les créations — et sur une analyse approfondie des bétiments.

2. Etablir des répertoires systématiques

L’objectif est de réunir une documentation systématique sur la production architecturale du vingtieme siécle,
soit sous la forme de répertoires nationaux couvrant toutes les épogues, soit par I'élaboration de répertoires propres
a I'architecture du vingtiéme siécle. Ces répertoires devraient étre:

— en principe ouverts plutdt que sélectifs et susceptibles en permanence de mise  jour, de révision et d’élar-
gissement, a la lumiére de 1’évolution des connaissances ;

— dressés sans préjugés quant aux questions de style, de type de béatiment, de méthode ou de période de
construction ;

— congus, présentés et publiés de telle manigre que leur contenu soit accessible au plus vaste public possible,
aussi bien pour ce qui est du vocabulaire utilisé, des illustrations que des facilités de diffusion;

— établis en tenant compte des pratiques d’inventaire des différents pays européens, en vue de faciliter la com-
munication et la compréhension mutuelles en Europe de ces instruments d’information et d’analyse.

II. Protection des éléments les plus significatifs du patrimoine

1 Critéres de sélection

Les autorités responsables de la protection devraient se doter de critéres précis s"inspirant des considérations
suivantes :

— I'opportunité de reconnaitre la valeur des créations significatives dans 1’ensemble des styles, types et métho-
des de construction du vingtiéme siécle ;

— la nécessité de retenir pour la protection non seulement les ceuvres des créateurs les plus renommeés d’une
période ou d’un type d’architecture, mais aussi des témoignages moins connus, significatifs de architecture et de
I"histoire d’une période ;

— I'importance de prendre en compte parmi les facteurs de sélection d’une création non seulement ses données
esthétiques, mais aussi son apport du point de vue de ’histoire des techniques et des évolutions politique, culturelle,
économique et sociale ;

— I'indispensable ouverture de la protection a |’ensemble des composantes de I’environnement béti, compor-
tant non seulement les constructions indépendantes, mais aussi les structures produites en série, les lotissements, les
grands ensembles et les villes nouvelles, les espaces et aménagements publics ;

— 1le besoin d'étendre la protection aux décors extérieurs et intérieurs ainsi qu’aux équipements et mobiliers
congus en méme temps que I'architecture et donnant son sens 2 la création architecturale.

2. Mise en ceuvre de la protection juridique des biens
1l revient aux autorités compétentes, selon les modalités propres a chaque pays:

1. de recourir 4 la législation existante en matiére de conservation du patrimoine, d'urbanisme ou d’environ-
nement, en vue de la protection du patrimoine biti du vingtidéme sizcle, afin:

— de protéger les biens par leur inscription sur des listes de protection ou leur insertion dans des zones appro-
priées de protection ;
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— d'utiliser les procédures d’autorisation et de contréle découlant de la protection ;

2. de compléter la législation existante par des mesures spécifiques, pour autant que cette législation ne
permette pas ou ne permette qu'imparfaitement de protéger ce patrimoine récent.

IlI.  Gestion et conservation du patrimoine
1. Utilisation du patrimoine

Les autorités nationales, régionales ou locales compétentes ont le devoir de favoriser 'usage le plus approprié
du patrimoine protégé de cette période, qu'il s’agisse d’une utilisation & vocation culturelle ou muséologique, ou plus
généralement d’une utilisation économique, commerciale ou & vocation d’habitat. La recherche de nouvelles affecta-
tions tenant compte des besoins de la vie contemporaine doit étre encouragée pour éviter I'abandon des édifices, 3
condition que fa nouvelle affectation ne remette pas en cause la signification architecturale ou historique ayant justifié
la protection des biens. i

2. Conservation physique

Les phénomenes de poliution atmosphérique et de vieillissement des ratériaux révélent un processus de dégra-
dation et appellent des mesures d’entretien et de restauration d’un patrimoine pourtant encore récent. Il importe :

— de promouvoir des études scientifiques, théoriques et pratiques portant sur les méthodes de construction,
d’entretien et de restauration des structures et des divers matériaux utilisés dans 1'architecture du vingtiéme sidcle
et les arts décoratifs correspondants ;

— d’observer, dans la conception des programmes d'entretien et de restauration de ces structures, les mémes
principes fondamentaux que ceux pratiqués pour d’autres composantes du patrimoine architectural ;

— d’élaborer une documentation précise sur les interventions effectuées dans le cadre du processus de conser-
vation ;

— de constituer & I"échelon national ou régional approprié des archives et des dossiers d’architecture permet-
tant de préserver la mémoire des édifices et de permettre leur entretien dans ’avenir.

2 Formation de spécialistes

1l s’avére important d’encourager et d’améliorer la connaissance et I"utilisation des matériaux de construction
appropriés, ainsi que les technologies pour la construction et la conservation. Cela nécessite une formation approfon-
die s’adressant aux entreprises du bdtiment qui interviennent matériellement sur les chantiers de restauration.

Le caractére particulier des techniques de I’architecture du vingtidme sidcle implique une spécialisation des
professionnels appelés 4 en assurer |’étude et la conservation. Les autorités des Etats membres devraient faire en sorte
qu’une formation particuliére soit dispensée, soit dans le cadre de 'enseignement général de I'architecture, soit dans
celui de formations spécialisées dans la restauration du patrimoine bati.

La formation nécessaire devrait porter 4 la fois sur les méthodes d’étude, sur I’investigation de ce type de patri-
moine et sur les techniques matérielles de I'entretien et de la restauration. Un effort particulier devrait étre fait en
faveur des métiers artistiques de la restauration. Des moyens matériels suffisants devraient étre consentis par les pou-
voirs publics en faveur de la recherche et de la formation d’experts,

IV.  Sensibilisation des responsables et du public

Il appartient aux autorités des Etats membres de susciter un faisceau d’initiatives tendant A la prise de
conscience de la valeur et des caractéres distinctifs des diverses expressions de I'architecture du vingtiéme siécle,
tant auprés des élus, des propriétaires et des usagers des batiments qu'auprés des professionnels, des médias et du
grand public. Cette démarche passe par:

°

1. L'’cncouragement de programmes d'éducation & tous les niveaux en milieu scolaire ou extrascolaire, d’autant
plus justifié que la plupart des établissements d’enseignement fonctionnent dans un environnement du vingti¢me
siecle. Une telle ouverture sur un patrimoine proche des €léves devrait aller de pair avec une découverte du sens de
'architecture, de I'urbanisme et de I'environnement.

2. L’emploi des médias sous leurs diverses formes, en vue de campagnes d’information, du soutien de publica-
tions spécialisées, de débats publics ou d’expériences pédagogiques au sens le plus large.
V. Perspectives d’une indispensable coopération européenne

Une coopération européenne s'impose en matidre de patrimoine du vingtidme sidcle, en raison de la similitude
et de la complexité des techniques constructives utilisées, du probléme des critéres de sélection et des méthodes
concrétes d'entretien et de conservation.
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A cette fin, les Etats membres sont appelés ;

1. susciter I'échange régulier d’experts, d’expertises et de savoir-faire entre formateurs, historiens, architectes,
techniciens et autres professionnels concourant a la protection et & la conservation ;

2. développer une assistance technique mutuelle, notamment avec I'appui du mécanisme d’assistance technique
fonctionnant auprés du Conseil de I'Europe ;

3 faciliter les progrds de la connaissance du patrimoine et la recherche en commun, sur le plan européen, de
solutions quant aux critéres de sélection et aux techniques de conservation physique;

4. favoriser les politiques de sensibilisation au patrimoine du vingti®me sitcle par le lancement de publications
et d’opérations médiatiques sous les auspices du Conseil de I’'Europe ;

5. étudier la mise en place de projets multilatéraux de conservation, susceptibles d’étre montés  1'échelon euro-
péen, pour des éléments particulidrement importants du patrimoine du vingtiéme sigcle.
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Document n° 2

N° 3167 N° 405

ASSEMBLEE NATIONALE SENAT
CONSTITUTION DU 4 OCTOBRE 1958

DOUZIEME LEGISLATURE SESSION ORDINAIRE DE 20035 — 2006
Enregistré a la Présidence de I’ Assemblée nationale Annexe au proceés-verbal
Le 15 juin 2006 de la séance du 15 juin 2006

OFFICE PARLEMENTAIRE D’EVALUATION
DES CHOIX SCIENTIFIQUES ET TECHNOLOGIQUES

RAPPORT

sur

LES TECHNIQUES DE RESTAURATION DES (EUVRES D’ART ET LA PROTECTION
DU PATRIMOINE FACE AUX ATTAQUES DU VIEILLISSEMENT ET DES POLLUTIONS

Par M. Christian KERT,

Député
Déposé sur le Bureau Déposé sur le Bureau du Sénat
de I’ Assemblée nationale par M. Henri REVOL,
par M. Claude BIRRAUX,
Premier Vice-Président de ['Office Président de ["Office
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SAISINE

ASSEMBLEE

NATIONALE REPUBLIQUE FRANCAISE

COMMISSION
des AFFAIRES CULTURELLES
FAMILIALES et SOCIALES

Le Président

PARIS, le 30 avril 2003

Monsieur le Président et cher collégue,

Jai lhonneur de vous informer que la commission des affaires
culturelles, familiales et sociales a décidé, lors de sa réunion du 29 avril dernier,
de saisir I'Office parlementaire d’évaluation des choix scientifiques et
technologiques d’une étude sur les techniques de restauration des ceuvres d’art et
la protection du patrimoine face aux attaques du vieillissement et des pollutions.

Veuillez agréer, Monsieur le Président et cher colldgue, 1’assurance de
mes sentiments les meilleurs.

Jean- Dubernard

M. Claude Birraux

Président de 1’Office parlementaire d’évaluation
des choix scientifiques et technologiques
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Rapidement, votre rapporteur a réalisé qu’entre les défis techniques et les
aspirations humaines, le sujet était immense. Que la littérature y foisonnait et que
les exemples, a travers le monde, de ce que I’on peut reproduire et de ce qu’il faut
impérativement éviter de faire se faisaient écho d’un continent a I’autre.

L’offre est immense ; le choix impératif.

Nous avons opté pour une ¢tude en quatre parties. Les deux premiéres
s’ouvrent sur les horizons scientifiques de la restauration et de la conservation qui
deviendra, au fil de notre rapport, la conservation préventive. La troisiéme partie
correspond & cette préoccupation humaine, a cc souci de reconnaissance des
valeurs fondamentales qui animent ces métiers de la pierre, du bois, du verre, des
tissus... Enfin, la quatriéme partie est celle des « grands espaces », celle des
exemples choisis comme susceptibles d’illustrer au mieux les préoccupations que
nous-posent les ceuvres et les monuments historiques en ce début de XXI™™ siecle.
La métamorphose du passé, ¢’est d’abord la métamorphose du regard. Quel regard
portons-nous sur notre patrimoine en cette année 2006 ? A chaque exemple
correspond une philosophie de prévention du vieillissement ou des pollutions, une
philosophie de la conservation des ceuvres, de leur protection, de leur
« résurrection » parfois, grace a la restauration.

Le sujet était immense. Nous avons dii « ramener » nos prétentions
originelles. Abandonnée 1’idée de traiter ici la photo, I'image, le film, le son. Une
visite a I’INA nous a convaincu de ce que le métier, a lui seul, méritait une €tude.
Oubliée la possibilité d’associer « I’écrit » a nos préoccupations. Le livre a lui seul
pourrait donner lieu & un rapport. Un seul exemple : a Prague, a la suite des
inondations qui ont noyé les parties basses de la ville, 30 tonnes de livres de la
Bibliothéque Nationale ont été submergées par un torrent de boue. On a
« congelé » les 30 tonnes de papier et 1’on a fait sécher, I’un apres 1’autre, chaque
ouvrage avant de le traiter avec un fixateur ! A Paris, dans la perspective d’une
crue de la Seine, comparable a celle de 1910, des plans de sauvegarde du livre, des
archives, des ceuvres peintes, sont établis, comme ils le sont a Florence, a Prague,
a Londres...

Nous avons néanmoins tenu a ce que le livre ne soit pas totalement absent
de notre rapport. L’initiative de Catherine II de Russie sauvant la bibliotheque de
Voltaire constitue un exemple de conservation tel, que nous n’avons pas résisté a
le placer en exergue dans la quatrieme partie du rapport,

Peut étre 1'Office Parlementaire d’Evaluation des Choix Scientifiques et
Technologiques souhaitera-t-il y revenir un jour.
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Que les rapporteurs du futur sachent
quelles satisfactions apporte ce sujet
-des ceuvres d’art et du patrimoine et
qu’ils sachent ces moments d’émotion
que ce sujet imprime : a Florence, au
Musée du Bargello (du puits) une jeune
restauratrice est « tombée amoureuse »
de son David de bronze qu’elle venait
de restaurer pendant deux ans et dont
elle avait découvert la chevelure d’or
sous la couche de crasse des siccles.

Le David de Verrocchio

Source : Giunti — Musée de Florence

A Délos, les archéologues francais vivent, a certaines heures du jour et
surtout de la nuit, seuls avec les fantémes d’une civilisation enfouie. Leur demeure
éphémeére, plantée face a la mer Egée, est une sorte de phare de la connaissance et
du savoir.

La recherche, les sciences et les techniques ont formidablement évolué.
Mais le plus étonnant, c’est que ces évolutions ont mis en lumiére une évidence :
c’est le geste délicat de la main de ["homme ou de la femme sur une toile qui
donne le plus d’intelligence a ce travail de transmission des ceuvres a travers les
siecles.
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INTRODUCTION

Une mission parlementaire se trouve a I’origine de ce rapport : celle qui, en
2001, a préparé la loi sur les Musées de France. Nombre d’entretiens & 1’époque
alertent les parlementaires sur un aspect « périphérique » de leur mission : il se
commettrait dans des « officines » de restauration d’ceuvres d’art des opérations
abusives, avec 1’assentiment, le silence, ou I’indifférence de certains conservateurs,
plus préoccupés par les exigences du calendrier de leurs expositions temporaires
que par la qualité du travail rendu sur les ceuvres.

Et voila que parait en 2003 la traduction francaise de I"ouvrage d’une
historienne de [’art, restauratrice de tableaux, la Britannique Sarah Walden qui
n’hésite pas a écrire : « L'ampleur de la restauration des peintures durant ces
cinquante années est sans précédent, aussi bien par le nombre que par
lextrémisme des méthodes employées, qui vont de ['inadéquat jusqu'a
Iirresponsabilité totale ».

Et 'auteur d’ajouter pour alerter le lecteur : « Imaginons que Titien ou
Léonard de Vinci viennent a s'aventurer de nos jours dans ['un de nos grands
musées de peinture. Comment réagiraient t-ils ? (...)Ils prendraient avec
philosophie les effets du temps sur la peinture et la toile, mais ils seraient horrifiés
devant les ravages infligés par [’homme a leurs ccuvres ».

Rien de moins !

Dans le méme temps des associations comme I’ ARIPA (Association pour le
Respect et I'Intégrité du Patrimoine Artistique) ou MOMUS (Monuments, Musées,
Sites historiques) publient, coup sur coup, des ¢tudes sur des cas d’école, dénongant
des restaurations hasardeuses, voire franchement inopportunes. Il ne s’agit que de
quelques exemples mais ils suffisent a jeter le trouble sur le monde feutré des
musées, de leurs réserves et des ateliers de restauration pourtant symboles,
jusqu’alors, de précision, de patience et de qualité.

Le premier contact de votre rapporteur avec le monde de la restauration se situe en 1992, a la
Tuilerie des Milles, pres d'Aix en Provence, lorsqu'il est sollicité, en tant que parlementaire, pour aider
au sauvetage de fresques murales. Ces ceuvres sont probablement dues & Max Ernst, lui-méme
détenu, qui les aurait réalisées a la demande des gardiens du centre de détention pour juifs allemands,
retenus prisonniers sur ce site et dont, hélas, un nombre important sera transféré en aofit 1943 a
Auschwitz aprés un bref passage par Drancy.

Cette Tuilerie, dont la silhouette actuelle est tout & fait identique a celle que connurent de
1940 & 1943 ces détenus, est en voie de devenir un site mémorial national. Votre rapporteur a
récemment fait visiter ce site au ministre de la Culture et de la Communication afin de le sensibiliser au
besoin de finalisation de financement de ce projet.
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En réalité, que s’est-il passé au cours des années €coulées qui puisse, a ce
point, donner le sentiment qu’on a « laissé faire » ? Simplement, nous vivons,
depuis les deux derniéres décennies du XX siécle, une époque particuliérement
précaire pour le domaine de I’esthétique. Les nouveaux outils fournis par la
science, dans le domaine de I’art comme dans bien d’autres domaines, peuvent soit
nous aider a protéger et a améliorer la vie, soit détruire notre héritage et
compromettre [’avenir. Car il en est des tableaux comme des sculptures, comme du
mobilier archéologique ou comme des chateaux et des grottes ornées : chaque fois
que la main de I'homme fait ceuvre de création, se pose la question de la
pérennisation de cette ceuvre : lorsqu’un péril la guette, faut-il la conserver en
I’état, au risque de la voir disparaitre, lui accordant ainsi un « droit a I’euthanasie »
que 1’on refuse généralement aux humains, ou faut-il restaurer 1’ceuvre, reconstituer
le site archéologique, redresser les murs d’un chéteau, avec comme corollaire la
crainte que I’ceuvre restituée n’ait plus qu’une lointaine parenté avec I’ceuvre
originale ?

Faut-il alors s’offusquer que les laboratoires de restauration ressemblent
plus a des salles d’opération qu’a des ateliers d’artistes ? Faut-il réellement
regretter que, durant une cinquantaine d’années, redécouvrant des collections apres
la guerre, on ait donn€ la primauté a la restauration des ceuvres plutét qu’a leur
conservation préventive ?

Le lien restauration — science — recherche

En moins d’un siécle, le dialogue entre 1’art et la science s’est instauré a la
faveur du progres technologique. Rayons X, microscopes électroniques,
accélérateurs de particules, chromatographes, fraisage numérique, utilisation de la
numérisation en 3 D... tous ces instruments font aujourd’hui partie de la trousse a
outils des restaurateurs. La science a ouvert de nouveaux champs d’investigation
pour la connaissance des ceuvres. Est-ce toujours a leur bénéfice ? Quelle place
restera disponible pour I'imagination ?

Et, parallelement, comment condamner le recours a la science lorsqu’il
permet de lever le voile du mystére sur I’ccuvre humaine ? C’est le cas du Scribe
accroupi du Louvre. Des générations entieres se sont interrogées sur I'intensité du
regard de ce personnage ; 1l a fallu la conjugaison de deux techniques d’analyse, le
Pixe et la radiographie pour comprendre que les Egyptiens de I’Ancien Régime
(2 500 ans avant J.C.) avaient acquis une connaissance quasi parfaite de 1’anatomie
oculaire. Et qu’ils avaient pu ainsi placer dans le visage du scribe tous les éléments
constitutifs de I’ceil, donnant ainsi a ce regard qui nous fixe depuis 4 500 ans ce
réalisme fascinant.

L’incompréhension a pu naitre de I’évolution des méthodes. Plus les
sciences au service de I’art ont progressé, plus nombreux ont été ceux a dénoncer
’opération de « banalisation » que la technique imposait a I’ceuvre artistique. De
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fait, les associations se sont prises a penser que la recherche ne s’était pas placée au
service de ’art.

D’autres ont pu imaginer que le retard pris par les techniques de
restauration est un danger. La science n’étant utilisée que depuis peu, les techniques
n’étant qu’a leurs premiers pas, elles peuvent étre génératrices d’erreurs plus
aujourd’hui que demain, lorsque les restaurateurs auront achevé leur phase
expérimentale et pourront exploiter pleinement les retours d’expériences.

En réalité, la solution ne se trouve probablement pas dans un « moins de science » mais,
comme nous allons le voir.dans ce rapport, dans une science mieux comprise, appliquée avec plus de
retenue et mieux éclairée par le regard de I'historien d’art.

Le restaurateur, le talent de I’éphémeére

Quelle voie choisir pour toute ceuvre entre le mystére et la connaissance ?
Entre la mort annoncée et I’éternité a crédit ? C’est le point de départ de cette
¢tude. Tout le reste est affaire de choix entre les méthodes, leur utilisation, leur
usage, leur pratique, le niveau de formation de ceux qui les exercent. Car si les
progres de la science ont pu se multiplier, reste I’élément humain : la solitude du
restaurateur face a 1I’ceuvre qu’on lui a confiée. Cet élément 14, cet élément humain,
nous n’avons pas voulu I’ignorer méme si notre étude est technique. Car du lien
entre le conservateur des ceuvres et celui qui va les restaurer dépend notre capacité
a sauver le témoignage du pass€ sans en dénaturer le talent, le génie, ni le cours de
son destin.

Aujourd’hui, on souhaite que le travail du restaurateur demeure réversible ;
sans que cela soit une « fin en soi», on considére que toute intervention doit
pouvoir étre remise en cause a tout moment car elle est inévitablement ["expression
d’une technique, d’un golt ou d’un style, d’unc époque et d’une culture donnds.
Néanmoins, I’ARIPA rappelle que les nettoyages sont irréversibles, comme le sont
aussi la plupart des actes de restauration a des degrés divers, et estime que cette
réalité doit étre expliquée au public, au lieu du mythe rassurant de la
« réversibilité ».

Tout danger est il écarté ?

Peut-on encore redouter que la France suive le chemin jadis tracé par les
pays anglo-saxons, ou les musées se sont longtemps refusés a toute analyse critique
de leur politique de restauration, considérée par beaucoup — dont Sarah Walden —
comme abusive ?

Apparemment, le danger semble écarté car beaucoup ont considéré qu’il y
aurait un certain paradoxe a ce que notre pays — dont les collections, notamment de
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peintures, sont quasiment sans rivales — se laisse gagner par la « grippe
restauratrice » au détriment d’une politique de conservation préventive.

Danger écarté quant au risque d’une « pandémie restauratrice », certes.
Mais d’autres risques demeurent: ici, des «outils technologiques » mal ou
incompletement utilisés, 1a, le manque de retour d’expérience dans I’utilisation de
nouvelles techniques; la encore l’absence d’évaluation et d’études préalables
suffisantes..... tant de sujets de préoccupations qui font craindre que I’on continue
a restaurer par facilité plutdt qu’a dépenser pour conserver.

Un cadre législatif novateur : la loi de 2002 sur les Musées de France

Meéme si les politiques de restauration ne constituaient pas la préoccupation
dominante de la loi de 2002 sur les Musées de France, ce texte a néanmoins
accordé une place de toute premiere importance aux collections, a leur
enrichissement, leur conservation et leur gestion, cela sans commune mesure avec

le dispositif antérieur qui remontait, il faut le rappeler, a une ordonnance provisoire
de 1945.

La loi instaure, au-dela de la pérennité statutaire des collections des musées
(inaliénabilité, imprescriptibilité et incessibilité), la pérennité matérielle des
collections, avec l’intervention de professionnels de la conservation et de la
restauration et des dispositifs de sauvegarde permettant a 1’Etat de retirer des
collections d’un lieu ou elles se trouvent en péril.

Ces deux objectifs fondamentaux sont confortés par un contréle
scientifique et technique de I'Etat, soulignant la notion de patrimoine national, tout
en renforcant et respectant les politiques locales par la mise en place de
commissions régionales d’acquisition, de conservation et de restauration.

Enfin, la loi souligne le rdle et I’enjeu des collections :

. culturel bien slr, par leur exposition au public et leur participation aux
actions de valorisation,

. scientifique comme source d’étude, connaissance du passé artistique,
historique, naturel mais aussi de la création contemporaine.
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L’interview

Sarah Walden, historienne de I'art et restauratrice de tableaux.

Nous l'avons rencontrée & Londres, aprés l'avoir entendue a Paris dans une conférence
organisée par I'ARIPA (Association Internationale pour le Respect de Ilntégrité du Patrimoine
Artistique). C'est probablement son livre, intitule Oufrage a la peinture qui a pointé avec le plus de
séverité certains des aspects de la restauration, qu'elle soit fondamentale ou esthétisante. C'est
probablement son ouvrage qui a donné force aux contestations d'associations culturelles ou
patrimoniales en Angleterre comme en France. Et méme si, aujourd’hui, depuis la parution de son livre
en Grande-Bretagne il y a quelques années, Sarah Walden a modéré son propos, elle continue a nous
inciter a la vigilance.

S.W. « C'est vrai que les consciences se sont éveillées et que, désormais, la Grande-
Bretagne a su s'inspirer de I'exemple de pays moins interventionnistes qu'elle, comme la France, ['ltalie
ou la Hollande, pour modérer ses élans restaurateurs.

Mais, dans le méme temps, on assistait, méme chez vous, a des opérations que je qualifierai
d'abusives : des toiles notamment, qui auraient pu se satisfaire de conservation préventive ont fait
I'objet de restauration lourde, parfois au détriment de l'intention originelle de 'auteur. Maintenant, ce
n'est plus acceptable ».

C.K. Cette question devait tout de méme faire débat ?

S.W. « Ne croyez pas cela. Il était d'ailleurs curieux que les discussions publiques sur la
restauration des peintures aient été si rares. Et permettez-moi de saluer le courage du Parlement
francais d'ouvrir aussi ouvertement le débat & travers le rapport que vous dirigez. Car, le fait méme que
I'on ait entendu si peu d'avis contraires sur la question, jusqu’a présent, devrait nous alerter. Chez nous,
par exemple, l'inquietude grandissante sur les techniques de nettoyage radical que la National Gallery
mettait en ceuvre, et ce depuis la guerre, restait une inquiétude de spécialistes. Il a fallu un nettoyage
controversé de chefs d'ceuvres des collections de cette institution pour que les consciences, en Grande-
Bretagne et a I'étranger, s'éveillent ».

C.K. Mais la restauration abusive ou excessive, est-ce seulement un mal du XXéme siécle ?

S.W. « Pas du tout. Goya, par exemple est sollicit¢ par Don Pedro Cavallos pour donner un
avis sur la restauration d'ceuvres d'une collection. Il écrit : « ...I'impression discordante qu'a produite sur
moi la comparaison des parties retouchées avec les parties non retouchées, parce que dans les
premiéres la verve et la vigueur des tableaux et la maitrise des touches originales délicates et habiles
qu'ils conservaient encore ont disparu et ont été complétement détruites ». Et encore, votre peintre
Delacroix qui a tant travaillé & 'Assemblée Nationale et au Sénat frangais et qui commentait une visite a
Fontainebleau pour voir des restaurations faites par le peintre Alaux: « Il est inimaginable que la
déraison aille a ce point saccager les admirables restes de peintures qui s'y trouvent ». On peut
difficilement étre plus clair !

C.K. Sommes-nous plus coupables aujourd’hui que nous I'étions hier ?

S.W. « Nous le serions si nous n'avions rien dit, ni rien fait. Nous le serions parce
qu'aujourd’hui, nous savons qu'en assurant la conservation préventive des ceuvres, nous pouvons
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éviter d’avoir a intervenir lourdement. Nous le serions parce qu'aujourd’hui les progres des différentes
sciences qui sont utiles a I'analyse et a l'intervention sur les ceuvres nous permettent de les connaitre
parfaitement, sans méme avoir a les toucher. Nous le serions si nous ne formions pas bien les
restaurateurs, qu'ils soient publics ou prives, a l'acte de restaurer sans dénaturer. Nous le serions,
enfin, parce que nous avons la connaissance ».

C.K. Vous convenez que le risque optimal semble désormais derriére nous ?

S.W. « Oui, 'espoir est revenu. Le debat est permanent : 8 Washington, ot la National Gallery
a révisé sa politique de nettoyage des ceuvres ; a Londres, ol a 'occasion de I'exposition /e Génie de
Venise, le nettoyage controversé du Jugement de Salomon a lancé la prise de conscience; a la
Fondation Paul Getty, ol désarmais on insiste sur le lien étroit entre scientifiques et historiens d'art.

Néanmoins, méfions-nous. Dans notre époque d'activisme bouillonnant, l'inactivité n'est pas
tolérable. La notion méme de laisser quelque chose en paix est en soi révolutionnaire. Tout est
pratiquement permis, sauf de ne rien faire. Or, il est des ceuvres qui ont besoin qu'on les laisse en paix.
Nous ne sommes pas encore persuades que cette révolution a bien eu lieu. Heureusement pour vous,
en France, 'ethique de la restauration des peintures a été l'une des plus sophistiquée d’Europe ;
veillons a ce que le conformisme international de certains ne vous conduisent pas a importer des idées
erronéesy.
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Deuxi¢me partie :
Le patrimoine et les monuments historiques ;
principes et pratiques

Ce n’est pas d’aujourd’hui que I’on s’émeut du passage des ans et du travail
des hommes sur les éléments du patrimoine. Déja, en 1832, Victor Hugo, dans un
article dans la « Revue des Deux Mondes », intitulé « Guerre aux démolisseurs »,
s’insurge : « Le vandalisme fleurit et prospére. Le vandalisme est architecte, le
vandalisme se carre et se prélasse. Le vandalisme est encouragé, applaudi, admiré,
protégé, subventionné, naturalisé (...) Il y a deux choses dans un édifice, son usage
et sa beauté. Son usage appartient au propriétaire, sa beauté a tout le monde ».
Plus fort, encore, a propos de Notre Dame de Paris : « I/ est difficile de ne pas
s'indigner devant les dégradations, les mutilations sans nombre que,
simultanément, le temps et les hommes ont fait subir au vénérable monument... »
(1830). Avant lui, en 1802, Chateaubriand s’était ému dans le « Génie du
Christianisme » : « Les destructions des hommes sont plus violentes et plus
compleétes que celles des dges ».

1. - Les choix de restauration des ceuvres d’art. La responsabilité de chacun

Le choix des techniques pour la restauration des monuments historiques
s’exerce normalement a trois niveaux : '

= |’architecte,

= le Laboratoire de Recherche des Monuments Historiques,

= |’entreprise qui va intervenir.

La pré étude devrait étre dirigée par I’architecte mais c’est souvent
I’entreprise elle méme qui la réalise. Les choix techniques arrétés posent souvent

un probléme d’inadéquation avec les budgets alloués. C’est donc le triptyque
« délais — choix techniques — budget » qui souléve, encore aujourd’hui, débat.

Monsieur Patrice Bernard, responsable technique d’une société spécialisée
en matiére de restauration d’ceuvres d’art monumentales, nous le disait bien lors de
son audition : « Devant un chantier, les choix techniques sont souvent difficiles a
définir. La technique est parfois testée seulement au moment de la restauration.
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Chacun apporte son avis el l'on essaie d'ébaucher ensemble une solution en
pratiquant des tests.

Les techniques mécaniques sont contrélables ; en revanche les controles
sont plus difficiles sur les processus chimiques.

Selon nous, le Laboratoire des Monuments Historiques ne dispose pas de
moyens suffisants d’expertise pour conseiller — et a fortiori pour imposer — un
choix. Par exemple, pour le métal, le laboratoire n’a qu'une ou deux personnes
disponibles alors que le travail qui attend est considérable.

Face & chaque eeuvre, l'entreprise de restauration se lrouve devant un cas
nouveau. La formation se fait « sur le tas », il faut étre sensible, habile et capable
de prendre des décisions ».

7. - Années 60 : la naissance du Laboratoire de Recherche des Monuments
Historiques

La polémique sur la restauration du patrimoine bati ne date pas d’hier. Mais
le XX° siecle, s’il a « organisé » ce patrimoine, n’a pas toujours été fidéle au
précepte du respect de I’ceuvre et du passage des siécles. Nos cathédrales peuvent
en témoigner, elles qui ont connu de telles transformations, de telles « adaptations »
qu’aujourd’hui encore, avec les moyens de restauration qui sont les ndtres, on a
d’immenses difficultés a retrouver le temps des batisseurs.

Ce n’est donc pas par hasard que naitra, & la fin des années 1960, le
Laboratoire de Recherche des Monuments Historiques, dédi¢ a la recherche sur la
conservation in situ des matériaux du patrimoine, la recherche dans ce domaine
étant alors jusqu’a présent peu développee.

S’il existait déja le Laboratoire de recherche des Musées de France, qui
travaillait sur Ualtération de la pierre, la nécessité était évidente d’avoir un
Laboratoire qui, parallélement, travaillerait sur la conservation du vitrail, des
grottes ornées ou des peintures murales. Plus encore, nous dit [sabelle
Pallot Frossard, actuelle directrice du LRMH, « il fallait développer, dans ['esprit
des maitres d’eceuvre et maitres d ouvrages du service des Monuments Historiques,
la nécessité d’études scientifiques préliminaires aux travaux, pour les monuments
importants affectés de problémes graves de conservation, en particulier de leurs
décors ».

Aujourd’hui a ¢été démontré I'utilité de ce Laboratoire, qui sert
d’intermédiaire entre le monde de la recherche et celui de la conservation du
Patrimoine, grice au travail mené quotidiennement aupres des architectes,
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conservateurs régionaux des Monuments Historiques, collectivités locales et
restaurateurs. Parallelement, un certain nombre de laboratoires publics se sont
intéressés aux matériaux du Patrimoine : a Strasbourg pour les grés, & Tours ou
Orléans pour les tuffeaux, a Nancy, Poitiers ou Bordeaux pour les verres anciens.
Etrangement, certains sujets restent peu explorés, comme les peintures murales ou
les textiles, et rares sont encore les laboratoires qui se préoccupent réellement de
conservation, c’est-a-dire d’application des recherches sur les matériaux, sur le
chantier ou dans ["atelier.

Les restaurateurs font observer qu’en matiere de formation, « ils sont mieux
formés, si ce n’est véritablement a la recherche, du moins a une démarche
scientifique d’expérimentation et de veille technologique, grdce aux organismes de
Jformation comme [I’Institut national du patrimoine, ['Université Paris I, [’Ecole des
Beaux Arts de Tours ou d’Avignon ».

Cependant, ils ne peuvent travailler seuls et ont besoin du support de
laboratoires spécialisés et bien équipés.

Les travaux de recherche et d’é¢tude du LRMH s’organisent selon neuf
poles thématiques dont votre rapporteur a pu observer des applications pour
pratiquement chacun d’entre eux: pierre, vitrail, peinture murale, polychromie,
métal, béton, grottes ornées, microbiologie, bois. Avec !’intervention de ce
laboratoire public, la restauration du Patrimoine a évolué. De la conservation de la
sculpture monumentale des grands portails des cathédrales, on a « glissé » vers le
nettoyage et la consolidation de la pierre des parements ; de la conservation de la
pierre elle-méme, on est allé vers celle des bétons; des métaux employés en
sculpture, on s’est orienté vers les charpentes métalliques. C’est en fait I’aventure
de I’ensemble de la restauration des Monuments que 1’on peut suivre a travers
I’histoire relativement récente de ce Laboratoire, service a compétence nationale
dont le personnel, a [’exception de quatre « administratifs », est sous statut
« recherche ».

Les programmes du LRMH reflétent la recherche actuelle en matiére de
restauration du patrimoine.

A quelques exceptions prés, ces programmes recouvrent 1’ensemble des
préoccupations du patrimoine bati en France qui est considérable: 14 000
monuments classés !
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Le rayon laser traverse les siécles de verre

Nos visites des grandes cathédrales de France nous ont amenés & évoquer l'art du vitrail, si
beau et si complexe a la fois, compte tenu de I'extréme diversité des compositions des verres, des
poses des plombs d'origine ou de réparation, des coloris dominants selon les époques, enfin des états
de vieillissement et des niveaux de pollution : dépéts de suie et de patine a l'intérieur, obscurcissement
par les pollutions et les corrosions externes.

De nombreux ateliers travaillent, en région, sur la restauration des vitraux, ateliers traditionnels
et restaurateurs de vitraux, formés par la maitrise de sciences et techniques en conservation
restauration des biens culturels (Université Paris |). Le Laboratoire des Monuments Historigues, demuni
en personnel, dans ce secteur, entend retrouver les moyens nécessaires aux évaluations et au suivi
des chantiers, ainsi qu'a la recherche sur les phénoménes d'altération et le moyen d'y remédier.

Dans le domaine de la connaissance et de la conservation des vitraux des progrés techniques
importants ont été enregistres depuis quelques années. On peut citer la spectroscopie Raman qui
permet aujourd’hui d'analyser la composition chimique des verres et donc, dans certains cas, leur
datation. Cette technique consiste a analyser la lumiere rediffusée par la matiére lorsquelle est
illuminée par un rayon monochromatique tel que celui d'un laser. Lorsqu'on projette ce dernier, sur un
objet, une trés faible partie de sa lumiére est diffusée, notamment sous I'effet Raman, permettant de
connaitre la composition chimique du verre. Ce dernier se mesure a I'aide d'un spectrométre trés
sensible. Il varie d'un vitrail ancien a un autre, plus récent, car « I'effet Raman» dépend de
l'arrangement des atomes, deux données qui changent en fonction des méthodes de fabrication des
vitraux. Les derniers développements permettent ['utilisation d'un appareil portable, utilisable in situ,
comme I'a démontré récemment Philippe Colomban, directeur de Laboratoire interaction et réactivité du
CNRS, sous la préconisation du LRMH, a la Sainte Chapelle a Paris.

Pour la conservation de ces ceuvres extrémement fragiles et directement exposées a la pluie et
a la pollution atmosphérique, les plus grand progrées ont ete réalises dans la mise au point de systemes
de protection par verriére extérieure, qui viennent isoler le vitrail ancien des agressions de
I'environnement et le mettent dans une situation quasi muséale, tout en le conservant en place, dans
son lieu d’origine. Ces dispositifs ont été largement étudiés par des scientifiques de haut niveau en
Europe et ont été encore une fois validés dans le cadre d'un programme européen intitulé VIDRIO, qui
réunissait sept laboratoires, dont pour la France le LRMH et le LISA (laboratoire interuniversitaire des
systémes atmosphériques. Université Paris XIl). |l est & souhaiter que ces protections, trés efficaces,
soient adoptées de maniére systématique a l'occasion de toutes les opérations de conservation et de
restauration de vitraux anciens.

Malheureusement, il reste des sujets encore insuffisamment exploités, comme le probleme, que
on retrouve sur la plupart des vitraux médiévaux, du brunissement des verres par oxydation du
manganeése contenu dans de nombreux verres de cette période. Si ses mécanismes commencent a
étre mieux connus, les origines du phénomene sont encore mal cernées, biologique ou chimique, ou les
deux, mais les solutions pour retrouver la transparence du verre et la maintenir dans la durée n'existent
pas a I'heure actuelle. Ce probléme demanderait un effort de recherche soutenu, avec la mise en
ceuvre de méthodes de pointe comme le rayonnement synchrotron. La construction du synchrotron
Soleil, dont un des objectifs est de travailler sur des thématiques liées au patrimoine, est une occasion
de développer une recherche de pointe dans le secteur des verres anciens et du vitrail. Il est a espérer
que l'accés aux « lignes de lumiére » de ce grand instrument sera possible et facilité pour les
laboratoires du ministere de la culture qui travaillent sur ces questions.
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2.2. - Les recherches sur les matériaux et techniques de conservation —
restauration

Nous sommes la au ceeur de nos préoccupations. Tous les responsables du
Patrimoine considerent ces recherches comme une nécessité afin d’éviter les erreurs
du pass€, notamment sur nos cathédrales ou nos chateaux, et éviter par 1a méme la
course a la dérestauration, généralement suivie d’une nouvelle re-restauration, trop
longtemps synonyme de destruction de I’ceuvre.

Des progres ont été réalisés grace notamment aux travaux conduits dans les
domaines suivants :

= le nettoyage par laser: des années de partenariat industriel ont été
nécessaires pour mettre au point une machine de chantier ergonomique, répondant
aux impératifs de sécurité et permettant un travail respectucux de « I’épiderme » de
la pierre. Aujourd’hui ces machines existent, la concurrence s’est ouverte mais
nous ne sommes pas persuades que « I’étroitesse » du marché incite de nouveaux
industriels a innover. '

= |’application sur le terrain des procédés de biominéralisation pour la
consolidation et la protection de surface, les bioragrérages, sur la base d’un
programme pluriannuel avec I’Université de Nantes et un laboratoire privé, soutenu
par ’ANVAR,

= ajoutons que le LRMH a procédé a des tests de produits, hydrofuges,
ragréage, colles ou matériaux de moulage de sculpture (résines silicone de prise
d’empreintes, agents de démoulage...) et s’est engagé depuis quelques mois dans un
projet sur les produits inhibiteurs de corrosion pour les ceuvres métalliques
d’extérieur.

2.3. - L’optimisation des techniques d’analyse et d’examen

Tout organisme de recherche en ce domaine, public ou privé, doit se donner
pour objectif de procéder a :

= des mesures non destructives par laser de 1’état de conservation des
peintures murales et icones sur bois,

= |’application des techniques de la spectroscopie laser plasma aux
matériaux du patrimoine, travaux qui, pour le LRMH, s’effectueront dans le cadre
d’un cofinancement avec le CEA,

= |’identification des espéces animales, notamment pour les filés
métalliques dans les textiles, par des méthodes de biologie moléculaire.
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2.4. - Les études et le conseil

Le LRMH a rapidement compris qu'un certain nombre de « services »
¢taient nécessaires et notamment les « retours d’expérience », dont les résultats
permettent aux conseils et aux études proposés par les laboratoires d’étre pertinents.
Les maitres d’ceuvre et les maitres d’ouvrage du service des monuments historiques
sont demandeurs de ces études approfondies. On pense 14 a la grotte de Lascaux
dont nous traitons le cas dans 1’une de nos « fenétres historiques » ; on pense
encore au portail polychrome de la cathédrale de Senlis ; on peut également penser
au chiteau de Versailles ou aux vitraux de la cathédrale de Strasbourg.

Ne nous le cachons pas, la France manque de moyens.

Dans le domaine des vitraux, par exemple, — rappelons que la France a, a
elle seule, autant de vitraux qu’il y en a dans le reste du monde — le LRMH n’a plus
de spécialiste dans les domaines de 1’altération des verres et de la conservation des
vitraux depuis...11 ans. Il est toujours possible d’espérer que ce poste budgétaire
soit pourvu en septembre 2006.

Dans le domaine des grottes ornées que nous évoquons a partir de
I’exemple de Lascaux, le LRMH n’a plus d’ingénieur spécialisé et n’en possede
qu’un pour les analyses de matériaux organiques, tres complexes dans le domaine
du patrimoine, car les produits recherchés, comme les liants des peintures murales,
sont dégradés et difficiles a détecter, compte tenu de la « modestie » des
prélevements autorisés, pour d’évidentes raisons de déontologie.

Ajoutons a cela, sur le plan administratif que, dans les laboratoires publics,
on souffre d’un réel manque de souplesse dans la gestion des crédits et on se heurte
a I'impossibilité d’engager du personnel temporaire, alors méme que, on le sait
bien, la recherche a besoin de ce type de contrats pour mener un programme bien
délimité dans le temps.

3. - Les différents traitements

Pierres, bétons, métaux, verres, tous ces matériaux qui concourent a la force
et a la beauté de notre patrimoine doivent faire 1’objet périodiquement d’entretien et
de restauration. La encore, les techniques ont beaucoup évolué.

3.1. - Les traitements sur la pierre

Les opérations de nettoyage de la pierre sur les monuments historiques
répondent principalement au souci de lever les effets des pollutions
atmosphériques.
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On peut utiliser :

= le gommage par sablage, méthode qui a longtemps prévalu dans le
traitement des fagades de nos cathédrales.

= le nettoyage par faisceau laser : il n’enléve que la couche noire sans
attaquer la matiére. Les machines colitent environ 750 euros par jour de location et
le point d’impact du rayon n’est que de 3 mm de c6té. Le laser ne convient pas a la
polychromie car les couleurs peuvent changer et certains conservateurs redoutent
que, selon la qualité de 1’épiderme de la pierre, celle - ci « jaunisse » sous le rayon
laser. Au musée du Louvre, on a interrompu 1’usage du laser sur une série de
sculptures, au vu de I’anormale coloration de la pierre sur 'une d’elles. En
revanche, sur I’énorme chantier de restauration de I’ Acropole, 4 Athénes, chantier
européen qui va s’étaler sur dix ans, la pratique du laser est courante et ne semble
poser aucunc difficulté. Nous avons ¢galement vu utiliscr le lascr a Florence pour
nettoyer les portes de bronze du Baptistére. Le résultat que nous avons pu en
observer apparaissait trés probant.

= le lessivage : la brumisation dissout le noir de la facade mais il y a
souvent mise en ceuvre de séquences chimiques dues aux infiltrations d’eau. Ainsi,
il peut y avoir du sel dans la pierre qui « migre » avec ’eau et s’évapore en cristaux
a la surface, ce qui peut provoquer des éclatements de la pierre.

. Un exemple d’entreprise privée : I’atelier Jean-Loup Bouvier

Créé aux Angles, preés d’Avignon, I’atelier Jean-Loup Bouvier (du nom de
son fondateur et gérant, personnage méditerranéen affirmé !) s’est vu confier la
« refagon » des trophées militaires du Chateau de Versailles. Leader, en ce
domaine, dans son « format » d’entreprise, cet atelier est, en réalité, subdivisé en 5
ateliers principaux :

- I’atelier de sculpture, susceptible de répondre, en matiére de statuaire, aux
besoins en étude, dessin, maquette, modelage, moulage, taille, composition et
traitement des formes relatives au statuaire en rond de bosse, haut-relief, bas-relief.
Il peut également, dans le domaine de la sculpture ornementale, effectuer des
restaurations ou refagons en taille directe ou par tout autre procédé adapté a la
qualité des ouvrages tels que les ornements d’architecture, chapiteaux, frises
pinacles, culs de lampe, gargouilles, guirlandes, mascarons, composant
I’ornementation des différents styles de notre patrimoine ;

- l'atelier de gypserie, capable d’effectuer des refagons a I'identique par
sculpture directe sur masse de platre et chaux (stuc) de tous ormements ou motifs
formant la décoration intérieure et extérieure du XVII au XIX"™ siécles ;

- l'atelier de moulage, chargé de concevoir du moulage dans toutes ses
applications : moules a creux perdus, moules & picces, moules polymére et
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¢lastomere, reproductions de tous éléments historiques, archéologiques. A cet
¢gard, votre rapporteur a été vivement impressionné par la reproduction d’un « quai
grec » découvert lors d’une fouille a Marseille et dont le moulage donne, en atelier,
une telle impression de réalisme que 1’on reste étonné de découvrir que boiseries,
incrustations de coquillages, imperfections de la roche puissent appartenir a une
copie et non pas a un original extrait de la nuit des siécles ;

- ’atelier de restauration, pour la statuaire et les éléments d’architecture,
comprenant notamment le nettoyage par micro gommage ou par tout autre procédé
adapté a la qualité des ouvrages, la consolidation, reminérisation, les traitements
biocides et fongicides, et la désincrustation photonique (par le procédé laser) que
nous évoquons par ailleurs ;

- Iatelier de staff et de stuc, qui répond aux demandes d’étude, de
conception, de fabrication et de posc dc tout cnsemble décoratif contemporain ou
ancien comme a la demande de maquettes et de modeles.

Une trentaine de personnes travaillent dans cet atelier. Son fondateur, qui
avoue sa passion pour ce qu’il n’appelle pas un travail mais « une mission », craint
sérieusement que la baisse des crédits consacrés par I’Etat au patrimoine aboutisse
a une raréfaction du marché, a une mise en difficulté des entreprises indépendantes
et & la perte d'un savoir-faire. « Celui qui quitte le monde des monuments
historiques pour des raisons économiques n'y revient jamais » affirme Jean-Loup
Bouvier qui cite plusieurs exemples d’indépendants ayant quitté le monde de la
restauration du patrimoine pour des « cieux » matériellement plus cléments.
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Alexandre Dumas ressuscité en 3D

L'atelier Bouvier vient de vivre une belle aventure de « refagon » avec la statue d’Alexandre
Dumas. A la suite de I'entrée de la dépouille de l'illustre écrivain au Panthéon, en 2002, il fut décidé
d'offrir & la ville de Villers Cotteréts une nouvelle effigie sculptée du héros afin de remplacer celle
disparue en 1942 dans les opérations de récupération de matériau de guerre. Comment reproduit-on au
plus prés du modéle, une statue disparue ? Votre rapporteur s'efface derriére le récit de Jean-Loup
Bouvier :

« Nous avons travaillé a partir des éléments existants : la téte en platre patinée bronze de la
statue de Dumas — piéce issue du modele grandeur nature en plétre réalisé par le sculpteur Carrier
Belleuse, seule conservée du modele original — d'autre part une maquette en terre cuite également
ceuvre de Carrier Belleuse, de 77 centimétres de hauteur ; enfin, la plume en bronze issue de la statue
déposée par les Allemands en 1942.

Le programme a consistée & agrandir la maquette en terre cuite par des techniques de
numérisation en 3 D et de photométrie. La seconde étape a permis de réaliser, usinée par un fagonnier
a partir de fichiers digitalisés, une sculpture a taille réelle en polystyréne et en résine. Nous nous
sommes alors rendus compte que la maquette était une maquette d’intention et non pas de réalisation
et donc ne pouvait étre agrandie avec systématisme. Nous avons alors propesé, tout en conservant
l'organisation initiale (relevés numeérisés, fagonnage suivant fiches digitalisées) d'apporter des
modifications importantes sur la maquette de polystyréne et d'y effectuer une mise en place de fil de fer
donnant la silhouette corrigée du modéle grandeur nature. Ensuite, nous avons réalisé en argile le
modéle en fotalité sur une structure métallique appropriée. L'argile demeure en effet le seul matériau
pouvant rendre la sensibilité de I'ceuvre de Carrier Belleuse, car le sculpteur a apporté beaucoup de
soin aux différents « épidermes ».

Notre fierté est d'avoir rendu I'ceuvre d'Alexandre Dumas telle qu'elle a été congue par son
créateur. Car nous devons toujours nous effacer devant I'ceuvre ».

Ajoutons que c'est la fonderie de Coubertin qui a executé le bronze d'aprés le moule realisé
par Jean-Loup Bouvier. Et le choix de la méthode s'est porté sur la méthode dite « cire perdue », une
coulée en un seul jet, technique que peu d'ateliers maitrisent aujourd’hui, qui a permis de rester tres
fidele au modelé tres subtil de cette ceuvre.

En 2005, Villers Cotteréts retrouvait « son » Alexandre Dumas, ceuvre « flirtant » entre
restitution et modernité.

3.2. - Le traitement des bétons
Le béton n’est pas une invention du XX°™ siécle !

Au XII° siecle, le béton est déja appelé « bétom » dans la littérature. Bien
avant existait déja la « bouillasse », sorte de boue a laquelle on apportait des
compléments sous forme de sable et de gravier. Le mot béton, tel que nous
’utilisons aujourd’hui, apparait pour la premiére fois en 1535.
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Ce rappel historique est destiné a ceux de nos lecteurs qui s’étonneraient
que, parlant de restauration de monuments, on ne s’en tienne pas au verre, au métal,
au minéral. Le béton est un minéral par sa composition : le ciment est un minéral,
le sable que I’on y mélange, les cailloux, I’eau, tout cet ensemble fait partie du
monde minéral.

Or, on ne traite pas exactement le béton comme la pierre. Ce que nous
explique I'un des entrepreneurs en restauration, Bruno Lanfry, a Rouen, dont
I’entreprise née au...XVIII®™ siécle vient d’adopter un procédé spécial pour la
restauration des bétons de 1’église Saint-Joseph au Havre.

Pour cette restauration, la premiére étape a consisté en un nettoyage des
facades. Pour le recouvrement biologique, les calcifications (tiches blanches) et les
salissures, les ouvriers ont réalis€ un micro gommage respectueux du béton et en
particulier des surfaces fragiles. Il s’agit d’unc md¢thode non agressive, différente
du sablage classique, qui utilise un jet d’air basse pression a haut débit. L’eau, I’air
et le sable ainsi pulvérisés évitent toute abrasion des surfaces traitées.

Apres le nettoyage des fagades, est venu le moment d’identifier les zones
abimées. Pour déceler toutes les fissures, on réalise une reconnaissance visuelle et
auditive des altérations. L’étude précise des surfaces est effectu€e soit au moyen
d’une observation, soit par un sondage des facades. Chaque éclat est numéroté puis
répertorié sur plan. Il est ensuite photographié par numérique et classé selon son
type d’altération. L’analyse de cette banque de données permet de déterminer le
type de restitution de chaque éclat. On réalise ensuite des €chantillons de béton
restitué a I'identique. A partir des formules de micro béton réalisées par
I’entreprise, les ouvriers vont réaliser le « nuancier de références» qu’ils
consulteront et utiliseront pour chaque traitement de restauration des différents
¢clats.
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3.3. - Le traitement des métaux
Le brongze vieillit bien, mais le fer et la fonte subissent la corrosion.

Le probléme de la corrosion est amplifié pour les techniques d’utilisation
mixte des métaux comme pour les fontaines de la place de la Concorde a Paris, ou
le fer est recouvert de cuivre, I’eau s’infiltrant entre les deux métaux, ce qui donne
naissance a une corrosion due au phénomene électrochimique.

La « Socra Coubertin » et « Les Ateliers Champenois » sont spécialistes de
la restauration des métaux. S’il y a peu d’entreprises spécialisées dans les métaux,
il n’y en a que deux dans le domaine de la mosaique, alors que I’on en compte
davantage, nous I’avons vu, dans le domaine de la pierre.

La restauration des motifs monumentaux se heurte a un probléme de
formation et a la méconnaissance des métaux. Par exemple, les évaluations faites
pour la restauration du Lion de Belfort de la Place Denfert-Rochereau a Paris, ont
été amplement sous estimées par méconnaissance de I’ampleur du travail a réaliser.

Les métaux nécessitent, selon leur état, différents modes de traitement :

= des traitements de stabilisation en pratiquant ’extraction des
substances responsables de la dégradation lente des objets. La mise en ceuvre, dans
ce cas, se fait, soit par bains chimiques, soit par traitement €lectrolytiques.

Nous avons observé un traitement par bains chimiques au laboratoire de
Draguignan appliqué a un poignard remontant au temps de la colonisation romaine
et retrouvé dans ['une des berges du Rhone en Arles. Son état était tel que, pour
sortir le poignard de son fourreau, un traitement chimique de plusieurs mois a été
nécessaire.

= des traitements de décapage mécanique qui permettent de révéler les
informations contenues par les objets. On utilise généralement la projection de
microbilles de silice d’un diameétre compris entre 40 et 90 microns.

= des traitements de consolidation et de protection qui contribuent a
ralentir les processus de corrosion ultérieure.

Tous ces traitements, le Laboratoire d’ Archéologie des Métaux les effectue,

bien entendu, parallelement & ses activités de recherches, notamment sur la
palléométallurgie du fer ou encore sur la conservation du mobilier métallique.

I1 dispose, pour ses travaux, d’appareils de radiographie, de microscopie,
d’enceintes a déchloruration sous plasma d’hydrogene, de cuves de traitement. ..

Page : 34/94



Page : 35/94



églises édifiées par les rois ou de trés puissants seigneurs, et le lecteur aura idée du
patrimoine considérable qu’il faut entretenir ou restaurer a travers toute la France.

Des millions de tonnes de pierres

« En 'espace de trois siécles, de 1050 a 1350, la France a extrait plusieurs millions de tonnes
de pierres pour édifier 80 cathédrales, 500 grandes églises et quelques dizaines de milliers d'églises
paroissiales. La France a charrié plus de pierres en trois siécles que 'Ancienne Egypte en n'importe
quelle période de son histoire, bien que la Grande Pyramide, a elle seule, ait un volume de
2 500 000 métres cubes ».

Jean Gimpel - « Les Batisseurs de Cathédrales »

C’est peut-étre dans ce domaine que la baisse des crédits fait courir le plus
de risques aux édifices eux-mémes et aux entreprises en charge de les entretenir. Ce
sont les métiers de la pierre qui sont le plus visés comme ceux liés au travail sur lcs
vitraux. Les batisseurs utilisaient plusieurs calcaires aux qualités différentes : les
plus légers pour les voiitains de la voite, les plus denses donc les plus résistants
pour les éléments porteurs. En ce qui concerne les vitraux, la seule cathédrale de
Strasbourg a vu son immense rosace renforcée par des dizaines de restaurateurs qui
ont créé une véritable « ceinture de protection » avec des lames ou des tiges de fer
introduites a méme les éléments de la « dentelle de pierres » qui cercle les vitraux.

Partout, a chaque visite, & Rouen, & Strasbourg, a Chartres, a Reims, a
Senlis, 2 Amiens, votre rapporteur a entendu cette inquiétude de voir des chantiers
de restauration abandonnés, de devoir « lever les « échafaudages » et en quelque
sorte « d’abandonner les dentelles de pierres » a la pollution, au vieillissement, &
I’effacement.

Le laser et les portails polychromes

A 90 métres de hauteur, sur des passerelles dignes de défier tous les
vertiges, votre rapporteur a vu travailler les restaurateurs, les tailleurs dc pierres, les
sculpteurs sur des motifs sculptés qui ont traversé 8 siécles, pour certains, et dont la
fragilité a parfois de quoi émouvoir.

Nous avons vu utiliser le laser sur des feuilles d’acanthe qui portent encore
la marque « de fabrique » de I’artisan qui les a taillées il y a des centaines d’années.
A Senlis, en juin 2005, votre rapporteur a assisté, sur le site, a la polémique
entourant la restauration d’un portail en pierre polychrome de la cathédrale, qui
faisait suite &4 la restauration du portail dit de « Beau Dieu », réalisée de 1997 a
1999. Au moment de notre visite a Senlis, architectes des Monuments Historiques,
conservateurs et autres architectes ne parvenaient pas & s’entendre sur le phasage de
cette restauration ; se posait également la question de 'utilisation du laser. Celui a
infra rouge est inapte a distinguer les salissures des pigments. On s’orientait donc
vers les autres méthodes douces (micro gommage, compresses...), certains
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redoutant qu’elles soient insuffisantes. En pareil cas, il serait indispensable de
posséder un laser mobile & faisceaux ultraviolets afin de pouvoir travailler sur les
polychromies comme cela se fait sur les tableaux dans certains pays ou, mieux,
d’un laser mobile a faisceaux réglables afin de travailler sur toutes les surfaces
comme cela se fait notamment au Parthénon.

A D’évidence, notre visite permettait de vérifier combien la restauration des
parties « sensibles » d’un monument historique ne doit étre confiée qu’a un
professionnel agréé, a la formation reconnue, a I’instar de ce qui se fait pour les
musées. Quitte a ce que les parties « non nobles » puissent étre travaillées par des
ouvriers d’entreprises spécialisées.

4.2. - Le respect du passage des siécles

Un certain nombre d’opérations posent la question de savoir s’il faut, au
moment d’une restauration d’un monument historique, chercher a retrouver [’état
originel du monument ou s’il faut conserver les témoignages ajoutés au fil des
siecles.

Par exemple, au moment de la restauration du Palais Farnése a Rome, siege
de I’Ambassade de France dans la capitale italienne, alors que s’achevait le
chantier, la question s’est posée de savoir si 1’on conservait, sur I'ultime mur
restauré une inscription tracée profondément en creux dans la pierre au moment
d’événements insurrectionnels & Rome ou si on effacait cette trace. Le parti pris fut
de conserver l’inscription, en tant que témoignage du passage de [’aventure
humaine sur le monument.

Le théitre antique d’Arles, un projet pilote, un cas d’école

Mais il arrive, bien silir, que ces témoignages ne se contentent pas d’une
seule inscription. C’est le cas du théédtre romain d’Arles, dans le sud de la France.
Ce projet de restauration entre dans le cadre d’un projet pilote européen ou trois
sites sont retenus par le projet AGESA (Atelier Européen de gestion des sites
archéologiques) : Pompéi, détruite par I’éruption du Vésuve en 79, site de
réputation mondiale qui nécessite un plan de mise en valeur et de présentation du
site, Messene, fondée par le général thébain Epaminondas en 369 avant J.C. ou la
création d’un parc archéologique est en cours d’élaboration, et Arles, fondée
vraisemblablement au VI®™ siecle avant J.C. devenue, suivant le veeu de César, une
colonie romaine en 46 avant J.C.

Dans cette ville d’Arles, I’amphithéatre (autrement appelé les arénes) date
de la fin du I* siécle de notre ére. Sa fagade extérieure haute de 21 métres
comprend deux niveaux de soixante arcades en plein cintre formant des galeries
circulaires. Le batiment comprenait dix niveaux d’utilisation et pouvait accueillir
20 000 spectateurs | Au Moyen Age, les arénes furent transformées en forteresse et
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"aspect défensif en fut renforcé par la construction de tours qui donnent a ce
monument sa physionomie si particuliere.

Ce théatre, qui ne semble n’avoir connu aucun chantier d’entretien au cours
des 50 dernieres années, sinon a la fin des années 80 par une restauration prototype
engagée sur une travée du cOté ouest, est tres dégradé. La restauration désormais
engagée va permettre de mieux connaitre cet édifice pour lequel il n’existe ni relevé
fiable, ni connaissance des dispositions anciennes de I’aréne.

L’objectif de la restauration est double: une meilleure adaptation a
I’accueil des spectacles et du public par la mise en place d’un nouveau dispositif de
gradins protégeant les vestiges de I’érosion et des eaux pluviales, et par
I’installation de services liés aux activités de corrida et de réception du public.

De nombreuses études ont €t€é menées sur la structure des pierres de

I’édifice en collaboration avec le Laboratoire d’Etudes et de Recherches sur les
Matériaux (LERM) afin de définir les méthodes de remplacement de ragréage et de
nettoyage de la structure méme du monument.

Au sein de ce monument des aménagements fonctionnels ont été créés, qui
facilitent son utilisation mais qui le masquent et le dénaturent.

Bien entendu, on s’est demandé s’il fallait revenir au plan initial du
monument ot si 1’on tenait compte de 1’ajout des tours, et des traces d’implantation
de la forteresse avec son véritable « village », dégagée dans les années 1826-1830,
si I’on retrouvait le niveau du sol de I’aréne, situé 2 metres plus haut que le niveau
actucl.

Les tours seront conservées, mais les gradins et le sol retourneront a leurs
aménagements originels ; les traces restantes de ["occupation du Moyen Age seront
conservées lorsqu’elles n’obérent pas le plan d’ensemble.

Les choix n’ont pas été simples car, face aux enjeux financiers liés a la
dimension exceptionnelle du monument la question générale qui se pose est de
savoir comment adapter une ruine aux besoins exprimés, en conservant et en
mettant en valeur le pouvoir évocateur du monument, les qualités artistiques et
architecturales des vestiges et son intérét archéologique.

A cet égard, le cas du théatre antique d’Arles est un véritable projet pilote
dont la réalisation va s’étaler sur une dizaine d’années.
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Les statues de Pierre le Grand enterrées debout pour étre sauvées !

Que penser d’une opération de « reconstruction restitution » telle que celle
menée a Saint-Pétersbourg, a Peterhof, le chateau de Pierre le Grand qu’il avait
voulu en tous points comparables, y compris dans le fonctionnement des fontaines,
a celui de Versailles.

Terriblement endommagé, voire quasiment détruit, lors de la derniére
guerre mondiale, le chiteau a ét€ reconstruit, d’apres les plans d’époque, avec une
extréme fidélité. Mais il s’agit d’une « reconstruction a I'identique » tres réussie. A
[’époque de la reconstruction, s’était, bien entendu, posée la question de savoir s’il
ne fallait laisser les ruines parler de la désolation du passage de la guerre sur un
¢lément si « fort » du patrimoine national russe. La réponse fut la reconstruction
qui vaut aujourd’hui au visiteur de marcher sur les traces de Pierre le Grand,
revisité au milieu du siécle dernier. Rendons au passage hommage aux
conservateurs de I’époque qui, prévoyant le désastre du bombardement par I"armée
allemande, avaient caché les tableaux et une partie du mobilier et...enterré les
statues debout dans les jardins du chéiteau d’aprés un plan que I'un de ses
conservateurs avait conservé par devers lui afin de faciliter les opérations de
déterrement !

4.3. - Les partenariats internationaux

La France a depuis longtemps une grande tradition de partenariat avec
d’autres nations dans le domaine de la culture et bien évidemment dans celui de la
sauvegarde du patrimoine.

Le Laboratoire de Recherche des Monuments Historiques développe des
partenariats avec I’'Italie pour les marbres, la pierre et les polychromes, avec les
Pays-Bas pour la brique, avec la Grande-Bretagne pour les mortiers, avec
I’Espagne pour les gres.

L’atelier de restauration du Musée d’Arles Antique travaille pour de
nombreux musées des pays du Maghreb ou du Moyen-Orient.

La France a des « écoles » dans plusieurs points du monde. On pense a
I’Ecole d’Athénes qui a fouillé Delphes, et fouille toujours Délos ; on pense a
I’Ecole I'rangaise d’Extréme-Orient qui, sur plus d’un siccle, s’est attachéc a
I’étude du Cambodge et de son histoire. Ses travaux de dégagement et de mise en
valeur des temples du site d’ Angkor font référence dans le monde entier. Un souci
d’économie nous a interdit de nous rendre sur ce site mais on sait que les travaux
conduits par cette école frangaise ont été a la source, au début des années 1990, de
I’inscription du site d’Angkor au Patrimoine Mondial de ’'UNESCO.
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garde. C’est ce que I’on peut espérer voir aboutir un jour si la France, aprés avoir
financé 1’étude, accepte de participer au financement des travaux.

4.4. - Les aménagements culturels

Gardiens des collections, il arrive que les musées eux-mémes connaissent
des travaux de restauration et de réaménagements. Ces op€rations nous intéressent
ici car elles portent trés souvent sur des batiments historiques et induisent,
généralement, des opérations de restauration d’ceuvres et de mise en conservation
préventive de leurs réserves.

Aprés I’exemple du musée de Lyon, installé dans I"'Hotel de Gadagne, deux
exemples méritent d’étre relevés dans le sud de la France ; celui du Musé€e Granet a
Aix-en-Provence qui vient de rouvrir a I’occasion de 1’exposition Cézanne (dans le
cadre du centenaire de la mort du peintre) et le musée Fabre a Montpellier, resté en
travaux durant des années.

Ces deux réaménagements ont entrainé la restauration de prés d’un millier
d’ceuvres, toiles ou statues, et ont permis grice a cela, 4 ces musées, de partir a la
conquéte de nouveaux publics.
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Conclusion des deux premiéres parties :
la_conservation préventive : de la restauration a la conservation,
ou la mutation des comportements et des métiers ?

La conservation préventive, dit Cesare Brandi, « est une’ expression
inhabituelle qui pourrait induire en erreur et faire croire qu'il existe une sorte de
prophylaxie susceptible, telle une vaccination, d’immuniser [’ceuvre d'art, au cours
de son existence dans le temps. Cette prophylaxie, disons-le d’emblée, n’existe pas.
(...) l'eeuvre d’art est, en effet, composée d’une certaine quantité de matiéere et d’un
certain nombre de matériaux qui, dans leur assemblage, peuvent subir différentes
sortes d’altérations, nocives pour l'image, pour la matiére ou pour toutes les deusx,
ce qui entraine les interventions du restaurateur ».

Et Cesare Brandi d’introduire la notion de « restauration préventive » a
laquelle nous pourrions nous attacher lorsqu’il s’agit, par exemple d’opérations
simples que les restaurateurs désignent familieérement sous [’appellation de
« bichonnage ».

La conservation préventive, qui a I’air d’étre une nouveauté dans cette
réflexion sur la restauration des ceuvres d’art, est pourtant prévue par la loi du
4 janvier 2002 relative aux Musées de ['rance. Cette loi dispose, en effet, dans son
article 2 : « Les Musées de France ont pour missions permanentes de conserver,
restaurer, étudier et enrichir leurs collections... ».

Voila brievement — mais clairement — pour la loi. La déontologie est aussi
nette : « autorité de tutelle d’'un musée a le devoir éthique de maintenir et de
developper tous les aspects d 'un musée, ses collections et ses services. Surtout, elle
a la responsabilité de veiller a ce que toutes les collections qui lui sont confiées
soient abritées, conservées et documentées de facon appropriée », nous 1nd1que le
code de déontologie de I'ICOM pour les musées.

Et de compléter : « Tous les professionnels de musée qui ont la charge
d’objets et de spécimens, se doivent de créer et d’entretenir un environnement
protecteur pour les collections, qu’elles soient en réserve, en exposition ou en
cours de transport. Celte conservation préventive constitue un élément important
dans la gestion des risques d’un musée ».

La question des collections en réserve a d’ailleurs fait I’objet d’une étude
pertinente de nos deux collégues les sénateurs Philippe Nachbar et Philippe
Richert, dans leur rapport « Collections des musées, la ou le pire cotoie le
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meilleur » (Rapport du Sénat n°379, 2002-2003) et nous ne pouvons que les
approuver lorsqu’ils écrivent: « La question de ['organisation et du
fonctionnement des réserves, loin d’étre un enjeu mineur, prend une importance
croissante, elles doivent devenir le pivot sur lequel tourne la vie du musée ». Et
d’ailleurs, avouons-le pour rassurer nos lecteurs, si nous n’avons pas croisé le pire,
nous avons slrement croisé le meilleur. Deux exemples pris au hasard de nos
visites témoignent de cette qualité de conservation des réserves : celles du musée
des Arts et Métiers a Paris, et celles du musée Rodin a Meudon.

En quoi consiste cette idée de conservation préventive ?

C’est une démarche globale qui recouvre ’ensemble des mesures prises
afin de prolonger la vie des objets en prévenant, dans la mesure du possible, leur
dégradation naturelle ou accidentelle.

Les objectifs de la conservation préventive sont donc de concevoir, de
planifier et de mettre en ceuvre des systemes et des procédures efficaces pour
assurer la sauvegarde des collections.

De fait, la conservation préventive invite a penser collection et non plus
objet ; 4 penser batiment et non plus salle ; a penser une semaine, un an, dix ans et
non plus un seul jour; a penser investissement a long terme et non plus colt
immeédiat.

Pour qu’elle soit efficace, la conservation préventive doit étre organisée au
plus proche de la méthode suivante :

= le conservateur ou le responsable scientifique des collections s’interroge
sur leur conservation et identifie les risques,

= |e département conservation du C2ZRMF apporte son aide en évaluant les
sources de risques, en donnant des solutions & des problémes ponctuels et en aidant
a formuler le contenu d’une €tude (cahier des charges) qui va jusqu’aux aspects
sécurité des collections (protection contre les incendies et les inondations).

= le consultant en conservation préventive, recruté sur appel d’offre, aux
frais de la tutelle du musée, meéne I’étude en conservation préventive, fait des
préconisations et définit un plan d’action (dit de conservation préventive) qui sera
appliqué par le conservateur ou le responsable scientifique.

Nous pensons que la mission confiée, sur appel d’offre, a un consultant
entre bien dans le cadre de travaux que peut étre amené a conduire, pour un ou
plusieurs musées — qui pourraient mutualiser leurs efforts — un restaurateur, que
nous appellerons « restaurateur du patrimomne ». On a la le double avantage
d’assurer un maximum de chances de conserver réellement des collections tout en
offrant a des restaurateurs des débouchés nouveaux dans des secteurs ou leurs
connaissances sont indispensables a I’efficacité du plan d’action.
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La « rencontre de Meudon »

Le visiteur qui veut metire ses pas dans ceux de Rodin ne peut se satisfaire du musée qui
ouvre son parc sur I'Hotel des Invalides.

Il lui faudra également aller visiter la maison de Rodin, a Meudon, tout pres de Paris, la ou il
vécut vingt ans et ol il mourut, un peu seul, un peu pauvre, aprés avoir tout légué de sa fortune &
'Etat.

~ C'est ce qu'a fait votre rapporteur sous la conduite du directeur des musées Rodin, Dominique
Viéville. Car, pour notre rapport, outre I'émotion de gravir les marches de la vieille demeure qui
conduisent a la chambre ou mourut l'artiste avec, a ses cotés, la seule ceuvre qu'il tint & conserver, un
grand Christ de bois peint, cette visite était essentielle pour juger de la réalité d'une politique de
conservation préventive de collections et de réserves (pour des milliers d'objets).

Sitét le portail de la propriété franchi, quelle ne fut pas la surprise de votre rapporteur de se
trouver face a face avec...Rodin lui-méme qui allait passer a table dans un coin ensoleillé du jardin en
compagnie de quelques amis en belle tenue fin du XIX®.

Rodin ressuscité ?

Pas tout a fait. Rodin acteur d'une fiction télévisée, mais Rodin plus vrai que nature, en
splendeur dans sa propriété en cette belle journée d'avant été. Un moment de surprise lumineux.

Bien entendu, 1’avantage ultime de la conservation préventive est d’éviter
le recours a des opérations de restauration lourdes, puisqu’elle agit en amont du
vieillissement de 1’ceuvre et non pas dans I'immédiat d’éventuelles dégradations.

Car le patrimoine est fragile. Pour les biens matériels, les sources de
dégradations vont de 'impact massif et horrifiant de la guerre et des catastrophes
naturelles, jusqu’aux dégéts insidieux de la pollution, des insectes et des conditions
environnementales, en passant par 1'incendic (Parlement de Bretagne) ou le
vandalisme.

La conservation préventive réduit de tels risques et ralentit la détérioration
de collections entieres. Elle est, par conséquent, la pierre angulaire de toute
stratégie de préservation, ainsi qu'un moyen efficace de protéger 'intégrité des
biens et de réduire au minimum la nécessité d’intervenir sur des objets individuels.

L’ Europe I’a bien compris, qui, en septembre 2000, lors de la réunion de
Vantaa, a adopté un document définissant une stratégie européenne de conservation
préventive.
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Cette partie vise a dresser un panorama des différentes utilisations et apports possibles des
technologies de linformation permettant de valoriser le patrimoine. Il a été construit a partir
des différents types de besoins des acteurs patrimoniaux qu'il s'agisse de gérer, promouvoir,
diffuser leur patrimoine mais aussi de préparer ou d'accompagner la visite d'un monument.

2.1. Identifier et répertorier le patrimoine

2.1.1. Faciliter la réalisation d'un inventaire

Réaliser un inventaire constitue un préalable indispensable a lélaboration des politiques
culturelles en matiére de conservation, de restauration et de valorisation du patrimoine, qu'il
s'agisse de promotion touristique ou de création de produits culturels. Il sera notamment utile
pour gérer le patrimoine, définir des produits touristiques ou d'animations (circuits, guides,
expositions, signalétique), enrichir la connaissance des chercheurs, universitaires, etc.
L'inventaire évalue aussi rigoureusement que possible chaque élément du patrimoine, en tenant
particulierement compte de son état de conservation et des éventuels besoins et moyens &
mettre en ceuvre pour le protéger.

Les outils informatiques sont devenus sur bien des points incontournables pour constituer et
gérer les inventaires. En effet, la réalisation d'un inventaire repose sur une méthode de travail
rigoureuse et scientifique s'appuyant notamment sur des systémes descriptifs et des thésaurus
qui en garantissent la cohérence La mise en place d'une base de données documentaire offre la
possibilité de disposer avec précision et fiabilité de toutes les informations sur chaque donnée
patrimoniale sous forme de carte d'identité indiquant par exemple la datation, lauteur,
l'emplacement ou 'état de conservation.

L'inventaire résulte d'une collecte approfondie de données sur le terrain et de leur analyse, et
sappuie sur des recherches documentaires (archives, imprimés, documents figurés). L'enquéte
sur le terrain permet d'établir des " notices individuelles " sur chacune des ceuvres repérées.
L'utilisation des systemes de géolocalisation par GPS peut étre intéressante. Enfin les données
collectées sont introduites dans la base de données informatique (création de liens entre les
differentes notices, localisation des ceuvres étudiées).

Pour repondre a la prévention des risques naturels, par exemple, la base de données
patrimoniale de la Ville de Fréjus a vocation a gérer a la fois les interventions du service du
patrimoine, sa connaissance du bati et du sous-sol, et les collections dont il a la charge.
Sappuyant sur un theésaurus commun et standardisé au niveau national, loutil permet
notamment de produire des cartes thématiques et prédictives des sites archéologiques, et
d'assurer la gestion scientifique du mobilier découvert en fouille. Dans le cadre de sa réalisation,
le service du patrimoine de la Ville de Fréjus a mené une opération de contrdle et de
repositionnement de sites repérés anciennement en prospection pédestre qui n’avait bénéficié
que d’un simple pointage sur carte. L'utilisation d’un ordinateur de poche couplé & un GPS a
permis une relocalisation précise des sites dont la position et ["emprise ont pu &tre saisis in-situ.
Des décalages atteignant parfois plus d’une centaine de métres ont ainsi pu étre corrigés
modifiant alors de facon conséquente la perception de leur environnement (voisinage, présence
d’un couvert dense, sommet plutdt que versant, etc.).

Depuis 2007, les services régionaux de linventaire sont passés sous lautorité des Régions en

vertu de la loi du 13 aolt 2004 relative aux libertés et responsabilités locales qui a décidé de
transférer aux Régions la compétence de linventaire général du patrimoine culturel.

2.1.2. Faciliter ’aménagement du territoire

La loi sur les monuments historiques définit les mesures de protection du patrimoine bati a
travers les Plans de Sauvegarde et de Mise en Valeur (PSMV), les Zones de Protection du
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Patrimoine Architectural, Urbain et Paysager (ZPPAUP), ou dans le cadre de la révision du Plan
Local d’Urbanisme (PLU). Aucun nouveau projet daménagement ne peut donc faire l'impasse sur
le patrimoine existant.

L'inventaire peut alors apporter aux gestionnaires publics des éléments essentiels a la
compréhension historique et esthétique du territoire. Il doit permettre de répondre aux
questions essentielles en fournissant un diagnostic sur chaque ceuvre du patrimoine, par
exemple : de quand date tel batiment, comment est-il construit ? A-t-il un intérét historique ou
architectural et si oui, comment le situer par rapport au patrimoine local, régional et national ?

Linventaire du patrimoine de la Gatine, élaboré dans le cadre du projet de territoire "Gatine
2000-2010", permet ainsi non seulement une meilleure connaissance du patrimoine mais
également de définir les actions de protection urgentes et les perspectives en matiere de
valorisation touristique et culturelle. La base de données en ligne utilisée est un outil de travail
au service des communes, associations, services départementaux, régionaux et des particuliers
ainsi qu'un lien entre le terrain et les centres de ressources qui regroupent U'information sur le
patrimoine.

L'inventaire constitue en quelque sorte la cartographie du patrimoine d'un territoire. Des lors,
'utilisation de systéme d’information géographique (SIG') facilite la localisation des ceuvres
patrimoniales sur un territoire ainsi que les objets que ces ceuvres contiennent.

Le CRIGE-PACA’ permet aux services patrimoniaux d’accéder a différentes couvertures
cartographiques de la région, et de publier leurs données géographiques. Ainsi, la Direction
Régionale de l’Action Culturelle publie-t-elle la cartographie des travaux, celle des protections
des monuments historiques et des zones de présomption de prescription archéologique.

2.1.3. Valoriser l'image d'un territoire

Les technologies numériques peuvent accompagner les territoires dans leurs demarches de mise
en valeur de leurs richesses culturelles.

Le service régional de linventaire de la Région Poitou-Charentes a par exemple réalisé le
premier inventaire en ligne du patrimoine industriel : les photographies et cartes d'un millier
dusines témoignent de l’industrialisation du territoire, du XVlle siecle a la fin du XXe. Chaque
site étudié a donné lieu a une enquéte sur le terrain avec prises de vues photographiques et a
une recherche documentaire dans les ouvrages généraux, revues, annuaires de commerce et
d'industrie, plans, cartes postales, clichés anciens et documents d'archives.

Elles peuvent également contribuer a la reconnaissance culturelle de territoires en reconversion
ou de secteurs urbains dont la dimension historique n’est immeédiatement percue, ni par les
habitants, ni, parfois, par les élus.

L'atlas de l'architecture et du patrimoine de la Seine-Saint-Denis rend accessible ainsi des
documents méconnus, tels que des cartes et plans anciens, des cartes de synthése, un catalogue
d’images, des notices de sites archéologiques et d’édifices.

1 Tout les mots soulignés dans cette étude représentent une entrée du glossaire.

2 Le Centre régional d’information géographique (CRIGE), qui regroupe I’ensemble des utilisateurs
publics de Uinformation géographique en région Provence-Alpes-Cote-d’Azur.
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2.1.4. Diffuser plus largement la connaissance

L'inventaire, lorsqu’il est concu pour étre communiqué a tous, peut servir de point d'appui a une
politique diversifiée de restitution. Il constitue un outil de sensibilisation et de pédagogie
permettant aux habitants de se situer dans leur espace géographique et de connaitre [’histoire
et Uintérét de la ville, du village, du quartier, de la rue, ou de Uimmeuble qu’ils habitent.
L'utilisation pédagogique peut se faire par le biais d'ateliers et de classes du patrimoine.

Le volet patrimoine de la "Banque numérique du savoir d’Aquitaine” (BNSA) se veut étre un
service public culturel gratuit sur le patrimoine. Son portail rend accessible sur tout le territoire
aquitain et prioritairement dans le secteur éducatif et culturel, lensemble des données et des
productions patrimoniales numériques disponibles.

A travers la consultation d’une base de données cartographique, le portail patrimoine du Lot
présente au réseau de professionnels (animateurs du patrimoine et offices de tourisme) et
surtout au grand public (lotois et touristes), l'ensemble du patrimoine culturel et
environnemental accompagné de supports multimédias (images fixes, sons, vidéos...) et d’un
discours d’interprétation reposant sur un inventaire scientifique. L’interprétation va au-dela du
travail scientifique d’inventaire et d’analyse du patrimoine. Il s’agit d’une démarche de
. médiation qui vise a donner au grand public des informations a caractére scientifique dans un
langage clair, intelligible et émotionnel.

De facon générale, les différentes bases de données du Ministére de la Culture ou les
publications des services régionaux en sont l'un des principaux instruments. Mené par les Régions
et la Collectivité territoriale de Corse et coordonné par le Ministére de la culture, UInventaire
géneral du patrimoine immobilier et mobilier de la France vise la constitution, pour l'ensemble
du territoire métropolitain et d'outre-mer, d'un ensemble documentaire pérenne, homogéne et
accessible a tous.

2,1.5. Impliquer les habitants dans l'identification du patrimoine

En tant qu’outil collaboratif, internet facilite la participation des habitants a la collecte du
patrimoine.

Dans le cadre de sa politique de valorisation des espaces naturels, le Conseil général des
Pyrénées-Atlantiques réalise linventaire des arbres et ensembles arborés remarquables du
département. L'inventaire cible les espéces aux dimensions exceptionnelles, d'essences rares, a
l'esthétique peu commune ou encore ceux qui sont associés a un personnage ou un événement
historique, aux croyances populaires ou aux coutumes. Lidentification des arbres remarquées
mobilise les connaissances de terrain non seulement des professionnels de larbre et du
patrimoine mais également celles des citoyens qui peuvent télécharger sur le site du Conseil
général une fiche de signalisation a renseigner et a retourner. Un comité d'experts liés a la
thématique forestiére et patrimoniale a été désigné afin de juger le caractére remarquable des
arbres recensss.

Le projet d'Encyclopédie vivante du Pays de Langres rassemble le patrimoine bati, les savoir-
faire artisanaux, le patrimoine floral et animal, alimentés par des contributeurs du territoire,
aussi bien professionnels que citoyens désireux d’apporter leurs connaissances.

L'objectif du site Petit-patrimoine est de recenser le plus de monuments qui ne sont pas classés
comme Monuments Historiques (par exemple les tours, cadrans solaire, fours a pain, moulins,
fontaines et autres lavoirs). Il permet de les visualiser selon plusieurs critéres de tri (région,
commune, type de patrimoine, etc.) mais également d'en proposer de nouveaux. Le site permet
également de créer et de résoudre des énigmes relatives au petit patrimoine déposé.

Le célebre musée londonien Tate Gallery a conduit avec succés plusieurs projets coopératifs
utilisant les technologies du Web 2.0. Un concours amateur de photographies autour de [’art et
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de la Tate (" how we are now ") a permis avec Flickr de collecter plus de 4 000 photographies. Il
a également lance le TateShots qui propose 6 courtes vidéos par mois, disponibles en ligne ou en
podcast, et contenant des interviews d’artistes, des visites commentées par des conservateurs
et experts. Menée avec MySpace, |'opération Tate Tracks incite le public a proposer ses propres
créations musicales inspirées des oeuvres de la Tate.

Références

Expériences citées

» Inventaire du patrimoine de la Gatine : http://www.cc-parthenay.fr/basegatine/v1/Pre- \

» Patrimoine du Lot : http://www.patrimoine-lot.com et http://oten.fr/spip.php?article675
»» Petit Patrimoine : http://www.petit-patrimoine.com/

' » Inventaire des arbres et ensembles arborés remarquables du Conseil général des Pyrénées-
Atlantiques : http://www.cgb4.fr

»» Utilisation de la cartographie par la DRAC PACA :
http://www.culture.gouv.fr/culture/paca/
» Encycopédie Vivante du Pays de Langres : http://oten.fr/spip.php?article3561

» Portail culturel des patrimoines de |'Aquitaine : http://bnsa.patrimoines.aquitaine.fr/

»» Expériences menées par la Tate Gallery : ‘
http://www.tate.org.uk/tateshots/issue10070/default.htm, |
http://www.flickr.com/groups/tate galleries et http://www.myspace.com/tategallery

Repéres méthodologiques !

\

- Principes, méthodes et conduite de l'inventaire général : ‘
\ http://www.culture.gouv.fr/culture/inventai/presenta/normes/livretPMC/livretPMC 2007.p |
df |

Site de ’inventaire général du patrimoine culturel : http://www.inventaire.culture.gouv.fr/

2.2, Faciliter la conservation, accompagner la
construction d’une identite territoriale, diffuser plus
largement la mémoire collective

2.2.1. Préserver les archives

La numérisation des archives pallie la dégradation inévitable des documents qui sont souvent des
exemplaires uniques ou en trés petit nombre. Elle en facilite également l'acces et la
consultation, compte tenu du volume considérable de documents.

L'importance de la consultation des décrets de naturalisation aux archives nationales, ou des
registres paroissiaux, des anciens plans cadastraux aux archives départementales ou encore des
registres de délibérations aux archives municipales témoigne de lintérét du public pour son
histoire familiale.

S’appuyant sur un systéme d’information géographique, loutil Urban-Hist développé a Toulouse
fournit une représentation cartographique des évolutions du tissu urbain associée a differentes
bases de données sur le patrimoine (inventaire des monuments, fouilles, cadastres anciens,
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bases de données de propriétaires anciens, etc.).

2.2.2. Conserver la mémoire dans une perspective historique

Collecter la mémoire, au-dela la valeur historique qu’elle représente, permet la constitution de
reperes communs sur les territoires qui la partage. Elle suscite l'intérét du public en raison des
souvenirs et des émotions qu'elle procure.

Le projet « Mémoire Vivante de Picardie » répond a une volonté de sauvegarder le patrimoine
ethnographique régional par lintermédiaire dune vaste opération denquéte et de collecte
auprés des habitants. La rencontre de cette mémoire avec le public est prévue dans le cadre
d’expositions organisées au plus prés des habitants.

« Mémoire de la Dréme » a pour vocation, en partenariat avec la radio, la presse, les
photographes professionnels, les collectionneurs, les familles, de collecter et archiver les
documents photos, sonores et audiovisuels concernant le vécu, passé et présent des drémois.

2.2.3. Faire parler la mémoire collective

Les projets de mémoire collective permettent de laisser des traces comme de valoriser les
histoires individuelles des témoins par la dimension mobilisatrice de !’expression de leur parole.
Ces projets peuvent croiser le passé et [’avenir de territoires en reconversion industrielle ou en
réaménagement urbain.

En restituant la mémoire collective et en présentant de maniére dynamique les transformations
majeures des quartiers de l'agglomeération du Grand Angouléme, le projet « Mémoires Vivantes »
visait a renforcer la cohésion sociale et les relations entre les générations et entre les
communautés.

Dans le méme esprit, le projet "Mémoires de quartiers” & Poitiers cherchait avant tout a générer
du lien entre les habitants d’'une méme ville en rapprochant deux quartiers aux patrimoine
sociaux et culturels tres différents.

Les technologies de l'information et de la communication facilitent la collecte et la diffusion des
informations, le site internet jouant un role de pivot entre les différents intervenants des
projets. Dans les deux exemples cités, les projets ont aussi servi de moyens de sensibilisation a
l'utilisation des outils numériques.

2.2.4. Mettre en valeur les langues, les traditions et savoir-faire

L'arret de la transmission naturelle des des dialectes et langues régionales depuis le milieu du
20eme siecle et son corollaire quest le vieillissement et la disparition des locuteurs traditionnels
ont mis en exergue limportance de collecter ces richesses.

INFCOR est une base de données qui regroupe les mots de la langue corse : vocabulaire
traditionnel dans ses variétés, terminologies spécifiques anciennes et modernes, noms propres,
locutions... Chaque entrée de la base comprend, outre la définition en langue corse, la
prononciation figurée, ['étymologie, les synonymes, les antonymes, les dérivés et composés, les
analogies, ainsi que les équivalents francais, italiens, anglais... une illustration tirée des ceuvres
littéraires et, si besoin une bibliographie, complétent chaque article. Plusieurs milliers de
fiches sont aujourdhui accessibles dans la base.

Une base de données terminologique, TermOfis, a également été développée pour la langue
bretonne.

Depuis 1972, Dastum (en breton : recueillir) s’attache a collecter, conserver, analyser, diffuser
et promouvoir le patrimoine oral de Bretagne. Grace a son réseau de bénévoles, d’associations
partenaires et a ces antennes actives sur les cing départements de Bretagne, |'association a

oriser le patrimoine culture ‘apport du numériaue

Page : 74/94



rassemblé et mis a disposition du public plus de 2500 heures d’enregistrements sonores de
chants, musiques, contes et récits de vie. 2000 heures sont en attente de traitement.

Le travail de collecte, de numérisation et d’archivage mené dans le cadre du projet de
« Sauvegarde de la Parole Sarthoise » vise la connaissance et la transmission du patrimoine oral
sarthois. La définition des thémes de collectes avec les partenaires du projet a permis
d'équilibrer la démarche scientifique et le travail de sensibilisation du public.

2.2.5. Constituer un support pédagogique

Les nouvelles technologies permettent d’adapter les contenus pour une valorisation spécifique
auprés du secteur pédagogique. La création de supports de type jeux en ligne ou espace virtuel
rencontre "engouement des éléves et des enseignants en raison de la dimension ludique qu'ils
procurent.

On peut citer le projet de cédérom de I’Agence Régionale du Patrimoine de Provence Alpes-
Cote-d’Azur ou également le site Education.louvre.fr créé par le Musée du Louvre en
partenariat avec U’Education Nationale a destination des enseignants ou encore |'espace
pédagogique de la Cinémathéque de Bretagne, dédié aux écoles, colléges, lycées et universites.

| Références
Expériences citées

» Aquitaine :http://savoir.aquitaine.fr/ et http://www.oten.fr/?article964

»» Mémoires vivantes de Picardie : http://www.memoirevivante-picardie.org/ et |
http://oten.fr/2article3574 ‘
»» Mémoires vivantes du Grand Angouléme : http://www.memoires-vivantes.org/ et |
http://www.oten.fr/spip?article1281

» Mémoires de quartiers (Poitiers) : http://www.oten.fr/spip.php?article3264

 » Sauvegarde de la parole sarthoise : http://www.frequence-sille.org/parole/ et
‘ http://www.oten.fr/spip.php?article3264

»» Urban-Hist : http://www.urban-hist.toulouse.fr et http://oten.fr/spip.php?article3562
»» Education.louvre.fr : http://education.louvre.fr et http://oten.fr/spip.php?article3570
»» Cédérom sur la Provence antique : http://www.patrimoine-paca.com/spip.php?article52

» Cinémathéque de Bretagne : http://www.cinematheque-bretagne.fr/ et
http://oten.fr/spip.phpfarticle3567

Repéres méthodologiques :

Association des détenteurs de documents audiovisuels et sonores : http://afas.imageson.org/
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2.3. Mettre en reseau les acteurs du patrimoine d’'un
méme territoire

2.3.1. Mieux partager l'information

Linteropérabilité des systémes informatiques et l'adoption de normes communes d'échanges de
l'information permet le développement de passerelles entre fonds documentaires hétérogénes,
ce qui facilite le partage et la diffusion d'informations en commun.

Le projet Palanga du Conseil general des Landes vise a regrouper sur un méme portail les fonds
documentaires des bibliotheques, les collections des musées et les fonds d'archives
départementales. Il est mené en concertation avec le portail patrimoine Aquitaine.

Sur le portail territorial du Pays Sud-Grésivaudan, l'espace consacré au patrimoine offre aux
associations qui le souhaitent la possibilité de disposer gratuitement d'un mini-site présentant
leurs activites et propose un agenda commun annoncant les manifestations qui se déroulent sur
tous les lieux du territoire.

Il existe au niveau national plus de 240 bases (Mérimée, Joconde, etc.) et sites internet
(célébrations nationales, sites archéologiques, etc.). Le Ministére de la Culture et de la
Communication réunit sur un méme portail 31 bases de données permettant l'accés gratuit a 16
millions d’ceuvres et ressources dont 3,5 millions dimages. Cette juxtaposition évite le
cloisonnement et permet une diffusion plus large de bases concues au départ pour des publics
spécialisés ou avertis.

2.3.2. Répertorier les acteurs

La multiplicite des acteurs, notamment associatifs, dans le secteur du patrimoine induit une
meconnaissance et une disparité des interventions. La mise en réseau des acteurs par le biais
des nouvelles technologies permet une meilleure collaboration et leur donne une
reconnaissance. D'un point de vue local, elle assure un repérage de l'ensemble des intervenants
mobilisés sur un territoire.

L’Agence Régionale du Patrimoine de Picardie apporte unc aide méthodologique aux
collectivités, aux associations et acteurs chargés de la mise en valeur du patrimoine par une
expertise et un accompagnement des projets. C'est dans ce cadre quelle a mis en ligne, dés
2001, un annuaire des quelques 300 associations du patrimoine de la région. Cet annuaire
participe a la construction d'une démarche de territoire sur les questions de patrimoine, en
favorisant les synergies et la coopération intercommunale.

Le centre de ressources de la région Rhéne-Alpes est constitué d'une base de données et d'un
guichet d’information destiné a orienter les acteurs de la valorisation du patrimoine. Il répond a
deux questions essentielles : qui fait quoi ? Et ou ?

Il contribue ainsi a la mise en réseau des 250 associations patrimoniales de la région.

A/ i e " _ & s Liss: = |+ | | L= Fe | »
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Références :
Expériences citées :

»» Palanga : http://oten.fr/spip.phplarticle3577

»» Espace patrimoine du portail Sud-Grésivaudan : http://www.sud-gresivaudan.org

»» Portail Collections du Ministére de la Culture : http://recherche.culture.fr onglet collec-
| tions

»» Agence Régionale du Patrimoine de Picardie : http://www.arpp.org

¥ Centre ressources Rhone-Alpes : http://www.patrimoine-rhonalpin.org

2.4. Accompagner la préparation des visites

2.4.1. Permettre la visite a distance

Chaque trimestre, plus de vingt millions de Francais consultent internet pour s'informer,
préparer un déplacement ou un séjour. Le visiteur d'un site patrimonial peut désormais
préparer sa visite en obtenant des informations pratiques , acheter ses billets, préparer son
parcours mais également effectuer une premiere visite virtuelle du lieu ou des collections.

Si de nombreux sites web permettent la découverte a distance d'un musée, d'une exposition,
d'un monument ou encore d'espaces naturels en trois dimensions, d'autres applications proposent
laccés a des éléments non visibles. Il peut s'agir d'expositions complétement virtuelles, de la
reconstitution de batiments disparus ou en travaux, ou de donner accés a des éléments
d'ordinaire inaccessibles au public.

Certaines expositions proposees sur le site du musée du Louvre n'existent que de maniére
virtuelles et ne sont pas visibles dans une salle. C'est le cas de |'exposition sur le peintre Jean-
Honoré Fragonard mise en ligne en novembre 2006 ou de la reconstitution-en 3D, dans son état
de 1913, de la salle dédiée a la collection des 177 tableaux de Louis La Caze (Rembrandt,
Chardin, Watteau, etc.).

La visite a distance du Musée du Louvre qui offre la possibilité de visualiser en permanence plus
de 30 000 oeuvres représente dix millions de visites sur le site du Louvre. Pourtant selon M.
Alfandari, responsable du service internet, "toutes les enquétes prouvent que plus on donne
d'informations au public sur une exposition via internet, plus il éprouve l'envie de la voir
physiquement”. L'enquéle conduite pour le Ministere de la Culture " Publics des musées en ligne
et publics des musées réels : quels liens ? " a montré que les visiteurs d'un musée virtuel
expriment leur désir de rencontre physique avec U'ceuvre, leur besoin d’émotion et de
sociabilité. " Une image virtuelle ne peut remplacer une ceuvre physique ou une scénographie
d’exposition. L'emotion est bien plus grande lorsqu’on est face aux oceuvres originales. " Le
contenu des sites leur apparait plus compléementaire que concurrent des lieux réels d’exposition
et des musées. Ils allient dans une méme démarche consultation de sites web et visite de sites
réels dans une perspective d’élargissement de la connaissance.

Cest dans cette logique que le Musée du Louvre a développé une application dénommeé [
"eeuvre a la loupe". Cet outil permet de découvrir les détails d'un tableau, comme la Joconde,
dans ses moindres détails grace a un systéme interactif par loupe autorisant les agrandissements
de toutes les parties de l'ceuvre,

Le Chateau de Versailles a également expérimenté en juin 2007 un systéme de visite a distance
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en permettant aux internautes de prendre gratuitement a distance les commandes d'un robot
surmonté d'une caméra haute définition pour déambuler pendant 25 minutes dans différentes
pieces du Chateau.

Ces applications permettent grace au zoom de la caméra,de cerner des détails qui échappent
habituellement aux visiteurs. Elles assurent une meilleure préservation du patrimoine et une
plus grande ouverture des lieux notamment pour les visiteurs étrangers.

Enfin, le musée de Dresde, le Staatliche Kunstsammlungen a entiérement reproduit sur Second
Life ses locaux et 750 pieces de sa collection.

Ces expositions virtuelles sont concues a l'origine comme des projets de médiation culturelle,
visant a faire venir un public plus nombreux au musée et a le fidéliser. Cependant, mesurer
'influence de la visite en ligne sur celle du site patrimonial reste délicat. L'enquéte citée ci-
dessus indique gu'environ la moitié des internautes interrogés connaissait le musée réel avant
d’aller sur le site web. Parmi les principales raisons n’ayant pas conduit a la visite du musée
reel, les internautes citent la distance et le hasard de la consultation du site. A contrario, les
informations présentées sur le site poussent linternaute a se rendre au musée réel : nouvelles
expositions, musées méconnus dans sa zone de résidence, informations pratiques facilitant la
visite et bien siir désir de contact physique avec les ceuvres.

2.4.2. Faciliter la compréhension par la reconstitution d'un site

Plusieurs technologies permettent de restituer des environnements ou des batiments disparus,
de modéliser et simuler pour comprendre, et mettre en valeur une ceuvre patrimoniale. Ces
applications de reconstitution du patrimoine sont reproduites sur des supports variés : images
fixes ou animées diffusées sur cédérom, sur des dispositifs muséographiques immersifs ou encore
en ligne.

La photomodélisation est une méthode de relevé d’architecture effectuée a l'aide d’un
hélicoptére radio-commandé doté d’une nacelle portant un appareil de prise de vue numérique
déclenché a distance. Le chateau comtal de Carcassonne a fait l'objet d'un relevé complet de
l'extérieur et ouvrira prochainement sur le web un site permettant d'accéder a différentes
ressources : le relevé brut, la documentation métrique réalisée, la maquette 3D de l'etat actuel
associée a une base de données photographiques, les différentes étapes de construction du
chateau et les liens sur les sources a partir desquelles elles ont été réalisées. La numérisation 3D
par laser a été utilisé dans le cadre de la reconstitution du Casino d'Aix-en-Provence, démoli en
2003 dans le cadre d'un aménagement urbain.

Richelieu est une ville créée ex-nihilo a linitiative du cardinal, a partir de 1631. Grace a
l'utilisation de la stéréoscopie et du temps réel, la reconstitution en réalité virtuelle du chateau
de Richelieu a permis de faire renaitre un monument dont il ne demeure que peu de vestiges.
Cette reconstitution en images de synthése et en trois dimensions associe une préoccupation
scientifique et pédagogique, tout en procurant au grand public l'émotion de découvrir une
ceuvre disparue .

2.4.3. Proposer le téléchargement de fichiers

Le visiteur peut accéder a des ressources multimédia propre au site patrimonial, soit par
internet ou sur des supports de type cédérom ou dévédérom. Il peut éventuellement telécharger
sur son baladeur, gratuitement ou moyennant paiement, des fichiers audio ou vidéo qui lui
serviront de guide.

Le service Zevisit propose ainsi le télechargement gratuit de fichiers sonores relatifs a 500 lieux
de visite (centre-villes, villages, patrimoines naturels, routes thématiques, monuments). Ces

fichiers peuvent étre écoutés sur ordinateur ou en podcast. Rédigés par des rédacteurs
professionnels, les contenus mélent explications, faits historiques ou anecdotes et sont
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interprétés par des comédiens professionnels (dans toutes les langues disponibles : anglais,
allemand, espagnol, néerlandais...). Par ailleurs, 70 offices de tourisme ainsi que des partenaires
commerciaux tels que ViaMichelin ou Voyages SNCF relaient linformation sur leur propre site
internet. 900 000 fichiers de visites ont été téléchargés au cours des 12 derniers mois.

Le projet du Grand Versailles Numérique a ouvert, en 2006, avec succes, un site gratuit de
podcasting qui a dépassé en moins de deux mois les 200 000 téléchargements de contenus audio
ou video dont pres de la moitié par des visiteurs américains. Le MuCEM (Musée des civilisations
de U'Europe et de la Méditerranée) de Marseille a fait de méme, en mars 2007, a 'occasion de
son exposition " Trésors au quotidien ? Europe et Méditerranée " et a pu mesurer Uintérét du
public pour les commentaires sonores, avec pres de 600 000 fichiers au format MP3, téléchargés
les deux premiers mois de l"exposition sur différents sites. Le téléchargement sur lecteur MP3 ou
appareil iPod de ces commentaires peuvent aussi étre payants comme c'est le cas au Chateau de
Chenonceau (3 € avec le systeme de paiement en ligne sécurisé PayPal).

Le succes de ces contenus accessibles en ligne dépend de la qualité de réalisation sur
l’ensemble de la chaine (des travaux réalisés par des scientifiques a la post-production de la
balade audio en passant par la rédaction des commentaires). La ligne éditoriale doit adopter un
ton vivant et original pour toucher véritablement le visiteur.

Expériences citées :

» Mise a disposition des collections du Musée Niépce : http://www.museeniepce.com et
http://www.oten.fr/spip.php?article1365
» Oeuvres a la loupe, musée du Louvre : http://www.louvre.fr/llv/dossiers/liste oal.isp

»» Expositions imaginaires du musée du Louvre : http://www.louvre.fr/llv/dossiers/liste ei.-
isp?bmlocale=fr FR

»» Le musée de Dresde dans Second Life : http://www.dresdengallery.com
»» Reconstitution du Casino d'Aix Provence : http://www.map.archi.fr/casino

Visite audioguidée du Chateau de Chenonceau : http://www.podibus.com/chenonceau

» Programme national de numérisation 3D du patrimoine : http://www.map.archi.fr/3D-mo-
numents/

» Grand Versailles Numérique : http://www.gvn.chateauversailles.fr/ et http://www.oten.-
fr/spip.php?article3164

»» Zevisit, service de téléchargement de visites : http://www.zevisit.com/

2.5. Offrir de nouvelles possibilités de découvrir et de
visiter les monuments et sites patrimoniaux

2.5.1. Permettre ['accés a des illustrations sur son téléphone

Les utilisateurs de téléphone mobile peuvent recevoir une illustration multimédia du site
patrimonial visité. Il peut s'agir de commentaire sonore ou, si le téléphone le permet, dune
animation video.

Depuis 2003, le Chateau de Versailles propose ainsi dans son parc l'accés a 3 animations sonores
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bilingues francais/anglais, accessibles par un numéro surtaxé suivi d'un code affiché sur le site
de visite. Ce service est facturé 1 € Uillustration sonore de 3 minutes. Dans le méme esprit, le
service Allovisit propose aux visiteurs de 70 villes l'acces gratuit (hors forfait téléphonique) a des
commentaires sonores des principaux sites patrimoniaux.

A 'occasion des Journées européennes du Patrimoine 2006, le Ministére de la Culture a proposé
aux utilisateurs de teléphone mobile la consultation gratuite d'un million de fiches descriptives
des monuments référencés dans ses bases de données patrimoniales (Mérimée et Mémoire). Le
partenariat avec l'opérateur de téléphonie mobile SFR permet aux abonnés de son service de
géolocalisation de repérer les monuments les plus proches deux a visiter en indiquant la
distance a laquelle ils se trouvaient. Une recherche cartographique était également possible.
Actuellement le portail est visité chaque mois par environ un millier d'internautes sans compter
ceux qui accédent au service propose par SFR.

Dans le méme esprit, le portail Mobivisit développé par la Communauté de communes de la
Vallée de Clisson (Loire-Atlantique) est accessible depuis un téléphone mobile. Sa consultation
se fait aprés l'envoi d'un SMS mentionnant le nom du lieu a visiter.

Le Musée des Arts et Métiers propose aux possesseurs de téléphone mabile offrant la possibilité
d'envoyer des MMS d'enrichir la visite d'une quarantaine d'inventions de sons, danimations et de
photos. Pour savoir a quoi sert le fameux pendule de Foucault par exemple, il leur suffit de
photographier le semacode affiché sur le présentoir et de lenvoyer au numéro indiqué,
moyennant un colt de 0,30€, hors forfait. L'utilisateur recoit alors des contenus multimédia lui
permettant de comprendre le fonctionnement du pendule avec une dimension plus
démonstrative et plus ludique qu'un simple texte.

Les technologies numériques permettent d'augmenter significativement, a la fois la quantité et
la qualité des informations disponibles sur le site visité et offrent une plus grande interactivité
entre le site et le visiteur. L'analyse de ces expériences montre qu'il reste nécessaire de lever la
réticence des détenteurs de téléphonie mobile a utiliser un service souvent considéré, a tort ou
a raison, comme onéreux et complexe a prendre en main.

Limpact du service sur les utilisateurs dépend de sa qualité éditoriale (mise a disposition de
contenus orignaux comme l'accés a des archives sonores, qualité de la voix proches de celles des
productions radiophoniques) et leffort consenti autour de sa promotion (campagne de
communication, explications du service aux visiteurs).

2.5.2. Enrichir la visite par le biais de supports fixes ou mobiles

Des informations multimédias sur le site visité peuvent étre diffusées sur des supports fixes
telles que des bornes interactives ou sur des eécrans répartis en différents points de
["exposition ou du site.

Au musée du Quai Branly par exemple, des écrans tactiles permettent de consulter des contenus
spécifiques a chaque oeuvre telles que des entretiens, images d’archives, musiques, etc. Les
visiteurs peuvent interagir avec 'écran qui se transforme alors en plan de travail. La Maison des
Parcs et de la Montagne de Chambéry propose un espace multimédia permettant la découverte
des grands espaces naturels a partir de bornes interactives, de vidéos, de voix-off ou encore de
jeux multimédias.

La société Epson développe I'"E-Guide”, une feuille de papier électronique dotée de commandes
capables d’interagir avec d’autres appareils et de proposer ainsi une visite personnalisée. Sous
chaque ceuvre d’art, se trouve une borne connectée a un ordinateur contenant une base de
données qui recoit et renvoie les données a la feuille de papier électronique. Elles peuvent
cgalement é&tre envoyées a d'autres appareils, comme par exemple une imprimante.
Concretement, il suffit de placer U""E-Guide” sur la borne située a proximité de ’ceuvre observée
puis d’appuyer sur le bouton "transmission” pour transférer les informations sur U""E-Guide". Les

Valoricar le patrimoine culfural -~ 'apport di niimariaiie
valoriser (e patrimoine culiuret - l appori du numerigue
i 1

Page : 80/94



informations relatives a l'ceuvre en question apparaissent alors sur la feuille de papier
electronique et le visiteur peut découvrir U'histoire de |’ceuvre individuellement et a son rythme.

Des logiciels installés sur les bornes multimédias peuvent produire des statistiques d'utilisation
permettant d'estimer la durée quotidienne de leur utilisation, le nombre d’utilisateurs, les
langues choisies et les sections les plus regardées et ainsi évaluer précisément les modalités de
visite.

Les informations multimédias peuvent également étre diffusées sur des supports mobiles comme
les assistants personnels ou les audioguides ou encore les vidéoguides. Loués ou distribués
gratuitement aux visiteurs, ces guides multimédia permettent la visite interactive de centre-
villes historiques mais également de lintérieur de batiments ou encore d'espaces naturels.

En juillet 2006, a loccasion de la réouverture du Domaine de Marie-Antoinette, le chateau de
Versailles a mis gratuitement a disposition des visiteurs 60 assistants personnels, bridés pour
simplifier leur utilisation. 5 000 visiteurs y ont recouru, et un sondage auprés de 500 utilisateurs
a donné des résultats trés positifs. L'installation d'un réseau WiFi a permis de géolocaliser les
utilisateurs et d'envoyer les contenus correspondants a la zone de visite.

Depuis juillet 2007 , UAbbaye royale de Fontevraud loue, moyennant la somme de 3,5 €, un
audioguide numérique sous la forme dassistant personnel qui permet la visite du site de 14
hectares en 20 étapes. Le visiteur est guidé en francais ou en anglais par des comédiens, pour
mieux découvrir U'histoire et l'architecture de l'abbaye.

Plusieurs projets proposent aux touristes se déplacant en voiture ou a pied, la location d'un
audioguide touristique nomade, piloté par GPS, qui déclenche des commentaires lors du passage
a proximité de sites patrimoniaux emblématiques. Cest le cas des initiatives conduites par le
Comité Departemental du Doubs (projet Navidoo), par le Parc National du Mercantour, par le
Comité départemental du tourisme de |’Aube ou par le Parc Naturel Régional de la Montagne de
Reims. L'audioguide Navidoo est un dispositif technique d'aide a la visile composé d'un appareil
audio portatif fournissant des commentaires spécifiques a chague objet touristique visité. Il est
raccordé a un GPS pour étre utilisé a l'extérieur ce qui permet a son utilisateur de visiter une
zone geographique en ayant acces aux commentaires sonores des sites préalablement
géolocalises sur 7 parcours différents. Navidoo se loue 10 € la journée (une caution de 100 € par
carte bancaire est demandée) dans tous les offices de tourisme et syndicats d’initiative du
département du Doubs. Il comprend la console réceptrice, une carte touristique, le guide
touristique du Doubs, un carnet de réduction - dont l'objet est dinciter le touriste a faire des
haltes culturelles ou gastronomiques. A la fin du parcours, Navidoo peut étre déposé a l'office de
tourisme le plus proche, sans donc revenir a la case départ, et ce méme en Suisse.

Les usagers du Mont-Blanc Express peuvent louer, pour 6 € la journée, un assistant personnel
donnant en temps réel des informations sur les lieux traversés. L'utilisateur a sur l'écran une
carte, avec le parcours du train, accompagnée de commentaires audio qui se déclenchent
automatiquement grace au systéme de géolocalisation par satellite.

Les contenus multimédia destinés a ce type de support mobile sont en général installés par
l’organisateur mais ils peuvent parfois étre telécharges par le visiteur sur son propre baladeur,
son assistant numérique personnel ou méme son téléphone portable, de maniére payante ou
gratuite et dans sa langue maternelle.

Afin de compléter son offre de services a destination des personnes souhaitant découvrir son
territoire, le Pays des Combrailles en Auvergne propose, depuis plusieurs années, un guide
touristique électronique "les Combrailles en poche”, téléchargeable gratuitement sur PocketPC
ou disponible en location dans les offices de tourisme. Si le téléchargement du guide a été un
succes (1000 téléchargements par mois en moyenne), le systéme de prét a été un échec
notamment en raison de limpossibilité de reposer l'assistant personnel ailleurs qu’au point de
location d'origine.
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La mise en place de dispositifs d'aide a la visite requiert adoption dune méthodologie précise
qui tienne compte des attentes des publics, de la qualité de contenus multimédia proposé et de
l'équilibre entre l'ceuvre et le dispositif. Un modéle économique (gratuité ou non, prix du
service) et la place des guides traditionnels doivent étre réfléchis en amont du projet.

2.5.3. Personnaliser la visite

La diffusion de productions multimédia augmente linteraction avec le visiteur, en lui offrant des
choix via un clavier, une télécommande, un écran tactile, éventuellement une connexion par
WiFi, Bluetooth, RFID ou infra-rouge, avec une localisation par GPS en dehors des batiments. Des
capteurs de présence ou de mouvement peuvent également assurer l'interactivité entre le
visiteur et le systéme de diffusion numérique. Ces deux formes de diffusion, sur supports fixes
ou mobiles peuvent étre couplées, par des liaisons électroniques ou plus simplement par un
ticket pourvu d’un code barre personnalisé au début de la visite. Certains postes fixes peuvent
étre reliés a internet comme par exemple ceux programmés pour envoyer une carte postale
électronique a un ami, incluant éventuellement une photographie du visiteur prise en direct.
D’autres postes fixes ou mobiles peuvent étre destinés aux personnes handicapées ou encore
offrir des visites en langage des signes pour les sourds.

Des puces électroniques communicantes (RFID) peuvent étre intégrées par exemple dans le billet
d’entrée ou dans un guide multimédia et adapter ainsi la visite aux données que le visiteur a
enregistrées en début de parcours : langue, genre, centres d’intérét, handicaps.

Le systéme de visite expérimenté au Museum Lab combine ainsi un commentaire audio, diffusé
en temps réel dans un casque, et des dispositifs placés tout au long du parcours. Au début de la
visite, le visiteur enregistre ses choix (langue, durée de visite, niveau d’interactivité, etc.) qui
sont alors suivis tout au long du parcours par le systéme RFID incorporé au billet d'entrée.

Cest le cas également du projet Visite+ mis en ceuvre dans le cadre des expositions de la Cité
des Sciences et de lindustrie a la Villette : les informations diffusées au visiteur tiennent
compte de son "profil" : langue, handicap, préférences... Dans l’exposition "La population
mondiale... et moi ?" présentée en 2005, le visiteur découvrait des données démographiques en
fonction de son sexe et de son age.

La diffusion des séquences peut aussi s’adapter au parcours du visiteur (ce qu'il n’a pas encore
vu par exemple). Il peut ainsi étre guidé en fonction de ses préférences et du parcours
emprunte.

On notera également que les nouvelles technologies permettent d’atteindre plus facilement des
publics spécifiques comme les jeunes ou les personnes en situation de handicap. Le Centre
Georges Pompidou a ainsi développé un site adapté aux différentes catégories de handicap ainsi
qu’un site destiné a sensibiliser le jeune public a U’art contemporain.

2.5.4. Mettre en situation le visiteur

Les restitutions virtuelles donnent au public de nouveaux moyens d’interprétation du
patrimoine.

Les espaces immersifs qui, grace aux technologies de réalité virtuelle ou augmentée, simulent,
en 3D et en temps réel, des batiments, des sites ou des environnements disparus, en
superposant les restitutions a des espaces réels. Ils peuvent étre fixes et collectifs dans des
salles dédiées ou mobiles et individuels par le biais de casques ou de lunettes de vision en
réalité augmentée. Ces espaces immersifs peuvent aussi proposer des jeux associant les visiteurs
ou faire appel a leur créativite artistique.

A l'occasion des jeux d’été d’Athénes en 2004, les touristes ont pu observer avec des lunettes de
réalité augmentée certains monuments grecs (comme le Parthénon) comme ils étaient au temps
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des premieres olympiades. Sur le méme principe, la facade de la cathédrale d’Amiens peut étre
observée par lintermédiaire d'un systeme de colorisation par projection lumineuse avec ses
couleurs originelles utilisées au Moyen-Age, tous les soirs du 15 juin au 16 septembre et du 1er
décembre au 1er janvier.

Dans une salle du musée archéologique, spécialement concue et équipée pour le numérique et la
3D, le site archéologique gallo-romain de Bavay, dans le Nord, permet une immersion totale au
lleme siecle de notre ére grace a une salle comportant 40 siéges tous équipés d’une console de
commande permettant dinteragir avec le film. Le spectacle est diffusé sur un écran
stéréoscopique de 6,6 x 4 m, en quatre langues avec un systeme audio individuel et interactif.

Expériences cités

» Grand Versailles Numérique :_http://www.gvn.versailles.fr et
http://www.oten.fr/spip.php?article3164

» Portail mobile du Ministére de la Culture : http://mobile.culture.fr

¥ Mobivisit Clisson : http://clisson.mobivisit.com/ et http://www.oten.fr/spip.php?arti-
cle3142

» Colorisation de la facade la cathédrale d'Amiens :_http://www.amiens.fr/decou-
vrir/cathedrale/

»» Visite+ : http://www.cite-sciences.fr/francais/ala cite/cite pra/visite+/global fs.htm
et http://www.oten.fr/ecrire/?exec=articles&id article=3575

p» Museum Lab : www.museumlab.ip/francais/ et httD://www.ofcn.fr/spip.php?arti-
cle3563

» Site handicap du Centre Georges Pompidou :http://www.handicap.centrepompidou.fr

» Site Archéologique de Bavay : http://www.cg59.fr

1
»» Site junior du Centre Georges Pompidou : http://junior.centrepompidou.fr/
|

» Guide électronique les Combrailles en poche : http://www.combrailles.com/htm/se-
journer/combrailles_en poche.htm

L
2.6. Prendre en compte l'avis des visiteurs et assurer
un suivi des visites

2.6.1. Documenter les visiteurs aprés la visite

Au terme de son parcours , le visiteur peut par exemple acquérir un dévédérom lui permettant
de revoir la totalité des oeuvres vues au cours de l'exposition. Il peut refaire son parcours sur
internet, soit a partir d’une exposition virtuelle, soit a partir du trajet réellement accompli
conservé en memoire si le visiteur a donné son accord. Il peut accéder a des ressources
multimédia complémentaires s’il veut en savoir plus sur certains sujets, récupérer des
photographies ou des films de |’exposition, constituer des dossiers dans un espace personnalisé,
indexer les documents selon ses besoins, obtenir des réponses a certaines de ses interrogations,
ouvrir un compte pour recevoir régulierement des informations, s'abonner aux publications de
Uinstitution, bénéficier d’alertes par flux RSS a chaque nouveauté mise en ligne.
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Pendant 38 mois, I'Atelier a réalisé de maniére minutieuse 54 éléments de fac-similé en résine,
avec leurs armatures dorsales métalliques, pour une masse unitaire allant de 600 kg a 2 tonnes.
Cing mois de travail est nécessaire en moyenne pour chaque panneau.

La premiére étape de la fabrication des panneaux est le fraisage dans des blocs de polystyréne a
partir du modele numérique 3D. Les détails d'aspérités sont minutieusement reproduits en
sculpture. Cette premiére matrice permet de réaliser le moule et contre moule permettant de
fabriquer un ou plusieurs panneaux en résine blanche.

4. Les fonds sont teints sur la forme résine blanche. Vient ensuite 1'étape trés délicate de
peinture avec l'aide d'une double projection de l'acquisition colorimétrique fournie par le
cabinet Perazio. L'AFSC travaille avec des pigments et ocres naturels, en devant étre
fidele a des peintures vieilles de 17 000 ans. © Département 24 — D.Nidos

Source : batirama.com / Francgois Ploye
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