La reprise des monuments

La cour carrée vue depuis l'entrée principale du MAC’s.

g6

batiments dévolus a I'art et leur contenu. La

premiere acquisition fut emblématique de la
démarche générale puisqu'il s'agit de I'ceuvre
de Boltanski, déja évoqueée, produite par Grand-
Hornu Images et pergue par la population
comme un mémorial dédié aux travailleurs du
Grand-Hornu.

Dés la naissance du projet, d'autres occupants
ont cohabité avec I'association culturelle, telle
Technocité, association chargée d'une mission
essentiellement pedagogique, qui organise des
stages de formation (informatique, langues)
pour les entreprises et de recyclage gratuit pour
les sans-emploi, qui ont acces aux infrastruc-
tures tous les apres-midi. Cette association est
désormais installée au Chateau Degorge.

Lieu de progres et d'innovation dés ses origines,
le Grand-Hornu a également accueilli des
centres de recherche spécialises dans le
domaine des technologies de pointe (laser,
téelécommunications, conception assistée par
ordinateur, images de synthése...) qui restaient
fermés au public en raison de la nature privée
de leurs activités. Faute d'espace, ces occupa-
tions - durables ou éphémeres - tendent a
disparaitre, la vocation de toute entreprise
étant de grandir...

La mise en place d'un projet de cette ampey,
aurait été impossible sans le soutien de la py,.
vince de Hainaut. L'intérét des pouvoirs pupic

pour une région économiquement sini

ree
depuis la fermeture des charbonnages, qui ;.
saient vivre la plupart des familles, explique |e;;
intervention au Grand-Hornu. La réflexion s'eg
engagee rapidement sur la valeur symbolique
du site, tant du point de vue social qu'esthé-
tique, et sur les moyens de replacer ces hiti-
ments industriels au ceeur de la vie deg
Hainuyers. Le député permanent de la province
de Hainaut, Claude Durieux, a joué un rdle
important dans le choix du Grand-Homu et
dans la mise en valeur du site. D'abord par I'oc-
troi de subventions a I'association Grand-Hormu
Images, ensuite avec le rachat du site par la pro-
vince de Hainaut et les phases successives d'in-
vestissements pour la restauration et la récu-
pération d’espaces; enfin dans le choix de
'implantation du MAC's et la recherche de
moyens pour sa réalisation concrete.

Emargeant, du fait de sa situation socio-écono-
migque particulierement défavorisée, aux Fonds
structurels européens, la région a pu bénéficier
de credits lies a 'Objectif I (reconversion) de ces
fonds. Grice a ces derniers et a la participation
substantielle de I'ensemble des pouvoirs publics
(Communauté francaise, Région wallonne -
administrations du Patrimoine et du Tourisme -,
province de Hainaut), le MAC's a pu s'ériger

dans 'enceinte du Grand-Hormu.

Si c’était a refaire...

Au vu de la réeussite du projet contemporain,
la plupart des administrateurs du lieu n’ont
aucun regret sur la fagon dont il a été¢ mené
depuis l'origine (1984-1985). Seule la présence
d'entreprises sur le site suscite encore quelques
interrogations : des laboratoires de recherche
fermés au public ont-ils leur place sur un site
patrimonial ? L'enthousiasme initial laissait
espérer une synergie des domaines culturels et
économiques qui ne s'est jamais concrétement
operée et semble aujourd’hui relever de 'uto-

pie. Le classement du site, quant a lui, empéche
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I'extension des surfaces (et par conséquent des
activités) de ces entreprises et entrave leur
visibilité par une signalétique intérieure et

extérieure trop discrete a leurs yeux. Qui plus

est, la rapide succession de firmes différentes

a peut-étre nui a la cohérence du projet...

L'implantation d’entreprises au Grand-Hornu a
certainement répondu a un besoin d'image, a
une volonté de donner a [JL'I"\'K'\-'I?.I." le lieu
comme un pole économigue autant que cultu-
rel et social. L'échec est cependant tout relatif
puisque depuis l'installation de Grand-Hormu
Images en 1984, le site a genéré, dans son
enceinte et son voisinage immeédiat, par « conta-
gion positive », plus de quatre cents emplois !
Enfin, les promoteurs du projet se sont long-
temps interrogés sur l'opportunité d'organiser
les résidences (d'artistes et d'intellectuels) et

eur réflexion a cet

gard n'est d'ailleurs pas
urivée a son terme... Le Grand-Hornu n'est ni

in chateau ni une abbaye; son

environne-

nent, essentiellement urbain et socio-cultu-

ellement perturbé, n'offre peut-étre pas les

onditions de sérénité idéales méditation,

la réflexion et a la

tion

usqu’ici, tous les espaces re

line ont trouve d'autres | tes d'utilisation,

notamment pour le confort des équipes en
place vouees au « nomadisme intérieur » pen-
dant plus de quinze ans en raison des phases
successives de travaux. La question de la rési-

dence n'est toujours pas tranchée... Le débat

s'est plutot concentre sur les moy

ns de sen-
sibiliser la population de proximité a son patri-

moine et al’

l'!HIll'l]i|]\J['i1i}].

Le Grand-Hornu

Vestiges de |'atelier de construction de machines.

La cour centrale

il des arcades.
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La reprise des monuments

La cour centrale, vue générale.

98

Et demain ?

L'ouverture du musée des Arts contemporains
(septembre 2002) est en soi dé¢ja une étape
importante dans la vie du monument et dans
I'évolution du projet de Grand-Hornu Images.
Cette derniére et I'association MAC's vont
développer leur projet propre sur un site com-
mun, I'enjeu étant que chacune d'entre elles
trouve sa place sans monopoliser a son profit
I'image dont bénéficie le monument, mais en
cherchant au contraire toutes les synergies
susceptibles d'en accroitre le rayonnement. A
elles deux, a travers la diversité¢ de leurs
domaines d'activites (architecture, patrimoine,
paysage, urbanisme, arts plastiques, nouvelles
technologies, design et arts appliqués), elles ras-
semblent les ¢léments qui contribuent a amé-
liorer et embellir notre espace de vie. Est-il mis-

sion plus exaltante?

Souhaitons que pareils exemples fassent école;

ils contribuent au rayonnement international
de monuments majeurs sauvés de la ruine et
a la réappropriation, par une population de
proximité privée de la plupart de ses repéres,
d'un patrimoine oublié redevenu sujet de fierté
et ciment d'identite.

Plus tard encore, la collection du MAC's au
Grand-Hornu, aujourd'hui forcément « a risque »
puisque opérant des choix pour le futur, pour-
rait se lire comme les pages d'une histoire de I'art
et de la création internationale du xxi siécle...
Ce qui semble essentiel dans la réussite de ce pro-

jetest de s'étre fixé dés le début un objectif solide

qui guide I'ensemble des actions a mener, et d'oser
refuser toutes les facilités qui pourraient faire
dévier le projet de cet objectif primordial. Avoir
un beau projet, y croire, et se donner les moyens

de le réaliser: telle est la clef de la réussite.
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Document 15

narthex

ART SACRE, PATRIMOINE, CREATION

Une ceuvre d’art numérique magnifie I'intérieur de
I’église Sainte-Jeanne-de-Chantal (Paris)

Publié le : 26 Septembre 2016

C'est une premiére mondiale que peuvent découvrir les fidéles et visiteurs de I'église Sainte-
Jeanne-de-Chantal dans le 16éme arrondissement parisien : I'introduction du numérique pour la
mise en valeur du décor intérieur! Une ceuvre a quatre mains faisant appel a la technologie
contemporaine a pris place dans les deux chapelles latérales. Un architecte, un historien et un
designer numérique ont réuni leurs savoir-faire autour des dessins de I'artiste Jean-Louis Sauvat.
A l'inverse des démarches éphéméres de happening lumineux en fagades des édifices religieux,
I'eeuvre sera pérenne. Elle adaptera ses couleurs a celles du temps liturgique et viendra souligner
les deux vasques placées en symétrie : I'une surmontée d'une statue de sainte Jeanne a cheval,
l'autre servant de cuve baptismale. Une ceuvre d'art totale voulue comme un support pour la foi
et la priére.

On connaissait les vitraux pour iriser les
décors et larchitecture intérieurs des
églises. Desormais il faudra compter
avec le numeérique ! Pour aménager et
mettre en valeur les deux chapelles
latérales destinées a accueillir le
reliquaire de sainte Jeanne et de
nouveaux fonds baptismaux, le Pére
Arnaud Bancon, curé de I'église Sainte-
Jeanne-de-Chantal, s'est tourné vers un
projet figuratif mais novateur: L'objectif,
dans e respect de la tradition artistique
ecclésiale, est de transmettre et dexpliquer
I'histoire de sainte Jeanne aux paroissiens
et visiteurs. Mais le choix du figuratif devait
néanmoins  sinscrire  dans un art
d'aujourdhui pour que le message qu'il
porte parle a tous. La lumiére, projetée sur
les scénes dessinées, devient matiére
physique et donne une ambiance propice @
la priére et a la meéditation.

Ce projet qui imbrique art, architecture,
histoire et technologie, a pu se
concrétiser grace la collaboration étroite
du peintre et sculpteur Jean-Louis Sauvat
avec larchitecte Nathan Crouzet,
I'historien  Laurent  Lecompte et
l'entreprise  Depli  design  studio,

spécialiste du design numérique. Nathan
Crouzet se souvient : « L'église Sainte-
Jeanne-de-Chantal m'a frappé par son

elégance, sa simplicité et son dépouillement. Malheureusement son cheeur manquait de cohérence avec les
chapelles latérales sombres et inhabitées. Il fallait réveiller Sainte-feanne ! Une Eglise qui vit est une Eglise
qui vit avec son temps. Le projet que nous avons proposé respecte la sobriété de 'architecture tout en
donnant un éclairage contemporain-G cette sainte oh combien moderne et au sacrement du baptéme. »

Ainsi, 'enjeu était d'entrer dans la cohérence de I'église. De ne pas concurrencer ou déhiérarchiser
I'equilibre établit avec l'architecture et les ceuvres déja présentes, comme celles du checeur réalisées
par Jean et Sébastien Touret. Le choix de l'artiste s'est porté sur Jean-Louis Sauvat qui a notamment
réalisé les fresques qui ornent le manége des Grandes Ecuries de Versailles. « Spécialiste de lao
représentation équestre, son trait simple et dynomique pouvait traduire I'humilité et la vitalité de la sainte,
tant dans la sculpture de la sainte & cheval que dans les scénes dessinées au fusain ».
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Les personnages de Marie et Elisabeth ont pris place en grisailles dans la chapelle a gauche de l'autel.
Cette Visitation, embléme de I'Ordre de la Visitation fondé par sainte Jeanne, répond au Baptéme du
Christ par saint Jean-Baptiste représenté dans la chapelle de droite. Les scénes sont soulignées par
une animation lumineuse qui évoluera suivant le calendrier liturgique : « ce sont les prétres de l'église
qui maitriseront les diverses colorisations, en choisissant la projection selon le calendrier des fétes, les
événements qu'ils veulent mettre e, valeur, lo période de l'année, un peu comme une programmation
musicale », explique Vadim Bernard de Depli design studio.

Et les dessins surplombent deux
vasques. L'une en chéne sert dautel
pour la commémoration de la sainte
patronne de l'église et recoit la statue
équestre qui porte les reliques de la
sainte. L'autre, en cuivre et creusée
d'une croix, reqoit l'eau du baptéme.
Leur forme et leurs proportions
reprennent celles des vasques des
premiers chrétiens et induit
symboliqguement le cheminement entre
le baptéme et la sainteté, D'autres
ceuvres réalisées par Jean-Louis Sauvat
viendront compléter ce cycle dans les
bras du transept : les grandes étapes de
la vie de sainte Jeanne de Chantal
répondront a celles de la vie publigue du
Christ.

Surprise de ce vaste chantier : le
triptyque, formé par les deux chapelles
reliées entre elles par la croix du choeur,
offre une anamorphose imprévue. En se
plagant au milieu de la nef, les parois
incurvées des chapelles donnent
l'illusion que les personnages centraux
sont Jean-Baptiste et Marie, créant ainsi
une déisis : une iconographie de la Vierge et de saint Jean-Baptiste représentés de part et d'autre du
Christ et priant pour le Salut des chrétiens est particulierement présente dans |'art byzantin. Joli « clin
Dieu » dans une église qui reprend les canons de larchitecture byzantine !

Pour achever cette ceuvre d'art totale, deux contre-chapelles dites « de la connaissance » ont eté
créées avec Laurent Lecomte, spécialiste du XVlléme et de I'Ordre de |a Visitation. A l'aide de tablettes
numérigues et autres supports de médiation, les espaces didactiques permettront de mieux connaitre
I'histoire de sainte Jeanne de Chantal. « Ce projet m'a séduit car il propose d'approfondir la foi au
travers de la connaissance »,

On vous l'avait dit : ils ont pensé a tout !

Ce projet est porté par les Chantiers du Cardinal qui répondent depuis 1930 a plusieurs missions
dont celles de bétir de nouveaux lieux, ainsi que rénover et adapter les lieux a leur époque.

Informations pratiques
Inauguration des deux chapelles et contre-chapelles de I'église Sainte-Jeanne-de-Chantal - 96,
boulevard Murat, 75016 Paris
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XXe-XXI* SIECLES

Les pratiques récentes de mixité
entre art actuel et art ancien

le contemporain dans les musées

Points de vue de Claude Allemand-Cosneau, Claude D’Anthenaise, Thomas Huber et
Laurent Salomé, avec Eric de Chassey

Conservateur genéral du patri-
muoine, Claude Allemand-Cosncau
est directrice du Fonds national
d’art contemporain depuis 2001,
Dabord conservateur au Musee
departemental Dobrée puis au
Musée des beaux-arts de Nantes
elle a notamment organise des
expositions sur Paul Delaroche,
Gaston Chaissac et Sarkis.

Claude D'Anthenaise, conservateur
en chet du Patrimoine, est a la téle
du Musée de la Chasse et de la
MNature depuis 1998, Commissaire
de diverses expositions sur la
représentation du pavsage ou sur
I"image de I'animal. il est I'auteur
de plusieurs ouvrages consacres i
ce dernier theme,

Eric de Chassey est professeur
d’histoire de I'arl contemporain
a I'université Frangois Rabelais a
Tours, directéur de |'équipe de
recherche Intru et directeur de
I"Academie de France 3 Rome
depuis 2009

Artiste qui vit et travaille a Berlin

Thomas Huber est peintre, essaviste

et professeur des beaus-arts. Il a
participe a la conception d'expo-
sitions telles que Aunstlermuseum
organisee au museum kunst palast
a Dusseldorf en 2001,

Apres avoir éte directeur du Musée
des beaux-arts de Rennes, Laurent
Salomé est conservateur en chet
du patrimoine et directeur des
musées de Rouen depuis 2001, 11 a
organisé une centaine d'exposi-
tions, privilégiant le xvir siecle
frangais, tout en développant une
activiteé croissante en maltiére d'arn
contempaorain

DEBAT

Pendant longtemps, les musées ont séparé ['art du passé et I'art du pré-
sent, celui-ci étant exposé seulement dans des musées dont le nom
méme — musée d’art moderne ou d'art contemporain - signalait cette
séparation. Depuis quelque temps pourtant, singuliérement en France
mais pas uniquement, de nombreux musées se sont mis a montrer au
sein de leurs collections permanentes des ceuvres d‘art créées trés ré-
cemment voire réalisées spécialement pour I'occasion. Trois conserva-
teurs et un artiste, qui ont tous joué de la mixité au sein d’institutions
culturelles, font part de leurs choix personnels et des réactions qu’ils
ont pu susciter [Eric de Chassey].

Eric de Chassey. Comment expliquez-vous ce pliénomeéne ? Oi et quand trouve-

t-il sa source selon vous et, si vous avez vous-méme organisé ce type d accrochaye

ou d'installation, quand et ot cela s'est-il produit ?

Claude D’Anthenaise. Il semble que I'on doive relativiser I'idée d'exclusion de
Iart du temps présent dans les mises en scene muséales. Le Musée du Louvre,
de maniere emblématique, n'a cessé de faire appel a des artistes de renom pour
constituer un cadre valorisant les ceuvres, depuis I'aménagement, sous le regne
de Charles X, des salles destinées a recevoir les antiquités égyptiennes, grecques
ou romaines jusqu’a la commande, en 1953, d'une peinture a Georges Braque
— Les Oiseaux - pour le plaiond de I'ancienne antichambre du roi. Il s’agissait
alors d'intervenir en marge des collections proprement dites. Mais, en 1947, on
expose les ceuvres de Picasso dans la Grande Galerie du Louvre, non plus a titre
de faire-valoir décoratif des collections anciennes, mais bien pour jouer le jeu des
confrontations.

Par la suite et jusqu’a une période récente, les choses se compliquent pour
deux raisons apparentes. D'une part, le courant architectural dominant proscrit
alors la notion de décor. D’autre part, I'art contemporain, se définissant en rup-
ture par rapport a la tradition, revendique sa « non-intégration ». Les artistes qui
font de la subversion ou de I'interrogation sur la nature de I'art le sujet méme de
leur travail désirent ou s’accommodent de lieux spécifiques qui garantissent leur
non-intégration. Des affiches lacérées collectées par les nouveaux réalistes aux
extincteurs repeints a l'identique par Bertrand Lavier, les objets extraits du quoti-
dien nont pas besoin de la blancheur des cimaises du lieu d’exposition institu-
tionnel pour exister en tant qu’ceuvres d'art.
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Le contemporain dans les musées

Mais les choses changent. En ce qui concerne I'évolution actuelle de
I’architecture, on assiste & l'inversion de la tendance rationaliste et fonctionnelle :
le décor, longtemps cantonné au fameux 1 % (dispositif instauré en 1951 qui consiste
a affecter cette maigre portion du budget de construction d’un édifice public a la
commande ou a l'acquisition d'ceuvres d‘art destinées au batiment considéré),
revient en force dans I"architecture méme des musées (on pense au maniérisme plus
ou moins efficace des musées de Bilbao ou du quai Branly). Cette tendance baroque
se manifeste dans toute la création artistique. Cédant au gout de la complexité, nous
affirmons désormais « n’avoir jamais été modernes » ', L'ceuvre ne se satisfait plus
d’une interprétation unique et I'intrusion de "art contemporain parmi les ceuvres du
passé pourrait bien correspondre a cet obscur désir de « brouillage ».

Claude Allemand-Cosneau. Elaboré au xviilI* siecle, le systéme des beaux-arts a
fondé le parti pris de présentation des musées chronologiquement et par école.
On aurait pu alors imaginer que d’année en année dans un mouvement progressif,
I’art moderne puis contemporain ait trouvé sa place sur les cimaises des musées,
dans une sorte de continuité fluide. Il n’en fut rien puisque I'Etat, alors principal
pourvoyeur des musées en matiére d’art vivant, privilégia a partir de 1870 I'art
académique et rata toutes les avant-gardes : ni Manet, ni les impressionnistes,
ni les Fauves, ni les cubistes, ni les abstraits, ni Duchamp, ni les surréalistes ne
furent acquis au moment ol ils émergeaient (la premiére ceuvre abstraite achetée
par I'Etat fut une gouache de Kandinsky, Composition IX, acquise en 1937 sous le
Front populaire). A Paris, on avait, dés 1818, séparé les vivants des morts avec le
Musée du Luxembourg, antichambre du Louvre. La question d’un musée national
d’art moderne fut posée dés 1925, mais sa réalisation prit une vingtaine d’années.
Seuls les musées de Grenoble (a partir des années 1920) et le Musée d’art et d'in-
dustrie de Saint-Etienne (aprés la Deuxieme Guerre mondiale) comptaient, sou-
vent grace aux artistes eux-mémes, une collection moderne qui se développa en
collection contemporaine. On comprend donc mieux que des collectivités aient
privilégié a partir des années 1960, sous Malraux, la création de musées tout en-
tiers dédiés a I'art contemporain. Pour les musées de beaux-arts existants, il était
impossible de combler véritablement par des achats les lacunes historiques des
maitres de I'art moderne ; au mieux une anthologie ou quelques ceuvres fortes
scandent le parcours, et des sections contemporaines, plus aisées a constituer, sont
pariois venues s’adjoindre aux fonds historiques. Dons, legs et dépéts de |'Etat ont
finalement aussi enrichi ces musées en art du xx siecle, au point que I'on oublie
ces ruptures de I"histoire.

La grande polémique sur I'art contemporain qui débuta dans les années
1990 fut sans doute 'occasion de se poser difféeremment la question. £n effet,
les collections permanentes d’art contemporain dans les musées sont présentées
a la fin du parcours chronologique des sections beaux-arts, ce qui ne pose pas de
probléeme pour des mouvements déja historicisés (support-surfaces, les nouveaux
réalistes, I'Arte povera, par exemple). En revanche, la proposition de monstration
est, pour la production la plus récente, souvent trivialement liée a la disponibilité
des ceuvres présentes dans la collection et a I'espace méme des salles d’expositions,
les grandes installations, la vidéo, les photos ou les ceuvres graphiques ne
permettant pas une présentation pérenne. De méme, les rapprochements dans
une méme salle d’ceuvres parfois trés diverses sont toujours sous-tendus par un
discours, inévitablement incomplet.

| DEBAT |l497]
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1a. Vue de I'exposition Franqois
Morellet au Musee des beaux-arts
de Nantes, 1973, hall d'entree
du musée avec 40 ligne< au
hasard (19701, Aristée tramee
119735, 20 hgnes au hasard 11970
el 3 lignes au hasard (1970) ;

b. Aristée tramée - sculpture de
loseph Michel Caille 11866 et
intervention de Morellet (1971
|Frangois Morellet

, 2007, p. 8-9|

C'est a l'occasion de manifestations temporaires que l'art contemporain
s'est le plus facilement insinué dans les salles anciennes, comme a Nantes ou,
pour la premiére fois pendant I'été 1985, avec I'exposition Histoires de sculptures,
une douzaine d‘artistes internationaux investirent plusieurs espaces dans la ville,
dont les musées. Paul-Armand Gette installa, en confrére, dans les vitrines du
Muséum d'histoire naturelle, ses Perspective Sédimentologique et Perspective de
la classification ; Buren, avec 3 travaux. De la facade au mur du fond intervint
sur les socles des sculptures allégoriques en facade du Musée des beaux-arts et
redéfinit la circulation axiale du musée ; dans le hall d’entrée de ce méme musée,
I"installation monumentale d’Anne et Patrick Poirier intitulée Du regard des statues
dialoguait naturellement avec la statuaire du xix“ siecle des collections permanentes.
Ces confrontations inédites parurent audacieuses mais justes, sans doute parce que
les trois artistes concernés utilisaient un vocabulaire compréhensible a premiére
vue, bien que décalé. Le reste des ceuvres contemporaines occupait le patio et les
galeries, des espaces traditionnellement dédiés aux collections anciennes décrochées
qui avaient été pour I'occasion. Cette exposition fut I'annonce d'une nouvelle ére
pour le musée : I'art contemporain devait devenir le moteur de son développement.

Laurent Salomé. [l me semble que |'on peut situer le point de départ de la présentation
d’ceuvres contemporaines dans les collections permanentes dans les années 1970,
dans un certain nombre de musées de province qui avaient déja derriere eux une
politique trés volontaire en matiere d’art contemporain depuis |'apres-guerre. Apres
les abstractions assez sages qui fleurissaient dans les expositions des années 1950
et 1960, des artistes conceptuels ont commencé a proposer des interventions, comme
Frangois Morellet a Nantes dés 1973, avec son adhésif noir posé sur les sculptures
académiques (Paralléles 0°, Aristée tramé, ceuvre éphémere ; fig. 1)°. Ce sont moins
les musées tres orientés vers I'art moderne que les plus traditionnels qui se sont pris
au jeu. Sans doute I'effet de surprise rendait-il la chose plus attrayante, et le charme
des lieux trés typés a tendance a séduire les artistes. Il faut aussi citer le role des
centres d'art installés dans des monuments historiques (comme le Chateau d’Oiron)
et d’autres sites qui, notamment a |'ére Monum, ont familiarisé le public avec le
contraste entre la création la plus radicale et le patrimoine ancien. Pour ma part,
I'expérience a commencé au Musée
des beaux-arts de Rennes en 1995,
alors que le Musée de Grenoble
ou je travaillais précédemment ne
s‘inscrivait pas dans cette logique.
Cela fait une quinzaine d'années
que ces « dialogues » me paraissent
naturels et que j'en organise en
permanence. La collaboration avec
les Frac y a beaucoup contribué,
avec des confrontations de quelques
ceuvres ou de collections entiéres.
le Regard de l'autre a Rouen en
2002, par exemple, confrontait une
large sélection de la collection du
Frac avec celle du musée. Dans les
salles temporaires, I'installation des
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ceuvres contemporaines était ponctuée de quelques tableaux anciens descendus de
leurs salles (la Belle Zélie d'Ingres dans une section sur la beauté, avec une vidéo
de Franck David), le parcours permanent étant en contrepartie truffé d’ceuvres du
Frac en fonction d'affinités thématiques ou formelles. Ainsi £xit d’Ana Maria Tavares,
une passerelle d’avion servant d’observatoire, était installé dans la « salle du Jubé »
entre d’immenses tableaux d’histoire. Aux musées de Rouen, nous accrochons
volontiers les derniéres acquisitions contemporaines au milieu de [‘art ancien,
et certaines artistes (Felice Varini, Elmar Trenkwalder) jouent aussi avec I'architecture
méme du batiment. Le regard porté sur I'histoire de I'art, la citation et le deuxieme
degré constituent 'un des axes de notre programmation en art contemporain.
Entre autres, |'artiste-historien de ['art Jean-Philippe Lemée exposait en 2004, sous le
titre Roy, Pablo et les autres, des tableaux « faits main », a savoir des agrandissements
par un peintre en lettres de dessins d’amateurs particulierement maladroits qui
copiaient des ceuvres de Pablo Picasso et de Roy Lichtenstein (fig. 2).

Thomas Huber. Au tournant du siéecle, la ville de Diisseldorf a réorganisé ses
lieux d’expositions. Jean Hubert Martin, nommé directeur général du nouveau
museum kunst palast, a eu pour tiche d'y mettre en scéne des expositions dites
populaires et de rappeler a la mémoire du public de Disseldorf la collection
municipale de I'ancien musée d’art. Il a fait appel a Bogomir Ecker, sculpteur
originaire de Disseldorf, et a moi-méme pour réorganiser cette collection
(fig. 3), un choix qu’il explique a la lumiére du contexte historique dans son
texte « Musée des charmes » .

Avant méme d'étre montrée, notre intervention
a trés vite suscité des controverses et des débats publics
dans la ville et jusqu’au Stadtparlement de Dusseldorf,
débats qui ont rapidement pris une ampleur nationale
puis, a la suite de l'inauguration du nouvel accrochage,
internationale. Au centre de la polémique se trouvait
la question de savoir si des artistes pouvaient réorga-
niser les musées, une tache qui revenait jusqu’alors au
personnel scientifique et, a l'arriere-plan, I'indigna-
tion que suscita notre présentation, qui bouleversait la
chronologie et supprimait la séparation entre les dif-
férents départements du musée. Nous avions en effet
meélé et juxtaposé peinture, arts décoratifs et arts non-
européens du XVI° au XXI° siecle.

2. Jean-Philippe Lemée, Roy, Pablo
et les autres (2004, Collection

Frac Bretagne), vue générale et
détail, présentée dans I'exposition
Larl est sur le coté, Rouen,

Musée des beaux-arts, 2004.

3. Vue du Kdnstlermuseum,
accrachage réalisé par
Thomas Huber et Bogomir
Ecker, Diisseldorf, museum
kunst palast, 2002.
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Nous avons di imposer notre conception malgré une tres forte résistance
de I'ensemble de la hiérarchie du musée, du conservateur en chel au magasi-
nier, et a I'encontre de présomptions scientifiques et de rituels quotidiens exercés
depuis trés longtemps. Aujourd’hui encore, je ne peux toujours pas dire ce qui m’a
pesé le plus : les combats de tranchées au sein de l'institution ou la polémique
publique selon laquelle nous aurions désavoué I'intégrite scientifique du musée,

A mes yeux, les historiens de l'art, en 'occurrence les conservateurs,
se considérent comme des gestionnaires d’un patrimoine collectif et d'un mode de
présentation qui répond a des valeurs figées et immuables ; pour nous, les artistes,
I'art ancien représente plutot une source d'inspiration pour une réévaluation
continuelle.

Eric de Chassey. Montrer de I'art contemporain au sein de collections anciennes

doit-il étre interprété comme le signe d "une vision unifiée de la creation artistique, qui

privilégierait les continuités plutdt que les ruptures, laissant ainsi de ¢d1é l'histeire ?
Claude Allemand-Cosneau. Montrer de I'art contemporain dans les collections
anciennes des musées pose d’emblée la question du statut de Iinstitution.
Traditionnellement le musée est le lieu de conservation, d'étude et de monstration
d’un patrimoine préservé, fragmentaire, qui, sorti de son contexte initial, retrouve
une histoire dans I'accrochage des ceuvres sur les cimaises des salles d’exposition
permanentes. L'exercice tendrait-il & s’épuiser ? De nombreux efforts ont été
faits pour mieux accueillir le public et pour rendre lisible un discours historique
consensuel. Mais la question de la chronologie est 1a, fixée aussi par la nécessaire
organisation matérielle des innombrables collections. Seuls les cabinets de
curiosités ou les expositions s’y apparentant autorisent la présentation d’objets
d’époques et de natures différentes qui, tout autant sortis de leur contexte que ceux
des musées, produisent par leurs rapprochements inattendus un sens nouveau,
expression de la vision personnelle du collectionneur ou du commissaire
comme, par exemple, les expositions récemment organisées au Palazzo Fortuny
pendant les dernieres Biennales de Venise. Ouvrir les musées de beaux-arts a Iart
contemporain, c'est sans doute afficher qu'une ceuvre d'art est une ceuvre d'art
quel que soit le moment de sa création ; rien n’évoque la période concernée, rien
n‘explique le contexte de production, comme si I'ceuvre contenait en elle-méme
la justification de son existence. Le musée y gagne évidemment en notoriété car
le public et les personnels de l'institution réagissent ; I'événement est commenté.
Mais I'histoire n’est pas laissée de coté car ces invitations sont temporaires et le
circuit chronologique reprend vite ses droits.

Thomas Huber. Les ceuvres d’art dans un musée — une peinture, quel que soit
son age, une sculpture, un objet manufacturé — sont simplement la. Une gravure
du xvI* siecle est aussi présente qu’un collage du XX" siécle ; en tant qu’objets
faconnés, ils ne se distinguent pas dans leur présence matérielle. Dans un musée,
il v a aussi des centaines, sinon des milliers d’ceuvres qui dorment dans les réserves.
Pour I'installation de Diisseldori, Bogomir Ecker et moi-méme avons fouillé les
fonds pendant pres de deux ans. Nous avons aussi bien vu de l'art ancien que
de I'art récent, des objets utilitaires, comme des ceuvres d’art qui font autorité.
Nous avons sélectionné des pieces en ne tenant compte ni de leurs origines
historiques, ni de leurs rapports spécifiques aux genres, mais sous l'angle
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contemporain, par « solidarité artistique ». Ce qui nous a guidés, c’est la
volonté créatrice de Iartiste et la souveraineté avec laquelle cette volonté s'est
exprimée. Notre sélection ne s’est toutefois pas fondée sur des choix subjectifs ou
sentimentaux ; elle a visé un intérét pragmatique, celui de comprendre et de faire
comprendre la création d'un artefact. Nous sommes en effet tous deux des artistes,
et nous avons donc acquis des connaissances que nous avons affinées dans un effort
continuel. Notre enseignement dans des écoles de beaux-arts nous a confrontés,
en outre, a la nécessité permanente de définir des critéres pour expliquer comment
une ceuvre d'art est faite. Vu sous cet angle, il n’est pas trés important de savoir
si une ceuvre d’art a été réalisée il y a cing cents ans ou seulement hier.

Laurent Salomé. Il y a bien une continuité dans I'art et méme beaucoup moins
de renouvellement qu’il n’y parait ; on peint toujours des vanités, des portraits,
des paysages, des supports de méditation, des fantasmes sexuels, etc. Mais le fait
d’insérer une ceuvre contemporaine dans un milieu décalé est plutot une facon
de dire que I'art d’aujourd’hui est radicalement différent de ce qui I'a précédé.
On ne le traite pas de la méme maniére. En I'isolant et en le rapprochant — parfois
de fagon incongrue — d'ceuvres du passé, on prend des libertés a son égard,
on lui donne un statut d’expérience plutot que de chef-d’ceuvre. Je considere aussi ce
traitement spécial comme une facon de prendre acte de notre manque de recul.
On sous-entend bien sir que I'ceuvre est vouée a occuper une autre place dans
I'avenir. Je reste toujours perplexe devant ce besoin que ressentent les institutions
spécialisées de montrer le plus vite possible, face a l'art actuel, une froideur
distanciée et savante. On ne peut pas mettre en perspective en temps réel, c’est une
illusion totale. Si I"approche par confrontations ponctuelles est plus modeste, elle ne
convient évidemment pas a tout. Il faut que les rapprochements soient plus forts que
le décalage. Pour prendre un cas simple, le Musée des beaux-arts de Rouen expose
Caterpillar (2002), une sculpture de Wim Delvoye récemment acquise, sorte de
pelleteuse gothique hérissée de pinacles et recouverte d'un adhésif « décor », dans
une salle consacrée au Moyen Age, a proximité d’une rarissime maquette d’église
(Saint-Maclou) du début du xvi” siecle. Dans ce cas, |'ambiguité et le clin d'ceil sont
déja contenus dans |'ceuvre, et la mise en place ne fait qu’enfoncer le clou. Ce qui
est intéressant, c’est qu’un large pan de la création actuelle revient sur la question de
la mort ou de I'épuisement de |"art, avec cette nécessité de la citation, du retour en
arriere, voire du ressassement assumé. C'est un theme qui peut justifier les projets de
confrontation, ce pourquoi les artistes-historiens de I'art nous intéressent beaucoup
a Rouen. Le grand maitre en la matiere, qui vient de nous quitter, fut André Raffray
avec ses « peintures recommencées ». Nous lui avons consacré, avec le musée de
Saint-Brieuc et le Frac Bretagne, une grande rétrospective en 2005 Il travaillait
encore dernierement a un projet de diptyque sur la Cathédrale de Rouen de Monet
que nous aurions bien str accroché a proximité de I'original.

Claude D’Anthenaise. Aujourd’hui, Marcel Duchamp serait largement centenaire.
Ses arrieres petits enfants ont été élevés dans une tradition qui en vaut bien une
autre, celle de la rupture. Lart contemporain, devenu art officiel, s’est embourgeoisé
malgré lui. La révolution Duchampienne est considérée scolairement, au méme
titre que celle des impressionnistes ou celle de la Renaissance. Elle bénéficie du
méme appareil didactique et fait I'objet des mémes exégeses. En forcant a peine le
trait, on peut dire que la subversion de |'art par les artistes est devenue un exercice
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4. Pierre et Gilles

La Vierge a l'Entant, Paris
eglise Saint-Eustache
installation in situ réalisee
dans e cadre de |'exposition
La Force de 'Art 02, 2009

3. Damiel Buren, Couvrr, Recouvrr
Entrouvrn, Decouvrie, 2000, élude
cle l'aetvre réalisée in sitt pour
I"'exposition A travers le murow, de
Bonnard 4 Buren, Rouen, Musée
des beaux-arts, 2000-2001 |4

travers e murenr.. ., 2000, p. 329|
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academique. Aussi la notion méme de rupture artistique ne suscite
plus la méme charge émotionnelle auprés du public.

A Iinverse, la sensibilité ambiante pourrait bien réhabiliter la
tradition si ['on en juge par le succes de récentes expositions, ou tant
les hypothétiques ancétres de Picasso que la descendance légitime et
illégitime d’Ingres font courir les foules . La recherche, a travers tous les
« salons des refusés », de |'unité profonde et secréte de la production
artistique, motiverait désormais les historiens de I'art et les critiques.
A défaut de proximité formelle, on peut alléguer une identité de dé-
marche pour rapprocher des ceuvres historiquement incompatibles :
la connivence présumée entre |'art de propagande baroque et le mar-
keting propre a Jeff Koons justifie 'insertion de ses ceuvres a Versailles.
Elles n’y viendraient pas pour subvertir un sanctuaire historique mais
plutét pour mettre sa nature en évidence. Dans ce contexte, elles au-
raient une sorte de vertu pédagogique. Ce peut étre une motivation
de I'intrusion de |'art contemporain dans les collections des musées,
Mais ce n'est pas nécessairement la plus intéressante, ni la plus
stimulante pour les artistes.

La révolution Duchampienne reposait en partie sur la
« décontextualisation » des objets usuels, promus au statut d’ceuvre
d’art. De la méme maniére, 'intégration au musée garantit ce statut
en retirant a l'objet toute possibilité d'usage, ne retenant qu’une
fonction esthétique ou archéologique. Or I'art contemporain,

toujours en quéte de transgression, s’en prend désormais a lui-méme, qu‘il s'agisse

de ramener la fontaine de Duchamp a sa fonction d’urinoir, ou d'inciter les fidéles
a se recueillir devant une Madone de Pierre et Gilles, comme ce fut le cas a Saint-
Eustache dans le cadre de La Force de I’Art 02 (2009 ; fig. 41. A son tour, le musée
peut-il devenir un lieu propice a la subversion en tentant de redonner une valeur
d'usage, qu'elle soit décorative, par exemple, illustrative ou pédagogique, aux
ceuvres contemporaines ?

Eric de Chassey. Qui légitime et opére ces inclusions du contemporain dans
["ancien 2 Des artistes ? Des conservateurs 2 Y voyez-vous une tension ou uine
possible contradiction entre un geste artistique qui libérerait les euvres de
certaines contraintes et wite muséification qui les ferait entrer, immédiatement ou
presquee, dans une forme de tradition plus ou meins officielle ?
Laurent Salomé. Justement ce paradoxe entre dérision et sacralisation est passionnant,
Il ne s'est pas affadi depuis Duchamp et le musée est aussi un formidable terrain
de recherche pour les artistes. Ce ne sont pas seulement les collections mais aussi
I'architecture et I'atmosphére qui permettent des expériences impossibles ailleurs.
Le travail sur la muséographie elle-méme est particulierement riche depuis une di-
zaine d’années et les propositions des artistes sont aussi I'occasion de repenser en-
tierement le « donner a voir ». Lors de I'exposition A travers le miroir organisée au
musée de Rouen en 2000" (vous ne m’en voudrez pas de prendre tous mes exemples
dans la maison, I'idée étant d’apporter un témoignagel, Daniel Buren s'empara des
sculptures du xIxX° siecle, déja savamment mises en scene dans le « Jardin des sculp-
tures », pour les inclure dans des modules combinant panneaux rayés et faces éflé-
chissantes, grace auxquels on pouvait apercevoir la sculpture vue de haut (fig. 5).
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Ceux-ci furent qualifiés de cabines de
plage par les visiteurs les plus réfrac-
taires, dont les commentaires furent
d’une grande violence. Des artistes
s’approprient méme le champ de la
médiation, de la didactique. Notre ex-
position récente d'Alain Sonneville
et de Pierre-Claude De Castro, Leur
entrée dans l'art (Rouen, Musée des
beaux-arts, 2009-2010), était consti-
tuée presque exclusivement de car-
tels. Quant a la légitimation, comme
pour toute forme d’art, elle est pro-
duite conjointement par les artistes,
les responsables d'institutions et les
critiques, mais elle ne représente plus
aucun enjeu. Le risque aujourd’hui est
plus celui de la tarte a la créme que celui du scandale : les confrontations entre
art contemporain et collections sont devenues hélas une forme banale d’animation
culturelle. Les artistes honnétes s’en méfient et veillent a rester dérangeants. Le duo
rouennais Bertran Berrenger, qui a sévi en 2007 a travers tout le musée avec des
propositions absolument magistrales, avait méme joué sur |'angoisse d’étre assimi-
Ié a I'Ecole de Rouen. Ce mouvement impressionniste local d’abord d’avant-garde
(vers 1880) a perdu sa définition stricte pour s'éterniser loin dans le Xx* siecle dans
un interminable affadissement de I'impressionnisme, d’ou la réputation ambigué de
cette école aujourd’hui. La solution fut de constituer un cube fait d’'un assemblage
de six véritables tableaux de I'Ecole de Rouen (empruntés a des collections privées)
et de le suspendre de biais dans la salle elle-méme cubique et tapissée de tableaux
de cette école (fig. 6). Le résultat, trés spectaculaire, incarnait a la fois une réflexion
sur la fermeture d'un milieu, sur le rapport peinture-sculpture, et sur la valeur,
le respect et la muséification.

Claude Allemand-Cosneau. Uinitiative d’inviter des artistes contemporains est
principalement le fait de directeurs des musées, qui déléeguent éventuellement
cette action a un conservateur en charge de I'art contemporain, comme c’est le
cas au Louvre. La demande a I'artiste est généralement précise méme si elle est
ouverte, L'intervention est trés contextualisée puisqu’elle a lieu au sein des collec-
tions elles-mémes, dans lesquelles il s’agit de choisir un domaine ou des ceuvres
particulieres, de réagir, de s’intégrer ou de s‘opposer, d'établir des correspon-
dances et de répondre en quelque sorte a un environnement artistique. Lartiste
est sans doute le plus a méme de maitriser une telle intrusion et de la légitimer.
Le musée a longtemps été le lieu de formation des artistes, et les plus grands
se sontsouvent inspirés des maitres du passé. L'exposition Picasso et les maitres était
a ce titre exemplaire et Ingres et les modernes a Montauban, qui démontrait |’ex-
traordinaire postérité du peintre, plus riche encore’. Chaque artiste d’aujourd’hui
pourrait-il faire I'objet d’une invitation au Louvre ? Ou bien serait-ce trop évident ?
Et si dans un musée, imaginaire bien slr, ces ceuvres contemporaines étaient
conservées ensemble avec les originaux d’Ingres, aurait-on idée de les présenter
conjointement de maniére permanente ? Il y a fort a parier que non car les artistes

6. Bertran Berrenger, £cole de
Rouen, constitué d'ceuvres de
Charles Frechon, d'Henri Vignet, de
Paul Mascart et de Robert-Antoine
Pinchon, 2006, présenté dans
I"exposition Bertran Berrenger,
Rouen, Musée des beaux-arts,
2006-2007.
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contemporains seraient alors réduits a cette seule référence, ce que le prétexte
d'une exposition temporaire autorise. La question de l'instrumentalisation de ["art
contemporain par le musée pourrait se poser si cette note contemporaine devenait
systématique.

Thomas Huber. A partir du xIX' siecle seulement et surtout a partir du Xx' siecle,
des ceuvres ont été créées en vue de leur présentation possible et de leur conser-
vation dans un musée. Les ceuvres plus anciennes qui nous sont données a voir
aujourd’hui dans ce type d'institution sont, en revanche, arrachées a leur contexte
initial, tres différent. Un autel gothique dans un musée n'a plus aucune fonction
dévotionnelle, mais se voit jugé sur ses qualités artistiques. Méme la contextualisa-
tion et I"appréciation chronologique scientifique d’un tel objet culturel ne rétablis-
sent pas sa fonction originelle ; elle lui rend hommage dans un contexte nouveau,
marqué par les expériences d’aujourd’hui. Si une ceuvre d’art dans un musée nous
parle, c’est parce que nous la ressentons directement, immédiatement. Or, nous
perdrions beaucoup en percevant cette ceuvre uniquement comme un document
historique, ce qui reviendrait a lui soustraire son efficacité.

Claude D’Anthenaise. Le Musée de la Chasse et de la Nature est un terrain favorable
pour ce genre d’expérience : musée de société, consacré a l'illustration du rapport
de I'homme a la nature, il n'a pas pour vocation premiere de questionner sur la
nature de I'ceuvre d’art. Des origine, il était congu comme une maison, celle
d'un collectionneur amateur. U'accrochage des ceuvres voulu par les fondateurs
exprimait des partis pris, des choix subjectifs, des rapprochements audacieux,
tels que la présentation hétéroclite, sous un plafond peint par Bernard Lorjou en
1967, de statuaire animaliere du Xix" siecle, d’animaux naturalisés et d'objets
ethniques alfricains. Mais, aprés une quarantaine d’années d'existence, le musée
s’assoupissait sans parvenir a renouveler I'intérét du public.

7. Le « Cabinel du sanglier Au cours de la période de réilexion préalable a la rénovation de la mu-

Paris, Musée de la Chassei st séographie, une expérience s'est avérée déterminante. En 1999, Numero vert de
de la Nature : poire 3 poudre

ervos xviisiboler ciinedie Gloria Friedmann, installation provisoire destinée a la cour du musée, est venu

sanglier ; coupe grecque, renouveler le regard sur les collections. Aux yeux d'un nouveau public attiré par
; ‘“‘""‘I avani 15 Sepot I'art contemporain, ¢'était tout le musée, avec I'hétérogénéité de ses collections et
Musee du Louvre ; Jean-Luc . s T Y . ; . ; oA ) "

Chaviii, Traces, ehsemble dé le caractere insolite de son accrochage, qui pouvait étre percu comme une instal-
six photographies, 2003, lation. 'intérét porté par ces nouveaux visiteurs a incité a assumer, voire méme a

amplifier, les particularités du lieu.
La rénovation a €té le prétexte a un
exercice de mise en scene avec un
aspect décoratif tres poussé. Cette
muséographie n'exclut pas |'hu-
mour, qui permet de mettre sur
le méme plan une coupe antique
de la collection Campana (dépot
du Musée du Louvre), un travail
photographique contemporain de
Jean-Luc Chapin et un excrément
de sanglier (fig. 7). Multipliant les
pieges et les chausse-trapes — les
ceuvres qui n'ont pas "air d'en étre
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et celles qui n’en sont pas alors qu’elles en ont I'air - le
musée cherche a déstabiliser le visiteur. Au question-
nement propre a un certain art contemporain, « qu’est-
ce que |'art », tend a se substituer une nouvelle interro-
gation : « qu’est-ce qu’un musée ? ». Parmi les diverses
aberrations naturelles que le visiteur est appelé a dé-
couvrir se trouvent quelques spécimens d’étude natu-
raliste, tels les indices indiscutables de I'existence de
la licorne réunis par Joan Foncuberta, Maider Fortuné,
Sophie Lecomte, Jean-Michel Othoniel... Les appareils
pédagogique et signalétique sont le terrain privilégié
de cette « mise en cause » du musée. Parmi les diffé-
rentes expériences en ce domaine, on peut noter la
volonté de signaler les mouvements au sein de la collection (préts, déplacement
pour restauration) a l'aide d’ceuvres de substitution, sorte de « fantdmes » réa-
lisés au format des ceuvres absentes auxquelles ils se référent explicitement (Marc
Couturier, Anne Deleporte, Gianni Burattoni, Disparitions bucoliques, 2009).

Le mode de fonctionnement de I'institution permet une grande liberté dans
la conception muséographique ainsi que dans le choix des ceuvres, mais cette
liberté s’accompagne de fortes contraintes pour les artistes. Les commandes du
musée étant en effet assorties d’'un cahier des charges trés précis au regard du
contexte et du sens de I'ceuvre, les artistes sont invités a s’insérer dans un discours
structuré et dans un cadre architectural et décoratif élaboré®. Certains d’entre
eux ont botté en touche ou décliné la commande, notamment a cause de cet
enjeu « d’'usage » qu'ils n"estimaient pas compatible avec la nature de leur travail.
D’autres ont pu trouver un caractére stimulant a ces contraintes « d’intégration »,
comme Jan Fabre, qui a accepté de réaliser un plafond pour un cabinet dont le
theme, la couleur et la matiere étaient précisément définis (fig. 8).

Eric de Chassey. Dans quelle mesure !'inclusion d'euvres contemporaines au
sein de collections plus anciennes produit-elle du sens ? Pensez-vous qu’elle rende
contemporain l'ancien, dans une époque que l'on peut interpréter comme marquee
par wne vogue de l'art contemporain (si l'on en juge par son apparition dans les
magazines de mode et dans les prescriptions sociales des parties les plus riches et les
plus éduquées de la population) ? Ou pensez-vous qu’elle rende plus acceptable le
contemporain, qui conserverait autrement un pouvoir de choc et s'affronterait an
refus, par principe, de ce qui est nouveau de la part du public traditionnel des musées ?
Claude D’Anthenaise. Le jeu auquel se sont prétés les artistes contemporains a
indubitablement permis de développer le public du Musée de la Chasse et de
la Nature, pour reprendre cet exemple. Celui-ci s’est ouvert aux amateurs d’art
contemporain, qui paraissent sensibles et favorables a ce détournement des
codes muséographiques. De maniére générale, I'image de I"institution a changé :
son caractere artistique s’est affirmé dans I'opinion de visiteurs qui étaient aupa-
ravant rebutés par ce qu'ils présumaient de sa vocation technique. Cette ouver-
ture pouvait présenter un risque : I'enjeu de la nouvelle muséographie était de sa-
tisfaire le public traditionnel en quéte d'informations précises sur les animaux ou
sur les pratiques de chasse. Dans cette optique, |"élaboration d’un discours struc-
turé sur les collections et sur leur présentation permet de donner une cohérence

8. Le « Cahinet de Diane »,

Paris, Musée de la Chasse et de

la Nature : Jan Fabre, Le ciel des
hiboux, 2007 ; Peter-Paul Rubens et
Jan Brueghel, Diane et ses nymphes
s'apprétant a partir pour la chasse
et Diane et ses nymphes observées
par des satyres, vers 1625,
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a la visite. Ce discours, transmis par la médiation mise en place, privilégie désor-
mais une interprétation des ceuvres : celle qui concerne la relation de '"homme
a l'animal envisagée dans une perspective historique. Cet alibi anthropologique
contribue jusqu’a un certain point a désamorcer les réactions d’hostilité du public
rétif a I'art contemporain. Comment évoquer, en effet, le rapport de ['homme a
I"animal a I'époque contemporaine en lillustrant exclusivement avec des ceuvres
du passé ? Dans la mesure ol ils ont conscience de cette impossibilité, les visi-
teurs sont moins enclins a dénoncer la « gratuité » des interventions d’artistes de
notre temps.

Qu’elles aient une utilité décorative ou une fonction pédagogique, les créa-
tions contemporaines distillées parmi les collections du Musée de la Chasse et de
la Nature y ont une « valeur d'usage ». Au lieu de jouer le jeu des « intrus », tout
contribue a les intégrer. Le traitement signalétique propre au musée contribue a
cette homogénéisation en invitant I'observateur a voir avant de savoir. Dans ce lieu
voué a la chasse, distinguer I'anachronisme peut étre |'objet d’une quéte ludique.

Claude Allemand-Cosneau. Lorsqu’un artiste intervient en créant en réponse a une

ceuvre ancienne, il nous informe sur son art, ses intéréts, sa propre vision des ar-

tistes du passé. A ce titre, il génere de nouveaux liens. Notre contemporain est sans

arrét nourri du passé et de I'ensemble de nos connaissances, comme un immense

terreau pour la pensée et |'action d'aujourd’hui. Mais la nécessité pédagogique

du classement dans nos musées au regard d’une histoire de |'art européenne, tou-

jours approfondie mais finalement stable malgré des redécouvertes, ne nous per-

mettra sans doute pas facilement de rebattre les cartes, sauf peut-étre dans une

présentation thématique comme I"avait fait le MoMA a New York en 1999-2000,

dans ModernStarts: People, Places Things. Traitant de la naissance de la moder-

nité de 1880 a 1920, ces trois accrochages proposaient en outre des rapproche-

) ments avec des ceuvres contemporaines destinées a démontrer la persistance des
::1::,:,“_:1(1:,:”:;:::,”r thémes. Tout le siecle était ainsi traversé, un adolescent de Cézanne voisinant avec
Musée d'Unterlinden. une photo de Renike Dijkstrat. A Iétage de Things, une immense peinture murale
de Martin Craig-Martin, Objects,
Ready and Not (1999), créait le
décor avec une succession d’ob-
jets en trompe-I'ceil, parfois redon-
dants avec les ceuvres exposées.
L'art contemporain est en vogue,
certes, mais a chaque époque
le temps présent a été valorisé.
Présentée a dose homéopathique
dans les collections anciennes, le
temps d'une exposition tempo-
raire, la création d'aujourd’hui est
certainement une tentative pour
faire évoluer le musée et en re-
nouveler l'intérét, mais c’est pro-
bablement I'institution qui espeére
en recueillir le plus grand bénéfice
et non pas les ceuvres anciennes

elles-mémes.
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Il arrive cependant que ce soient les artistes qui integrent a leur propre
travail des ceuvres du passé, y compris a l'intérieur du musée, comme Sarkis par
exemple, dont la réflexion trouve toujours un point d’ancrage dans I'histoire. Sa
fascination pour le retable d'lssenheim de Griinewald (vers 1512-1515) conservé
au musée d'Unterlinden a Colmar I’a conduit a intervenir en 2005 dans 'espace
méme du musée, devant le retable, permettant ainsi au spectateur de voir les deux
ceuvres en méme temps (fig. 9). Sarkis s’appropriait I'ceuvre de Griinewald avec un
infini respect, au point de reconstruire dans le méme bois un caisson en croix dans
lequel s’inscrivait en vidéo sa délicate intervention : Iartiste posait sur les plaies
du Christ, comme un onguent salvateur, des touches d’aquarelle qui se diluaient
dans I'eau. Fascinante intervention qui donnait au retable une nouvelle actualité.

Pour Yan Pei-Ming, récemment invité au Louvre, ou il a exposé Les Funerailles
de Monna Lisa, la réponse a été toute autre, a la mesure de sa démesure. Le pari était
d'importance puisqu’il souhaitait se confronter a I'ceuvre la plus illustre du monde,
la Joconde. Il choisit une installation d'immenses toiles, développant a I'exces le
paysage d'arriere-plan, représentant son pere mort mais aussi lui-méme. Lorsque je
lui posais la question de ce choix pour un autoportrait peu modeste, il me répondit,
par boutade : « Aucun artiste vivant ne peut entrer au Louvre ».

Thomas Huber. Selon moi, la question doit étre envisagée dans une autre perspec-
tive, non pas en termes de juxtaposition entre art ancien et art contemporain, mais
d’intégration du premier par le second. C'est |'attention que portent les artistes
aux ceuvres anciennes qui les rend actuelles, idée que je développe dans la pein-
ture Kabinett cer Bilder (2004 ; fig. 10). Réunissant en une seule image les ceuvres
exposées lors d'une rétrospective de mon ceuvre tenue a la Aargauer Kunsthaus
a Aarau et au Museum Boijmans van Beuningen a Rotterdam (2004)", elle ex-
prime que le meilleur endroit pour conserver un tableau est dans les tableaux eux-
mémes, et non pas dans un musée ou une galerie d’art. Lartiste devient ainsi garant
de I'art ancien. Dans cette optique, Bogomir Ecker et moi-méme avons donné le
titre de « musée d’artistes » (Kinstlermuseum) a notre intervention a Diisseldorf.
Notre intérét ne portait ni sur
la suite chronologique des
ceuvres, ni sur leur apparte-
nance a une aire culturelle,
ni surtout sur leur valeur mar-
chande capitaliste, mais sur
I'acte créatif qui a forgé les
ceuvres exposées. L'art actuel
devrait en effet absorber les
productions  anciennes, les
transformer et les actualiser.
C'est ainsi en tout cas que
des générations sont interve-
nues tout naturellement sur
les héritages successifs. On a
repeint des tableaux, utilisé
des fragments de temples pour
des linteaux ou des seuils de
porte. On a recyclé 'art ancien,

10, Thomas Huber, Kabinett
der Bilder, 2004, Aarau
Aargauer Kunsthaus.
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comme on le dirait aujourd’hui. Dans les réserves du musée de Diisseldorf, nous
sommes tombés plusieurs fois sur des ceuvres qui avaient été repeintes, modifiées
ou complétées par les générations postérieures. Sur des tableaux, certaines parties
ont été recouvertes par une nouvelle couche de peinture ou agrémentées de nou-
veaux personnages ; des espaces encore vierges sur des feuilles a dessins ont servi
a de nouvelles ébauches etc.

Faisant allusion a cette tradition, j'ai aussi annoncé que je me garderais le
droit en tant qu‘artiste d’actualiser certaines ceuvres par des ajouts, de les améliorer
ou de les repeindre simplement selon mes idées. On pourrait ainsi améliorer pas
mal de choses grice a de petites corrections ; combien d’erreurs pourrait-on faire
disparaitre par une nouvelle couche de peinture dans des ceuvres d’art sinon
bonnes et solides ? Un autre chapitre s'ouvre alors en vue des questions des
droits de I'homme, des aspects politiques en fin de compte, de I'égalité des sexes,
des égards portés sur des groupes sociaux marginaux, etc.

Car il n'y a pas qu'un seul point de vue sur les ceuvres anciennes,
qu’un seul canon autorisé. C'est le changement de perspective qui permet de
développer le potentiel d’une collection. Evidemment, un commissaire d’expo-
sition ou un conservateur de musée ne peut que se hérisser contre cette pratique.
Sa position devra toutefois changer lorsqu’il ne disposera plus d’espace suffisant
pour stocker les ceuvres, ce qui risque d’arriver bientot, les musées occidentaux
emmagasinant trop d’ceuvres et en acquérant en permanence de nouvelles. Il
fera alors sens d’actualiser les ceuvres anciennes a |'aide de petites retouches,
peut-étre seulement minimales. A ce moment-13, la question posée ici deviendra
superflue.

Laurent Salomé. |’ai eu I'occasion d’assister au cours des vingt derniéres années
a un retournement total des préjugés du monde politique : dans les années
1980, I’art contemporain génait encore un peu, des projets radicaux pouvaient
effrayer un maire et provoquer un flot de courriers injurieux. Ceci n’existe
plus du tout aujourd’hui et ¢’est plutot pour programmer une exposition sur le
xVII© siecle qu'il faut se battre. Une forme d’art spectaculaire et ludique a défini-
tivement rassuré et conquis les plus réticents et |'on remarque que c’est encore
ce registre qui est privilégié dans les opérations de type « confrontation ».
Il nest pas exclu que, dans beaucoup de lieux, la pincée d'art contemporain
ne soit devenue la potion indispensable pour dé-ringardiser un musée. 1l s’agi-
rait alors d’un échec total et d’une pente catastrophique... Mais je me demande
pourquoi j'utilise le conditionnel, nous y sommes ! Aujourd’hui 'enjeu est de
rendre 'art ancien vivant et vital sans avoir recours a des artifices. Faute de
quoi on peut avoir les pires craintes sur |'avenir des musées. Les « inclusions »
doivent étre réservées aux travaux pour lesquels elles font sens et ce sens ne
peut se trouver que dans le rapport personnel qu’entretient |'artiste concerné
avec |'histoire de I’art ou dans I'inspiration profonde qu'il puise dans I'atmos-
phere du musée. A cet égard, la politique menée par le Musée Gassendi de
Digne-les-Bains, largement appuyée sur ce type de face-a-face, avec des invi-
tations d’artistes de tous les pays, est exemplaire. Autour de la figure de Pierre
Gassendi, de I'histoire des sciences et plus précisément de celles du temps,
dans une maison ancienne chargée d’atmosphere mais dotée d’une muséogra-
phie d’avant-garde, de grands artistes internationaux sont régulierement invi-
tés a monter des expositions et a produire des ceuvres. Le musée redevient un
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laboratoire, comme il I'était pour les artistes du XIX siécle. Le travail est telle-
ment mdri que certaines pieces, comme la collection de frottages de terres
collectées dans la région par herman de vries (From Earth, 2001), présentés
comme une sorte d’herbier, abolissent totalement le temps. L'activité du Musée
Gassendi, ou I'on peut voir aussi un cabinet Andy Goldsworthy et un cabi-
net Bernard Plossu, s’appuie également sur la Réserve géologique de Haute-
Provence, avec laquelle est cogéré le Centre d'Art Informel de Recherche sur la
Nature (CAIRN). On est loin des effets purement décoratifs que nous infligent
souvent les « confrontations », acier chromé sur boiserie dorée, high-tech sur
vieille pierre, qui ne peuvent mener qu’a |'écceurement rapide.

Quel que soit le niveau de raffinement de la proposition, il reste une tres
large part du public qui ignore tout de la création actuelle et qui, fréquentant
occasionnellement les musées, peut ressentir un déclic a la faveur d’une présence
ponctuelle d’art contemporain, bien choisie et contenant une part suffisante de

mystere et de poésie. Et tout événement de ce genre est trés bon a prendre.

Nota bene : ce texte résulte de I'envoi de questions aux participants et d’un échange de courriels.

1. L'analyse que fait Bruno Latour de I'incapacite
du concept de modernité a rendre compte de
l'interpénétration  contemporaine des domaines
scientifique, social et culturel peut s'appliquer,
selon nous, aux objets artistiques. Voir Bruno
Latour, Nous n'avons jamais eté modernes. Essai
d’anthropologie symeétrique, Paris, 1991,

2. Frangois Maorellet a réinvesti le Musée des beaux-
arts de Nantes en 2007 ; voir Frangois Morellet. Ma
musée, (cat. expo., Nantes, Musée des beaux-arts,
2007-2008), Lyon, 2007,

3. Jean-Hubert  Martin - en  collaboration  avec
Dieter Scholz, « Musée des charmes », dans
Kiinstlermuseum - Bogomir Ecker. Thomas Huber
eine Neuprasentation der Sammiung des Museum
Kunst Palast, Disseldorf, 2002,

4. André Raffray ou la peinture recommencee.
(cat. expo., Saint-Brieuc, Musée d'art et d’histoire/
Rouen, Musée des beaux-arts, 2003-2006:, Paris,
2005.

5.Voir les expositions Picasso et fes maitres, (cat.

expo., Paris, Galeries nationales du Grand Palais,
2008-20091, Paris, 2008, ou encore Ingres et les
Modernes, (cat. expo., Québec, Musée national
des beaux-arts/Montauban, Musée Ingres, 2009,
Paris, 2008.

6. A travers le miroir, de Bonnard a Buren, icat.
expo., Rouen, Musée des beaux-arts, 2000-2001),
Paris/Rouen, 2000.

7. Voir la n. 5.

8. Saint Clair Cemin a réalisé un certain nombre
d'éléments décoratiis au sein du Musée de la
Chasse et de la Nature : luminaires, garde-corps et
main courante de l'escalier, pietements du mobilier
muséographique. Conformeément a la commande,
son travail joue sur I'ambiguité entre le vegetal,
I'animal et le minéral. Il constitue une sorte de
leitmativ qui unifie le parcours de visite.

9. Thomas Huber. Das Kabinett der Bilder, Beat
Wismar éd., (cat. expo., Aarau, Aargauer Kunsthaus/
Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen,
2004-20051, Aarau, 2004.
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EXPOSITION

Le Carrosse

2008, commande du ministére

de |a Culture et de la Communication
et du Cnap, simulation 30, tdle

en acier, peinture polyuréthane,

280 x 1500 x 180 cm

Un fier attelage galope a travers
la cour du chateau de Versailles
(e qui coupe le souffle ici, c'est
I'anachronisme de a scéne. La
silhouette & facettes des chevaux
a quelque chose de virfuel, et
leur teinte violette, quelque chose
d'irreel, Vaisseau fantome donc
que ce carrosse d'outre-tombe
filant en trombe.

XAVIER VEILHAN
AU CHATEAU DE VERSAILLES

Voyage dans le tutur

Un carrosse futuriste, un jet d'eau fou. .. «Veilhan Versailles» s'annonce comme
I'événement de la rentrée. Rencontre avec I'artiste, juste avant le vernissage.

Page ci-contre

Mobile

2009, simulation 30, fibre

de verre, métal, résine, peinture,
1000 x 1000 x 1000 cm,

Ce n'ast pas le premier mobile
de I'artiste, mais celui-1a sait
battre le rythme du Cosmos au
ceeur de la demeure du Roi-Soleil
Un petit air d'aternité

68 Ceaux

par Judicaél Lavrador

pres Jeff Koons, grand seigneur, exposant
ses sculptures pop en stuc jusque dans les
appartements du Roi-Soleil et réveillant,
bien malgré lui, la guerre qu'on croyait
éteinte entre pro- et anti-art contemporain,
Xavier Veilhan investit i son tour le chateau de Ver-
sailles avec une fierté et une joie non dissimulées, Mais
aussi avec une certaine appréhension: comment lier
la création contemporaine et quatre cents ans d’his-
toire sans rien figer ? Comment glisser soi-méme son
empreinte dans un cadre pensé avec autant de rigueur
et «visité chaque année par des millions de touristes
qui n'ont qu'une infime idée de ce qu'est I'art contem-
porain et qui ne viennent guére d'ailleurs pour ga»?

Ou trouver sa place? Conscient de I'immensité du
défi que lui confiérent Jean-Jacques Aillagon et
Laurent Le Bon en lui ouvrant les portes du domaine
dés I'an dernier, Xavier Veilhan avoue avoir «stoppé,
dans la mesure du possible, tous les projets alors en
cours, et rien entamé d'autre depuis». Ce qui ne veut
pas dire que le projet ne prolonge pas les expériences
de celui qui dressa par exemple dans le forum du
Centre Pompidou un mobile réveur d'ot oscillaitune
constellation de boules noires dont 'orbite est
aujourd’hui détournée sur Versailles [ill. ci-contre).
Mais tout le chanter a pris une autre envergure. L'état
de l'atelier en témoigne, dans lequel I'artiste nous

désigne au sol des marquages noirs reproduisant les
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Page de droite

La Lune et fe Jet d'eau
2009, simutation 30, acier, peinture
époxy, 180x 2110 x 612 cm

Faire jaillir un
de 100 m

a Brancus, et une

du vent» dans | ar

Ci-contre

Le Gisant (Youri Gagarine)
2009, simulation 30, aluminium vemi
résing peinte, 76 x 450 x 186 cm
Alors qu'on célébrait cet até

le 40¢ anniversaire du premier pas
d'Armstrong sur la L
Veilhan avoue &tre plus admiratif
encore de Your
premier homme en apes
Represente en Gisant
de drales d'«excrois 5
une vie emgmatique sembig
continuer a pousser autour de lu

une, Xavier

Jgarne

«A Versailles, le vent souffle fort, presque comme au bord
de la mer, il te fouette le visage et te rend groggy.»

Xavier Veilhan, 46 ans, congoit ses
euvres comme des formes dynamiques
provenant d'une mystérieuse
intersection entre passé et futur,

70

contours i échelle réduite des bassins, avant de s'age-
nouiller et de pointer des petites plaques de carton
posées sur une table. Alors apparait une longue
forme ovoide, fa Lune [ill. ci-contre], qui s’étendra
dans les jardins: soit une immense anamorphose
formée de boules, aux contours anguleux comme des
pixels. Avant d'en dire plus, Xavier Veilhan s'inter-
rompt pour nous présenter de jeunes graphistes
suédois de passage a Paris ou encore un architecte, 3
moins qu'il ne prenne le temps de rappeler un couple
de designers pour valider I'emplacement des statues
d’architectes [ill. p. 73] qui, a Versailles, formeront une
ligne épousant les courbes du parc. Tous collaborent
avec lui, de prés ou de loin. C'est 1a une des particula-
rités de Xavier Veilhan: concevoir la eréation en
équipe, d'un bout 3 I'autre de la chaine de fabrication.
D'un petit essai composé par Louis XIV lui-méme,
exposant sa conception de Versailles, la charge sym-
bolique et politique qu'il y mettait, a une étude ardue
qu'y consacra le philosophe Louis Marin, le travail a
d'abord consisté i lire. Mais aussi 3 déambuler dans
les jardins, histoire d’appréhender les proportions et

I'organisation du parc puisque ['expositon prend un

chemin de traverse en n'ayant lieu qu’en plein air. Ce
sont certes les lignes de force, les perspectives et
I'horizon qui retiennent I'attention de cet artiste soi-
gnant particuliérement la scénographie ou le parcours
de ses expositions. Mais aussi «le vent qui souffle fort,
presque comme au bord de la mer, qui te fouette le
visage et te rend groggy»; Son analyse du terrain le
porte trés haut dans I'atmosphére et lui fait faire un
détour par le land art, ce mouvement artistique qui
envisageait ['ceuvre dans sa relation aux éléments et
aux cycles naturels. Le Roi-Soleil lui-méme tenait sa
puissance de rayonnement de Dieu régnant sur I'uni-
vers. Versailles ne s’est jamais borné a un jardin ou a
un chiteau, aussi vastes soient-ils. Le Fet d'eau [ill. ci-
contre] se propulsant dans les airs a cent métres de
hauteur que Xavier Veilhan installe ici reléve de tou-
tes ces logiques: volatile, aérien, impalpable, specta-
culaire et dynamique, I'eeuvre prolonge aussi le réve
de Marly, grand ordonnateur jadis des shows aqua-
ques. Se connecter a I'éternité, avec le rythme des pla-
netes, le cycle insondable du cosmos, va de pair avec
I'espace infini dans lequel s’étend Versailles. D'ou cet

hommage a Youri Gagarine, premier homme a avoir
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«On remet des especes

d’origamis aux soudeurs.»

vu en orbite la planéte bleue: le cosmonaute repose
ici en Gisant [ill. p. 70], casque 2 portée de main et le
corps greffé de dréles d’extensions géodésiques.
Comme si ce personnage trait d’union entre la Terre
et le Cosmos continuait d’étre en phase avec le vivant,
une matrice pour les éléments vivants. Plus que dans
la lignée d’un héritage historique, Xavier Veilhan, qui
se dit volontiers «constructeurs, situe ainsi son inter-
vention dans un intervalle de temps, entre le passé et
le futur. Son art n'enterre pas les utopies et les folles
espérances qui animaient les modernes. Il s'en fait le
relais jusque dans les techniques qu'il utilise pour
fagonner ses sculptures. Un petit moulage en plitre
i 'ancienne d'un cheval est passé au scanner puis,
s'appuyant sur un film, I'équipe modélise le galop de
I'animal, enfin — et on passe le détail de dix autres
étapes —, «on remet des espéces d’origamis aux sou-
deurs», qui plient et assemblent les plaques d’acier
pour donner a la statue sa silhouette définitive. Résul-
tat: ce Carrosse pourpre [ill. p. 68], qui semble filer 2
toute allure & travers la cour du chéteau: scéne ana-
chronique d'un attelage dessiné par ordinateur, avec
des formes schématiques plutdt que réalistes, qui
déboule autant du futur et du cyber-espace que
d’outre-tombe en trombe. Un vaisseau fantéme en
quelque sorte, furtif et spectaculaire, & I'image de
toute I'intervention de Xavier Veilhan i Versailles. m

Les Architectes

2009, simulation 30,
aluminium, acier, peinture,
230120 x 120 em chacun.

De Sir Norman Foster 3 Jean
Nouvel, les neuf architectes
contemporains représentes
en pied sur une longue ligne
de socles profilés & travers
I'artére centrale des jardins
forment une chaine entre

la création actuelle et les
batisseurs du Grand Sigcle.

réagissez!

Pour contacter 'auteur de
cet article, merci d'adresser
vos e-mails & courrier@
beauxartsmagazine.com

I'exposition
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LETTRE D'INFORMATION
MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICATION
10 juiller 2000

Sarkis, La respiration, Changement de temps
au Panthéon, phato A, Meorin © CMN, Paris 2000

CHANGEMENT DE TEMPS
« Changement de temps » s'inscrit
dans la politique d’ouverture des
monuments a l'art contemporain.
Pour célébrer I'an 2000, le Centre
des monuments nationaux a fait
appel 4 7 plasticiens. Ange Leccia
installe dans I'abbaye de Cluny
un panneau de néons évoquant le
balayage informatique. Robert
Wilson réalise dans la basilique de
Saint-Denis une installation lumi-
neuse exaltant l'architecture et la
-spiritualité du lieu. Au Panthéon,
Sarkis propose d’entendre des sons
du monde entier. Pierrick Sorin
utilise des installations vidéo pour
transformer le chiteau comtal
de la cité de Carcassonne en un
vaisseau spatial. Catherine
Beaugrand propose une réflexion
sur le statut du monument histo-
rique dans la société de consom-
mation et fait de Chambord un parc
a theme. Pour le site archéologique
de Glanum, Serge Comte a travaillé
sur le temps et a imaginé une fic-
tion, « attack de lux », mettant en
scéne le passage d'une civilisation
par les vestiges d'une rave opéra
du réveillon 1999. Le site Internet
de Fabrice Hybert sera inauguré au
Panthéon en septembre.
11 permettra de créer une
encyclopédie de l'inconnu pour
faire le point sur les questions
demeurées sans réponse 4 la fin de
ce millénaire. Un site Internet
interactif www.changement-de-
temps permet d'échanger des sons
ou des images sur les themes pro-
posés dans les monuments. Les
Editions du patrimoine publient
le catalogue de la manifestation.
Cette opération a bénéficié d'un
important soutien de la Délégation
aux arts plastiques au titre
de la commande publique.
Renseignements:
Centre d'information des monuments
nationaux, Tel: 0144 61 21 50

www.monuments-France.fr

LE CENTRE

Document 18

DES MONUMENTS NATIONAUX

Un projet pour relier le patrimoine
a I’art contemporain

Jacques Renard a présenté jeudi
8 juin le nouveau nom, le
nouveau statut et le nouveau
projet du Centre des monu-
ments nationaux, dont il vient
d’étre nommé président.

La Caisse nationale des monu-
ments historiques et des sites,
créée en 1914, dont la dénomi-
nation était désuéte et laissait
croire a une activité purement
financiére, a changé de nom.
Elle devient le Centre des
monuments nationaux, une
dénomination qui traduit mieux
les enjeux de 1'établissement
public qui gére et ouvre au
public roo0 monuments natio-
naux. Le statut
confirme la mission de service
public de Iétablissement : gérer
et animer les monuments dont
I'Etat a la charge, les présenter
au public, augmenter leur fré-
quentation et mieux faire
connaitre le patrimoine par les
Editions du patrimoine.
Pour servir ce projet, le nouveau
statut dote I'établissement, jus-
qu'ici présidé par le directeur de
I'Architecture et du Patrimoine
au ministere de la Culture, d'un
président a temps plein, Jacques

Renard.

nouveau

De nouvelles missions

Le réseau de monuments
affectés au ministere chargé de
la Culture est une structure sans
équivalent au monde, tant par
son prestige que par sa diversité.
Ces monuments ont aussi un
role majeur a jouer face aux

enjeux touristiques, dans un
environnement ou le temps libre
prend une place grandissante.
En conséquence, le Centre des
monuments nationaux met en
place un nouveau projet d'inté-
gration des monuments dans
leur territoire, d'appropriation
des monuments par le public et
de démocratisation de la culture
dont le trait le plus fort est la
volonté d'engager un dialogue
permanent entre la création
contemporaine et le patrimoine,
sous le signe du réve et de l'inté-
grité.

Ainsi, I'opération « Change-
ment de temps » présente, pour
célébrer I'an 2000, |'ceuvre d’ar-
tistes contemporains dans des
sites patrimoniaux embléma-
tiques. Poétes, vidéastes et D]
animeront également une nuit
« Elektropoétik » offerte au
public au Fort Saint André de
Villeneuve-lés-Avignon le 24
juillet.

Qutre ces événements culturels,
des actions de longue durée
(résidences d'artistes, implanta-
tions d'équipes de création et de
diffusion, opérations d'anima-
tion culturelle) seront mises en
place en concertation avec les
autres acteurs locaux : collecti-
vités territoriales, directions
régionales des affaires cultu-
relles, réseaux d'institutions cul-
turelles et mécénes.

Les monuments nationaux ont
ainsi vocation i devenir des
poles de développement cultu-
rel.

Mieux faire connaitre le
patrimoine

Le Centre des monuments
nationaux s'attachera également
i étendre et diversifier le
« périmetre » des monuments
qu'il présente au public (il
ménera une réflexion avec la
direction de I'Architecture et du
Patrimoine sur la présentation
de l'architecture des XIX®™¢ et
XXéme gigcles), a élargir a la
création contemporaine la poli-
tique d'enrichissement de ses
collections, a faire appel aux
artistes contemporains pour la
création de produits dérivés.

Améliorer la diffusion

Les Editions du patrimoine
accompagneront dans leur poli-
tique éditoriale les nouvelles
orientations de I'établissement.
Elles proposeront, avec leurs
quelques cent titres annuels, une
lecture contemporaine du passé,
du plus lointain au plus proche,
en phase avec les nouveaux
modes de lectures (poches, livres
pour la jeunesse...).

Le nouveau site internet du
Centre des monuments natio-
naux www.monuments.fr, mis en
ligne le 8 juin, sous deux ver-
sions, flash ou légere, refléte
cette mutation,
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Document 19

Le Chateau d'Oiron

I.’art contemporain revisite ["histoire

Longtemps ignore des
ouvrages d'histoire, allant a
I'abandon, le chateau d'Oiron
conservait pourtant de nom-
breux souvenirs de son brillant
passe - cont le deuxieme
ensemble de fresques
Renaissance de france -.
Sauve, restauré, mais vide,

il fallait, pour lui rendre vie,
renouer avec son passe. Ausst
abrite-t-il aujourd'hui une
collection d'art contemporain.
Le paradoxe n'est qu'appa-
rent. Les ceuvres, choisies ot
concues en fonction du lieu,
créent une harmonie si
heureuse que le résultat a
comine une fragrance de
magie...

* Marie-Laure Deval est secrétaire de
rédaction de /a Lettre de I'OCIM ;
Jean-Louis Lacroix est chercheur au
Centre de recherche sur la culture et
les musées, 36 rue Chabot Charny
21000 Dijon.

Marie-Laure Deval et Jean-Louis Lacroix*®

Si le chateau d'Oiron presente aujourd’hui une architecture réguliére,
il est cependant le fruit d'une longue histoire
de constructions et de reconstructions.

Dans le département des Deux-Sevres,
entre Thouars et Loudun, & 'écart des
chateaux de la Loire, se trouve la com-
mune d'Owoen. Certains y vont pour visi-
ter un chateau, dautres pour voir une
exposition dart moderne, mais tous
découvrent autre chose

Classé monument historigue le 2
1923, le chateau d'Oiron est
acheté par 'Etat en 1943. De longs tra
vaux de restauration sont nécessaires :
ils ne sont terminés quen 1993, La
vonstruction est sauvegardee, mais elle
est vide. Comment lui rendre vie ?
Pour la « véhabiter «, pour la vendre de
nouveau attractive, il fallait éviter une

actobre

reconstitution dont le résultat naurait
pas pu rivaliser avee les richesses prin-
cieves quelle avail abritées. Pour les
responsables du projet. le seul équiva-
lent possible était de créer une collection
dart contemporain de grande qualité :

une premiere exposition test, Meltem,
avait déja été organizée en 1987,

En 1991, Jean-Hubert Martin 1),
nomme directeur artistique do chateau
d'Owan, est chargé de constituer la col-
lection. [l estime que des euvres de I'art
actuel ne peuvent pas v étre exposées
comme elles le sont habituellement dans
d'autres musées, Le batiment est. en
cffet, trop fortement pénétré de la per-
sonnalité de ses anciens propriétaires
humanistes et amateurs darts. Tout v
résonne encore de la devise de Claude
Goulfier « Hic terminus haeret - Cette
sentence peat se traduire de multiples
fagons : - lel est le terme. la fin, la
mort « ;ou - lei est un défensewr de la
culture et de ses chefs-d'eeuvre - car le
dieu latin Terminus était le protecteur
des limites. des bornes, des termes, des
champs, et done des ceuvres humaines.,.

la Letire de 'OCIM, n°54, 1997 4
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Au-dela du contexte méme du chéteau,
Jean-Hubert Martin trouve une corres-
pondance entre l'univers de la connais-
sance au XVI¢ siecle, marqué par une
volonté  d'exploration du  monde
empreinte de beaucoup de magie et de
poésie, et les démarches des artistes de
cette fin de siécle qui n'hésitent pas a
questionner le merveilleux des sciences.
Aussi propose-t-il deux fils directeurs
pour établir la collection. Les ceuvres
selectionneées ou commandées devront
s'inserive dans « 'histoire et la géogra-
phie du lieu - ; elles devront aussi
répondre au concept de « Curios &
Mirabilia » (Curiosités et Merveilles).
Le jeu d'allusions et de résonance des
gens, commencé par les Gouflier, trouve
en quelque sorte une continuation.

Le lieu et les artistes

Pour mieux accorder les travaux des
artistes avee l'histoire et l'architecture
du chateau, de nouveaux noms ont 6té
attribués aux salles en accord avec leur
contenu.

Le visiteur entre par la Galerie des
Portraits. Sl passe sous l'escalier
Renaissance, il peut hésiter dans le

Couloir des Illusions ou vagabonder
dans la Chambre des Cartes et des
Cosmologies, aller dans la Chambre de
I'Espace-temps, {laner dans la Chambre
de la Lune. 1l peut s'attarder dans le
Cabinet d'Histoire naturelle ou exercer
sa curiosité dans la Salle des Faicnces,
Sil s'interroge dans le Salon de la
Peinture ultime ou 'émerveille dans le
Salon du Soleil, il peut rester perplexe
dans le Salon des Emigrés, véver dans la
Chambre de Mama W., adover le
Cabinet des Monstres. La magmfique
galere peinte du XVIe siecle (20 le rame-
ne a une visite plus classique, mais il v
a fort a parier que son eil, alléché par
les ceuvres précédentes, cherchera enco-
re les curiosités et les merveilles.

Qui'il se rassurc alors, il n'est pas a la
moitié de son parcours. Il pourra termi-
ner sa visite par la tres sage et tres
méditative Salle des Minéraux et de la
Belle au Bois Dormant. Une telle aceu-
mulation, une telle richesse et ce jeu
labyrinthique étaient aussi des ingré-
dients propres aux collections de la
Renaissance.

Les artistes invités ont exploite, chacun
a leur maniere, les espaces qui leur

étaient offerts. Pour certains, le contex-
te compte dnormement et ¢est toujours
en fonction de lui qu'ils congoivent ou
adaptent leurs créations.

Ainsi, les premieres ceuvres que le visi-
teur voit en arrivant dans la cour du
chateau, les chevaux de Georg Etll, sont
peintes sur les murs de la galerie, a
I'emplacement méme d'anciennes effi-
gies de chevaux comme l'atteste une ins-
cription « Iey sont les figures retraictés
au naturel des plus renommeés chevaux
du Roy Henry deuxiesme du nom qui
estoient en son escuyerie a son advene-
ment a la comronne ~. Claude Gouffier,
grand éeuyer de France, avait dédié
cotte galerie aux montures royales, A
I'étage, celles, superbes, des Grees et des
Troyens étaient en réalité les véritables
héroines des [resques de la galere. Cet
écho a été rétabli : les profils de Georg
Etll, qui ressemblent a de gracieux che-
vaux de bois, répondent maintenant au
si vivant cheval de Troie de Nicolas
Jallier.

Pour d'autres artistes, ce souci est
moindre et leur travail aurait pu étre
présenté ailleurs qu'a Oiron, mais il
prend iei un sens particulier.

Christian Boltanski a investi le vestibu-
le. Des photos des écoliers d'Oiron, qu'il
a prises durant quatre ans, sont juxta-
posées, la, sans chronologie ni hiérar-
chie. I1 a déjia réalisé ce genre d'ouvre
ailleurs, dans d'autres contextes, mais,
dans cette ancienne demcure seigneu-
riale, elle résonne autrement. D'une
part, elle renoue avec la tradition de la
galerie des portraits des
ancétres, D'autre part, en représentant
les enfants du village, elle permet & ses
habitants de « s'approprier « le chatean.
La royauté a fait place a la république,
mais le lien n'est pas rompu.

nobles

Curios et Mirabilia

Le second fil conducteur proposé pour
I'exposition reprend la tradition du cabi-

L'aile nord-est du chateau

a éte construite pour abriter |
une série de fresques
relracant la guerre de Troie.
Elle est en réalité

dédiée aux chevaux :
montures des Grecs et des

net de curiosités. Lidée de rappracher
l'art contemporain et les sciences, leurs
interrogations et démarches, mais aussi
les objets que tous deux utilisent ou pro-
duisent, est assurément séduisante : ces
deux expressions de la pensée fascinent

i ; af gty 1 g g o

Troyrens, pgma;tg des chevaux i LI.J quLsFlunnﬁlﬂ eg'l.leme.rllt amateurs et
royaux et aujourd'hui 2 neophytes. Ce choix, s'il permet une

les chevaux d'Oiron z nouvelle approche des arts, pose cepen-

de Gearg Etil. dant un certamn nombre de questions

4 la Lettre de I'OCIM, n“54, 1997
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auxquelles la direction du chateau a da
répondre avant de choisir les ceuvres et
les artistes représentés. Pourquoi un
cabinet de curiosités ? Quels sont la
nature et le classement des éléments
(les euvres) qui le constituent 7 Quel
. sens » propose-t-il, quel microcosme
recrée-t-il ?

La collection

Le premier point sur lequel nous nous
sommes interrogés est la nature de la
collection. Nombre des artistes invités
s'y sent intéressés, Daniel Spoerri
I'aborde par le biais du musée sentimen-
tal avec La collection de Mama W.
Madame de Wendelstadt, a la fin du
XIX® sibcle, amassa un ensemble d'ob-
jets apparemment hétéroclites, comme
un morceau du cercueil de Juliette a
Vérone, une balle de la bataille de
Waterloo, etc. Elle les réunit sans échel-
le de valeur, ni historique, ni esthétique,
dans ce qui n'était pas autre quun
grand cabinet de curiosités. Ces objets
étaient en fait des fétiches, des reliques,
des impulsions pour la pensée, pour la
mémoire de tel ou tel événement. Daniel
Spoerri a choisi de les mettre en valeur
dans de précieux cadres et son teuvre

Sur les murs
du Salon du Soleil,

constitue une sorte de mise en abime du
principe de la collection.

La collection peut aussi étre une tentati-
ve de témoigner dun monde. Dans
Pharmacie bretonne, Daniel Spoerri
réunit 117 flacons d'eaux de sources ou
de fontaines miraculeuses de Bretagne,
tous étiquetés et associés a une carte
géographique indiquant leur provenan-
ce. 1 joint le miraculeux & la collection
scientifique exhaustive qui cherche a
faire état, objectivement, d'un mierocos-
me. Dans le Salon du Soleil, Charles
Ross, avee Brifures solaires, rend comp-
te de l'ensoleillement dune année. 365
panneaux de bois, qui ont été exposés
sous une lentille, portent la trace brilée
de la course du soleil, parfois interrom-
pue par le passage de nuages. Au sol,
des petites plaques métalliques repren-
nent les grands panneaux blancs acero-
chés aux murs. Disposées selon la cour-
bure des brulures, elles transerivent la
course annuelle du soleil dans le ciel.
Mais que collectionnait-on dans les cabi-
nets de curiosités du XVI¢ siécle ? Ce qui
était extraordinaire, exotique et support
de légendes cxtravagantes, permettant
s0it de faire progresser les connais-
sances, soit de faire travailler 'imagina-

tion. Le plus souvent le classement des
curiosités se faisait selon les quatre élé-
ments, les cing sens ou selon les
matiéres, Rien n'était fixe ni déterminé,
el on ne dissociait pas forcément les
artificiala des naturalia : lintervention
de I'homme se trouvait placée la au sein
d'une unité. Les monstres, bien s,
avaient la faveur des collectionneurs
curieux. Trés nécessaires, les monstres
montrent aux gens leur normalité. Mais
leur réalité change selon les épogues. Si
leur existence n'était pas mise en doute
au XVI® siecle, sirenes, dragons et
licornes n'ont plus leur place aujour-
d'’hui parmi les vivants : le monstre
d'hier ne peut plus étre celui d'aujour-
d'hui. Cette bizarrerie des cabinets de
curiosités a été reprise a QOiron, en
créant le Conservatoire régional des
monstres historigues @ celui-ci a pour
but, notamment, de protéger le Cocatrix
découvert dans les douves du chateau
{ceuvre de Joan Foncuberta),

Le vrai, le faux et l'apparence

Le deuxieme questionnement unportant
est celut de I'apparence. Les hommes de
la Renaissance aimerent particuliere-
ment les jeux d'illusions et la perspecti-
ve fut le sujet de nombreuses recher-
ches. Aujourd’hui, avec la multiplication
des médias et des sources dinforma-
tions, avec les moyens de transforma-
tion des images et des sons se posent
aussi les questions du vrai et du faux.
Pour Piotr Kowalski, le cabinet de curio-
sités a immédiatement évoqué les ana-
morphoses. En partant de lidée que
I'anamorphose est une image codée, il a
cherché @ en eréer une transposition
avec les moyens de codage que la tech-
nologie du XX® siécle lui permettait.
Trois sphéres dacier, de tailles diflé-
rentes, sont placées devant ce qui
semble otre trois hologrammes repre-
sentant des spheres de méme taille. En
realite, les hologrammes ne sont que des
miroirs, disposés de telle fagon qu'ils
renvaient des reflets identiques des trois
ohjets métalliques... Regard trompeur -
regard trompé. Et méme doublement
trompé, le recours a des technigues
modernes n'étant la aussi qu'illusion :

Charles Ross présente ses
365 Brulures solaires
réalisées au Mexique

du printemps 1992

a I'niver 1993.

les jeux de miroirs sont connus depuig
fort longtemps.

['appréciation du vrai et du faux change
selon les époques. Dans le Salon des
Emigrés. on peut admirer quatre

Photg . Laurens Lecx
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Hubert Duprat propose a
des larves de trichoptéres des joyaux de I'or
pour construire leur élui, au lieu de brindilles
ou de graviers.

Proto  Laurent Lacat

tableaux d'André Raffray, La Bohe-
mienne endormie du dowanter Rousseau,
La Musique de Matisse, Les Demoiselles
dAvignon de Picasso et Nu descendant
un esealier (n” 2) de Marcel Duchamp.
Ils posent la question de la reproduction
des euvres et de la notion de faux. Ces
quatre grandes transpositions (réalisées
sur toile, mais aux crayons de couleur)
de quatre chels-d'weuvre partis dans des
musées étrangers sont-clles des faux,
des pastiches, de simples reproductions
ou des euvres originales ? Pour les visi-
teurs d'aujourd’hui, a la différence des
amateurs de la Renaissance pour qui les
copies  étaient sont
d'étranges objets de curiosité. En effet,
contrairement a la musique qui est éeri-
te par un artiste pour étre interprétée
par d'autres, les arts plastiques sont
réputés n'aveir qu'un seul créateur...

Une autre version de 'suthenticité et de
la patermté de 'eeuvre d'art est offerte
au visiteur dans la Chambre du Roi. La,
aprés avoir chservé les peintures du pla-
fond, il peul contempler les plattes pein-
tures de Claude Rutault. Ces tableaux
monochromes sont de la méme couleur

normales, ce

que les murs dans lesquels ils s'encas-
trent. Mais leurs formats évoquent irré-
sistiblement a qui les regarde attentive-
ment dautres peintures et, sans se
tromper, il peut y reconnaitre des por-
traits, des pavsages ou des chasses.
Dans ce cadre charge d'histoire et enco-
re plein de la vie de ses anciens oceu-
pants, I'euvre de Rutault est tres bien
acceptée, alors quelle est pergue comme
trés agressive dans les musces dart
contemporain. Autre singularité qui ne
mangue pas d'étonner, ces tableaux n'ont
pas été réalisés par lartiste : il en a
donné une définition trés précise, a char-
ge du commanditaire de les exceuter.

Un cabinet de curiosités sert a émer-

6 |a Lettre de 'OCIM, n*54, 1997

veiller et agrandir la compréhension du
monde... ce que parvient auss:  faive la
collection d'art contemporain installée
dans le chateau d'Oiron.

Accompagner le visiteur

Un des partis pris de la muséographic
adoptée au chateau d'Oiron est le refus
de l'éerit. Le débat sur la présence de
textes dans les musées d'art est ancien,
Pour Jean-llubert Martin, le panncau
deseriptif ou explicatif est bien str une
aide pour le visiteur, mais, a contrario, il
vient perturber et peut bloquer le
contact direct avec I'muvre. La plupart
du temps, les gens lisent le panneau
et vont ensuite regarder lweuvre,
simplement en vérifiant les informa-
tions qui leur sont données. Or, ¢'est
le comportement inverse de celui que
Jean-Hubert Martin souhaite dévelop-
per chez le visiteur car, pour lui, dans
un musée, ce que lon voit est primor-
dial. L'oral gerait un mode daide a I'in-
terprétation micux venu que l'éerit, en
ce quil peut plus facilement susciter la
contemplation : la visite guidée a done
éte privilégiée.

Toute aide autonome n’a cependant pas
été rejetée. Un petit guide est proposé
qui donne simplement la clé des
cuvres dont un certain nombre ont
un cbté ludique. Une signalétique
qui n'en est pas une, mais plutot un
accompagnement, un contrepoint, a
été créée par Laurent Joubert dans le
chateau. L'artiste a placé discrétement,
dans chaque salle, la reproduction d'une
gravure du XVI® ou du XVII® siecle qu'il
a choisie en relation avee les wuvres
présentées. Une quarantaine de panon-
ceaux sont ainsi disposés dans tout le
chateau comme autant d'introductions.

Art et public

D'aprés Jean-Hubert Martin, on parle
beaucoup ces derniers temps de la crise
de I'art, mais celui-ci, en tant que phé-
nomene, ne se porte pas si mal. Une
crise beaucoup plus importante est celle
du rapport qu'entretient le public avee
l'art actuel. Oiron, selon lui, est une cri-
tigue implicite du modele de musce d'art
contemporain, tel qu'il a 66 répété ces

derniéres

Espéces disparues, représentations

d’animaux mythologiques ou résultats de

manipulations génétiques ? Les Misfits
de Thomas Griinfeld nous renvoient aux

guestions que nous posent les monstres.
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« Dans le jeu des tromperies visuelles, des illusions et du faux semblant, I'anamorphose était un morceau de choix
chez les curieux » Piolr Kowalski Identité 9

années en Europe. Ce modele est carac-
térisé par une structure tres forte, trés
conventionnelle, souvent non dite ou
peu explicitée, basée sur la succession
des avant-gardes. Et cette structure,
pour étre comprise, demande au visiteur
de telles connaissances que souvent il se
perd 1a ot 11 devrait, avant tout, prendre
du plaisir. La collection du chateau
d'Oiron [ait se déplacer le regard car elle
propose une autre taxinomie. Le lieu et
le contexte d'architecture ancienne per-
mettent un nouveau mode de lecture des
uvres. Mais Jean-Hubert Martin ne
prétend pas que cela soit un exemple a
reproduire. Il souhaite que ses collégues
directeurs, conservateurs ou concep-
teurs d'expositions, & la lumiére de l'ex-
périence d'Oiron, réfléchissent plus a la
maniére de montrer l'art contemporain
et trouvent peut-étre d'autres solutions.
La présentation chronologique, par sa
généralisation méme, annule l'effet d'in-
citation de l'esprit et de l'imagination
gu'elle  devrait L'interna-
tionalisation de I'activité artistique
contemporaine devrait amener les res-
ponsables a trouver d'autres axes d'ana-
lyse et a présenter dilléremment leurs

AVOIT.

collections.

Un lieu de charmes

L'art n'est pas la science, mais tous deux
procedent d'une méme culture et se
nowrrissent I'un l'autre. Notre société
actuelle est hyperspécialisée, les artis-
tes d'un coté, les scientifiques de l'antre,
Le chiteau d'Oiron renoue avec la pen-
sée humaniste de la Renaissance, ou
I'homme n'est pas dissociable du monde
qui l'entoure, ot l'art se nowrrit des
sciences,

A Oivon, le mariage du site et de la col-
lection d'art contemporain est si réussi
qu'ils ne font plus quun. Les ceuvres
résonnent avec le lieu, provoquant la
mise en action des sens, amenant les
remises en questions. Les visiteurs
éprouvent juste ce quil faut d'étonne-
ment pour avoir envie de découvrir,
juste ce qu’il faut d'amusement pour
avoir envie de comprendre et juste ce
qu'il faut de poésie pour se sentir sous le
charme. Et I'impression la plus partagée
par les visiteurs a la sortie est d'avoir
vécu un moment privilégié dans un
« autre monde . 2]

Notes

(11 Jean-Hubert Martin, historien de lart, fut
conservateur au musée national d'Art moder-
ne, au palaiz de Tokve, au centre Georges
Pompidou, puis i la Kunsthalle de Berne. 1l
fut commissaire des expositions Picabia et
Maleviteh, et, en 1989 des Magicions de la
Terre présentée au centre Georges Pompidou
et 4 la Grande Halle de la Villette. I est
actuellement conservateur du musée natio-
nal des Arts d Afnque et d'Océanie.

(2) La galerie abrite le devxieme décor de la
Renaissance [rancuise apres la Galerie
Frangois Ir a Fontainebleau. Elle a 55 m de
long et 6,10 m de large. Peinte du =ol au pla-
fond, elle contient 14 grandes scenes de
2,80 m sur 5,70 m. Sa taille, la qualité de sin
wonographie et de son exécution sont remar-
quables. Elle est attribuce a Nicolas Jallier.

Définitions

curiosite : chose curieuse ; objet recher-
che par les curieux, les amateurs (Rey,
1994,

cabinet de curivsites © lieu ou un ama-
teur conservail ou exposail une collec-
tion d'objets curieux.

la Lettre de 'OCIM. n°54, 1897 7
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Parmi les éléments qui constituaient la
collection, les curiosités, on distinguait
les naturalia, les artificialia, los exotica
et les antiquités.

La logigue qui présidait & son rassem-
blement relevait du collectionnisme
amateur et pas encore de 'encyclopédis-
me, ou des encvelopédismes — didac-
tigue, historique et chronologique, iden-
titaire, comme les distingue Roland
Schaer (Schaer, 1994) — qui accompa-
gnerent la naissance des musées el la
constitution de leurs collections.
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Chateau d'Qiron
79100 Qiron
telephone 05 49 96 51 25 - telecopie 05 49 96 52 56

Phota - Lavent Lecat

Pégase-Licorne de Thomas Grinfeld

Statut : propriété de I'Etat, géré par la Caisse des monuments historiques et
des sites

Partenaires :

ministéere de la Culture et de la Francophonie ;

direction des Arts plastiques et Fonds national d'art contemporain (dépat
d'une quarantaine d'ceuvres) ;

direction regionale des Affaires culturelles de Poitou-Charentes ;

région Poitou-Charentes, département des Deux-Sevres ;

ville de Thouars ; commune d'Oiron ;

association Accueil et promotion de l'art contemporain dans le chateau
d'Oiron.

Budget 1996 : 425 000 F
plus les fonds des collectivités (région Poitou-Charentes, département des
Deux-Sevres, ville de Thouars et commune d'Oiren) : 600 000 F

Surfaces : chateau et jardins : 3 hectares

Personnel permanent : 1 administrateur, 1 assistante de direction, 1 hotesse
d'accueil-surveillante, 1 hotesse d'accueil-régisseur, 1 quide, 1 guide-régisseur,
1 jardinier, 1 régisseur technique, 1 chargé de l'entretien, 1 chargé d'étude-
responsable culturel et pédagogique.

Personnel vacalaire : 4 ou 5 personnes pour la période estivale, 5 personnes
pour les animations pédagogiques

Fréquentation : 1995 : 29 000 ; 1996 : 29 000

Tarifs . adulte : 32 F - famille nombreuse, 12-25 ans, groupe de 20 personnes
et plus et enseignant : 21 F - enfant de moins de 12 ans, chomeur, RMI et han-
dicapé : gratuit.

Les groupes scolaires peuvent etre accueillis pour des visites animations d'une
journée ou plus avec ateliers d'arts plastiques (écoles primaires et colléges) ou
pour des classes d'animation artistique d'une semaine.

Le chateau est ouvert tous les jours, du 15 avril au 30 septembre de 10 h 30
a 18 h 30, et du 12" octobre au 14 avril de 9 h 30 412 h 30 sur rendez-
vous et de 10 h 30417 h 30. ’

Il est fermé le 187 janvier, 18" mai, 1% et 11 novembre et 25 décembre.
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Phots : Dexh Von Scirewen

Le chateau d'une famille d'amateurs d'arts

L'histoire de ce lieu commence en 1449, lorsque
Guillaume Gouffier recoit de Charles VIl la terre d'Oiron
Vers 1470, Il y fait construire un chateau de plan carré avec
quatre tours d'angle. L'ascension des Gouffier
commence ; leur famille devient puissante. Ce sont de fer-
vents amateurs d'art. Le fils aine, Artus, gouverneur de la
maison de Francois 12, entreprend d'autres travaux, dont
la construction de l'aille gauche destinée a abriter une
galerie. La structure en est encore gothique, mais elle s'or-
ne de beaux détails décoratifs dans le style nouveau de la
Renaissance italienne

La fartune des Gouffier connait son apogée avec Claude,
fils d'Artus, qui est fait grand ecuyer de France par
trangois 177, en 1546

Erudit, Claude Gouffier choisit comme devise un vers de
I'Enéide Hic terminus haeret (Ic| est le terme) par lequel
Diden, reine de Carthage, annonce son suicide . il Iui
donne, comme c'est la mode a I'époque, un sens chrétien
faisant allusicn aux fins derniéres. Mais cette devise 3 aussi
beaucoup d'autres sens. On peut, en particulier, y voir I'in-
fluence d'Erasme qui avait comme symbole un Terme,
dieu latin, assorti de la devise Concedo nulli (|l ne céde a
personne). En cette perniode de duerre de religions, Eras-
me préne la paix et la neutralité et le seigneur d'Oiron
evite toute prise de position religieuse. Erasme préconise
aussi le respect des ceuvres de la culture (le dieu Terme
protegeait les cultures). Amateur d'art passionneg, Claude
possede des collections exceptionnelles en nombre et en
qualite. Pour les présenter dans un lieu digne d'elles, ||
engage de nombreux travaux a4 Oiron. |l acheve |a galerie
commencée par son pere, fait inscrire sa cdevise sur 1a
facade qu'il decore de statues de termes Il fait auss
peindre, a I'nterieur, un ensemble de fresques illustrant la
guerre de Troie et I'Eneide, soulignant la bétise et la cruau-
e des hommes en guerre.

Le déclin de la famille commence avec Louls, petit-fils de
Claude. Accusé d'étre un faux-monnayeur, il est exile sur
ses terres par Louis Xl Vers 1620, il entreprend la recons-
truction de la partie droite du logis en s'inspirant du palais
du Luxembourg a Paris : une salle trés vaste, la salle du ro,
communique avec le grand pavillon d'angle. Ce demier
contient quatre pieces dont la chambre du roi, lieu oblige
de tout chateau de 'eépogue. Pour mieux souligner sa dis-
gréce et son exil, Lows choisit un programme iconogra-
phique traitant de Phaéton, d'lcare et des trois Pargues,
qui s'accorde avec la devise familiale « lci esl e terme »
Comme ses aleux, Louis est un amateur d'art et peut-étre
cle curiosités. Son interét pour la nature est sensible dans
le somptueux cabinet des muses, tout de bleus et d'ors.
Les murs sont divisés en deux registres : en haut, des por-
traits des muses, protectrices des arts, mais avant tout
divinites naturelles comme les nymphes ; en bas, des pan-
neaux représentant des arbres fruitiers (qui passicnnaient
les riches curieux) et des paysages minutieusement peints
Si l'existence d'un cabinet de curiosités au chateau
d'Oiron n'est pas attestée, on peut supposer que des
humanistes comme les Gouffier en possedaient un. Les
peintures du plafond de la galerie représentent cles ani-
maux exotiques ou fantastiques, des plantes ou des
objets, et sont regroupees par genres . les oiseaux, les
armes, etc. Un autre indice est la présence dans I'église
d'Oiron d'un crocodile naturalisé.

Les dernieres transformations du chateau sont dues au duc
de la Feuillade, écoux de Charlotte, dermere héritiére de
la famille Gouffier, puis 8 Madame de Montespan qui
l'achate pour son fils, le duc d'Antin, et v finit ses jours
Hic terminus haeret.

la Leltre de 'OCIM. n 54, 1997
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Document 20

E . DOSSIER DE PRESSE

Libered + Egalitd » Fraternité

REPUBLIQUE FRANCAISE

e 557 Inauguration des vitraux de I'église
Smaeabentes Saint-Maurille de Chalonnes-sur-Loire
. dans le cadre de la commande publique
fo—t du ministére de la Culture et de la Communication

*——Chalonnes =+ Loire
Francois Burdeyron, préfet du Maine-et-Loire et Stella Dupont, maire de
Chalonnes-sur-Loire, conseillére générale de Maine-et-Loire inaugurent le samedi
28 juin a 15h, en présence de |'artiste Pierre Mabille et de Gilles Rousvoal, maitre
verrier aux Ateliers Duchemin les vitraux contemporains de I'église Saint-Maurille

de Chalonnes-sur-Loire.
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Douze vitraux contemporains
réalisés par I'artiste Pierre Mabille associ
aux maitres verriers des Ateliers Duchemin

rd

Réalisation des vitraux de I'église

Saint-Maurille de Chalonnes-sur-Loire
Le Val de Loire est inscrit sur la liste du patrimoine mondial de I'Unesco depuis 2000
en tant que « paysage culturel vivant» de Chalonnes-sur-Loire & Sully-sur-Loire.
Ainsi prés de trois cents kilométres de rives d'un paysage fluvial exceptionnel sont
préservés par cette inscription qui pose clairement les conditions de protection,
d'adaptation et de renouvellement de ce bien de ['"humanité.

Par la remise en valeur de son seul édifice classé, la commune de Chalonnes-sur-
Loire (6 700 habitants) a souhaité relever le défi d'un paysage culturel vivant qui
n'est pas une abstraction mais le cadre physique de I'environnement quotidien
des ligériens qui se percoit et se ressent.

L'église Saint-Maurille placée sur un piton rocheux dominant le fleuve bénéficie
d'un site remarquable. Maurille, quatrieme évéque d’Angers était venu se mettre
au service de Saint-Martin de Tours, il mourut en 453 devenant la premiére grande
figure du christianisme en Anjou. L'histoire tourmentée de la vallée de la Loire
du fait des invasions normandes mais aussi des conséquences de la Révolution

a conduit les restaurateurs du XIX¢ siécle & garder le chceur de I'église du Xl|*
siécle, la coupole, ainsi que la chapelle Plantagenét. Les caprices du fleuve

et I'évolution des lits de la Loire ont exigé le rehaussement des niveaux des sols,
de la nef et du sanctuaire d'ol I'étonnante surélévation des vitraux.

Dans un souci d'exigence patrimoniale et d'innovation, décision est prise en 2010
de faire appel a un artiste contemporain associé a un maitre verrier pour valoriser
12 vitraux sur les 14 de la nef et du choeur ; c’est 'artiste Pierre Mabille qui est
retenu, associé aux Ateliers parisiens Duchemin, maitres verriers.

Né en 1958, représenté par la Galerie Jean Fournier a Paris, Pierre Mabille,
peintre, est |'auteur de nombreuses expositions tant en France qu'a |'étranger;
il est professeur a |'école supérieure d'art de Nantes-Métropole, il s'agit |a

de sa premiére réponse a une commande publique de vitraux.

Les Ateliers Duchemin, maitre-verriers de pére en fils depuis six générations
ont collaboré avec autant d'artistes d’hier et d’aujourd’hui (Aurélie Nemours,
Robert Morris, Jean-Michel Alberola, Sarkis...).

Les vitraux de I'église Saint-Maurille forment aujourd’hui un ensemble visible
immédiat (bleu au sud, jaune au nord), créant d’emblée une dynamique
contrastée et complémentaire des deux tonalités dominantes. Cet espace
chromatique se donne comme la synthése possible d'un lieu de rassemblement,
de méditation, rythmé par des lignes graphiques dont la variété des densités
accompagne désormais notre déambulation.
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Couleur mobile, mouvante.
Dans ma peinture c’est la couleur qui occupe la place la plus importante et j'ai
imaginé qu'en entrant dans |'église Saint-Maurille de Chalonnes-sur-Loire, la vivacité
et la franchise d'un impact chromatique direct pouvait faire contraste avec I'aspect
minéral du dehors, en attribuant a I'espace intérieur sa propre lumiére. Dans cette
nouvelle luminosité j'ai pensé trois zones de couleur distinctes : celle de la nef,
celle du cheeur, et celle du portail occidental.

La nef est une traversée rythmée dans un face a face jaune et bleu. C'est un équilibre

entre la couleur la plus claire du spectre, le jaune, face a la couleur de I'ombre,

le bleu, créant d’emblée un climat tendu, dynamique. Le bleu au sud, moins clair que

le jaune, projette ses reflets dans la deuxiéme partie de la journée sur les travées.

De son c6té le jaune garde sa luminosité constante, pure et sans arriére plan, du cété
du fleuve et du ciel dégagé.

La tonalité générale du chceur est chaude. La baie d’axe, visible dés I'entrée,
située derriére |'autel, prend une dominante rouge, a base de pourpres etde
violets, avec des accents clairs dans les hauteurs. Les deux vitraux du transept,
bleu-violet au nord et jaune doré au sud, vont aussi dans le sens d'une gamme
pourpre et dialoguent avec les deux vitraux du XIX¢, représentant respectivement
Saint Maimboeuf et Saint René.

Enfin le portail occidental est un appel aérien, lumineux, singulier. Ses baies
occupant la plus haute position dans I'édifice affichent une dominante verte, couleur
absente dans les autres vitraux. Cette couleur crée un mouvement dans la longueur
de I'église, elle rime avec les accents clairs et célestes du haut de la baie d’axe.

Les panneaux de verres que nous avons privilégiés avec le maitre verrier

Gilles Rousvoal comportent des irrégularités et des nuances dues aux techniques
si particuliéres des souffleurs de verre. Ces surfaces texturées ont la capacité

de projeter la couleur en créant des dessins d'ombres et de lumiéres irréguliers
et mouvants sur la surface de la pierre en bordure des baies.

La couleur mobile, mouvante est I'idée forte de cette commande: les vitraux bleus
le sont frontalement mais sur une vision latérale ou rasante, un méme verre
opalescent peut faire apparaitre des teintes lactées ou des manifestations
inattendues de reflets. Les jeux de transparences et de translucidité masquant

ou laissant voir les arriére-plans procédent de la méme idée. La nature mouvante
de la couleur 'est aussi dans sa perception : aprés avoir regardé une surface
colorée lumineuse, la sensation rétinienne des autres couleurs s’en trouve
modifiée. |dentifiable et définie dans un premier temps, la couleur devient plus
mystérieuse quand elle est regardée dans sa relation aux autres couleurs,

aux variations lumineuses et a I'espace. Elle est une affirmation mais aussi une
question, ou plutét une affirmation qui se transforme en question.

En cohérence avec les principes architecturaux de |'église, la volonté d'induire une

sensation d’'élévation a guidé les choix graphiques. Le dessin se développe dans une
variation rythmée en courbes et contre courbes produisant mouvements,
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modulations, formes. Suivant la densité et les écarts entre les lignes, cette variation
appelle des interprétations liées au fleuve : continuités horizontales, flux, ondes...
Avec |'apparition de formes, le regard peut aussi imaginer les arcs, poissons,
auréoles, mandorles, souvent convoqués au gré des siécles dans l'iconographie
religieuse. Dans les vitraux du choeur I'épaisseur et la densité des lignes s'allégent
progressivement en s'élevant. Dans la nef chaque vitrail contient un nombre régulier
de trente-trois formes horizontales qui, graduellement s’émancipent et s'allégent,
comme en suspens, vers le haut. Le dessin du portail occidental présente le plus
grand fragment de cercle utilisé sur I'ensemble des vitraux. Cette courbe entre en
relation avec le dessin des arches et des voites et fait apparaitre le contour de deux
mandorles verticales au point le plus haut de I'édifice.

Mon projet veut proposer «ce quelque chose» qui augmente la présence du lieu, qui
ajoute sans rien enlever. [l me semble qu’en restant dans une approche formellement
assez sobre, sans artifice stylistique, les matériaux, formes et couleurs offrent leur
totale densité dans cette architecture et cette lumiére.

)'ai voulu capter les variations de la lumiére de I'extérieur filtrées par les verres,
faire jouer les possibles de la couleur dans ses phénoménes optiques et ses
caractéristiques physiques. C'est comme une organisation chromatique qui
viendrait en surimpression de I'architecture existante. Elle permet aux fidéles qui
assistent réguliérement aux cérémonies, qui viennent seuls pour prier, ou aux
visiteurs occasionnels, d’évoluer dans une densité colorée particuliére. Différentes
clartés se donnent a voir suivant I'heure et la saison, suivant que I'on bouge ou pas,
que 'on se tienne dans le cheeur, la nef ou les chapelles. Pour moi, c’est une pensée
de la couleur comme expérience sensible qui nous accompagne dans les différents
lieux de I'église. La lumiére était pour Saint Augustin /a visibilité de I'ineffable,

celle «colorée » par les vitraux de Saint Maurille s'en approche: elle appartient a la
fois au sensible, & 'immatériel, voire a la transcendance.

L'art qui m'intéresse est habité par le désir d'un regard dégagé des a-priori face

au visible. Ici le parcours visuel des lignes et des formes, allié au jeu des couleurs,
produira des lectures variées et éphémeéres, certaines prévisibles et d'autres
inattendues. Mais aucune lecture ne peut en interdire une autre, qu’elle soit voisine
ou lointaine. Cette lumiére révélée dans une polyphonie de couleurs et de lignes,
pourra activer des sensations et des interprétations, provoquer des rencontres

que j'espére émouvantes, belles et mystérieuses.

Pierre Mabille
mai 2014
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La commande publique du ministére de la Culture

etde la Communication )
En accompagnant et en soutenant la commande publique d'ceuvres d’art, I'Etat,
ministére de la Culture et de la Communication, affirme sa volonté d'accompagner
ses partenaires publics (collectivités territoriales, établissements publics,
en association parfois avec des partenaires privés), dans |'enrichissement
du patrimoine national et du cadre de vie.
Parla présence d'ceuvres d'art en dehors des seules institutions spécialisées dans
le domaine de I'art contemporain, la commande publique permet la rencontre
de la création contemporaine par le plus grand nombre.

Elle vise aussi a donner aux artistes un outil leur permettant de réaliser des projets,
dont I'ampleur, les enjeux ou la dimension nécessitent des moyens inhabituels.

La commande publique désigne donc a la fois un objet —I'art, qui, en sortant

de ses espaces réservés, va a la recherche de la population dans ses lieux de vie,
dans I'espace public— et une procédure marquée par différentes étapes, de
I'initiative du commanditaire, jusqu’a la réalisation de I'ceuvre par |'artiste

et sa réception par le public.

Ce dispositif volontaire, ambitieux, a donné un nouveau souffle & I'art public.

Présent dans des lieux trés divers, de |'espace urbain au monde rural,

des monuments historiques aux jardins, des sites historiques au nouvel espace
qu'est l'internet, I'art contemporain dans |'espace public met en jeu une
extraordinaire variété d’expressions plastiques parmi lesquelles la sculpture,

le design, les métiers d'art, les nouveaux médias, la photographie, le graphisme,
I'aménagement paysager ou les interventions par la lumiére ou le son.

Les aspirations de la commande publique ont, elles aussi, profondément évolué.
La notion d'usage ou de fonctionnalité de I'ceuvre n'est plus récusée.
L'intervention peut parfois avoir un caractére éphémeére (intervention sur des
décors ou un événement), donnant |'occasion d'une perception nouvelle

et marquante de |'espace.

Ce soutien a la création du ministére de la Culture et de la Communication répond

aux enjeux de |'élargissement des publics de I'art contemporain et de
I'encouragement des artistes a créer des ceuvres inédites et singuliéres.
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Contact presse

Guillaume de la Chapelle

Responsable du service communication
Direction régionale des affaires
culturelles des Pays de la Loire
024014 28 28 ou

06 07 99 69 22
guillaume.de-la-chapelle@
culture.gouv.ir

Contact presse de laville

de Chalonnes sur Loire Service arts plastiques

Claire Pothier Direction régionale des affaires
Chargée de la communication culturelles des Pays de la Loire
Ville de Chalonnes-sur-Loire 024014 2369
02417400092 arts-plastiques.paysdelaloire@

communication@chalonnes-sur-loire.fr  culture.gouv.fr
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p.59  PROVENCE-ALPES-COTE D'AZUR CHATEAU D'IF Marser e (Bouches du © ';
Rodney Graham : Vexation Island I

p.61 PROVENCE- ALPES-COTE DAZUR CHATEAL DE TARASCON (Eou I
" Esprits du Lieu * : James Lee Byars, Pierre Huyghe, Jeppe Hem Claude Lévéque, Bertrand Lamarche,
Bernard Moninot, Gemald Rockenschaub, Michel Verjux

0.65  RHONE-ALPES MONASTERE ROYAL DE BROU
Marc Couturier : ~ Et le Marais Sanglote

p 67  ORGANISATEURS et PARTENAIRES
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COMMUNIQUE DE PRESSE

& le Ministere de la Culture et de 2 Communication

Casttary
]

" LES VISITEURS
(EUVRES D°AUJOURD HUI DANS LES MONUMENTS NATIONAUX

Renaud Donnedieu de Vabres, ministre de la culture et de la communication, a souhaité que ['été 2005 soit placé sous le signe de ['alliance du patrimoine
frangais et de la création contemporaine, en invitant le public a se rendre dans quelque 20 monuments nationaux pour y admirer de nombreuses ®uvres
d'art d'aujourd’hui issues des collections publiques.

Cette manifestation, LES VISITEURS, qui se déroulera du 25 juin 2005 au début de l'automne 2008, est l'occasion pour le Ministére de (a culture
et de la communication d'établir un dialogue entre passé et présent, entre Uhistoire, larchitecture et les arts plastiques.

(Euvres monumentales rarement exposées, ensembles d'euvres réunies autour de thématiques liées a U'esprit des lieux, cartes blanches données
a des artistes. ... ; ces uvres, choisies dans les collections du Fonds national d"art contemporain (FNAC). composent des parcours de visites inédits

dans ces monuments.

Vingt monuments, hauts lieux d"architecture et d'histoire, placés sous l'égide du Centre des monuments
nationaux, accueillent pour une longue période des ceuvres de la création actuelle parmi les plus
exceptionnelles acquises ces dernieres années pour le Fonds national d'art contemporain.

Cette initiative marque une premiére étape dans un programme qui se développera au fil des années.

Une attention particuliére a été portée a la diversité des sites et des ceuvres choisis,
en cherchant a établir, dans chaque monument, un dialogue entre architecture et arts plastiques,
histoire et contemporanéité.

A travers toute la France, chateaux, palais, forteresses, monasteres... ont ainsi été retenus pour y exposer
installations, ceuvres monumentales, objets de design et d'art décoratif, peintures, sculptures..

La programmation, qui découle de ces choix, témoigne d'une grande diversité de démarches,

qu’il s'agisse de réunir des ceuvres autour de thématiques, de présenter un ensemble d'ceuvres
d'un méme artiste, de donner carte blanche & un créateur, ou encore de privilégier une piéce unique
qui, par son importance ou sa monumentalité, est a elle seule programmatique.

e Parmi les différents sites et ceuvres, plusieurs d'entre eux proposent un fil conducteur thématique.
Au chateau de Tarascon [PACA], diverses approches du théme de l'espace et de la lumiére permettent
la présentation d'ceuvres exceptionnelles de James Lee Byars, Jeppe Hein, Pierre Huyghe,
Claude Levéque, Bernard Moninot, Gerwald Rockenschaub, Michel Verjux...

Au palais du Tau & Reims [Champagne-Ardenne), la symbolique de ['Ange constitue la trame de la

sélection présentée avec des ceuvres de Louis Cane, Cho & Yun, Gilles Ehrmann, Jakob Gautel,
Juan Munoz, Giulio Paolini... en écho a la figure emblématique de l'ange de a cathédrale.
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CONTACTS PRESSE

Heymann. Renoult Associées
Tél. 01 &4 61 76 76
Fax 01 44 61 74 40
info@heymann-renoult.com

CONTACTS COMMUNICATION
Délegation aux arts plastiques
Anne Racine

TelL 01401574 60
anne.racine@culture.gouv.fr
Michel Maunier

Tel. 0140157318
michel maunier@culture.gouv.fr
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Document 22

Emissions * Du Grain & moudre
*Patrimoine / art contemporain: une recette trop exploitée?
Brice Couturier , Louise Tourret

fi
culture
-

13.06.2011 - 40 min Suivez France Culture

Patrimoine : art contemporain: une recette trop exploitée?

Peut-étre aurez-vous profité de ce long week end pour aller au musée ? Et bien ce soir nous y
invitons dans le Grain a Moudre ; et ce pour parler d’une pratique naguére exceptionnelle dont on
peut se demander si elle devient dominante : I'exposition temporaire au cceur de joyaux du
patrimoine le plus classique d'oeuvres d'artistes les plus contemporains

Buren au Palais Royal fut la grande premiére en la matiére... avec les polémiques que I’on sait. Au
Louvre on a fait dialoguer les siécles avec Jan Fabre, ou pour parler d’aujourd’hui la plasticienne
israélienne Michal Rovner. Au chateau de Versailles dans une atmospheére de scandale ce sont Jeff
Koons, Murakami, Xavier Veilhan, aujourd'hui Bernar Venet a qui furent proposé de rivaliser avec
les ors de la monarchie et les perspectives du jardin a la francaise.

A Chambord aussi c'est le peintre Djamel Tatah qui a installé ses toiles au cceur du symbole méme
de la Renaissance, nous allons I’entendre dans un instant.

Alors comment comprendre ce qui est visiblement beaucoup plus qu’une somme de hasard ? Ces
cohabitations inattendues, ces mariages arrangés servent-ils a dépoussiérer le patrimoine quitte a le
rendre branché? Le patrimoine est-il considéré comme un cadre privilégié pour les artistes
contemporains d'aujourd’hui devenant un support pour les faire connaitre du plus grand nombre
dans une sorte d’opération gagnant-gagnant ?

L’intérét artistique est-il a chaque fois un rendez-vous et la formule, en devenant systématique, ne
risque-t-elle pas de s'essouffler ? S’essouffler ou plus subtilement de favoriser un type d'art et
d'artiste capable de se confronter a I'Histoire et la monumentalité, des formes spectaculaires d'art
censé en « mettre plein la vue » ?

Enfin, ces expos événements interrogent la relation art - médias, car au-dela de leurs succes
critiques et public, elles s'averent une formidable machine a faire parler ou un outil marketing
puissant. A ce jeu la ce sont les dirigeants les plus habiles a communiquer qui sortiront gagnant
d’une sorte de compétition a « 1’évenementialité ».

Enfin dans le monde du temps raccourci et accéléré dans une économie de la culture, culture au sens
large du terme, ou la visite au musée peut aussi devenir une forme de loisir, de divertissement, en
concurrence avec d’autres, et qui doit donc pouvoir toujours présenter 1’attrait de la nouveauté, les
institutions culturelles ne risquent-ils pas de s’engager dans une compétition stérile ?

Intervenants

+ Jean-Philippe Domecq : Ecrivain, essayiste, membre du comité de la rédaction d'Esprit
* Paul Ardenne : Critique d’art, spécialiste du Street Art
* Marc Restellini : Directeur de la Pinacothéque de Paris

* Djamel Tatah
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