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Les alchimistes de la pierre A Melle, les églises
romanes dévoilent leurs secrets grace a I'art
contemporain

LE MONDE | 04.08.1990 & 00h00

" C'est une église, vous étes sir ? " Sur le livre d'or de Saint-Savinien, un touriste ne sait plus a quel
saint se vouer. De l'art contemporain sous des voutes romanes, cela étonne encore. Les trois
édifices romans de Melle, petite ville des Deux-Sévres tout en rondeur, accueillent cet été de
nouveaux paroissiens : les " codes-peintures " de Jean-Paul Albinet a Saint-Savinien, les espaces
sonores et lumineux de Christina Kubisch a Saint-Pierre et le MH-Tronic, une boite a musique
dernier cri, a Saint-Hilaire.

L'idée d'Henri-Michel Borderie, directeur artistique de " I'Eté roman ", est séduisante. L'art
contemporain n'est pas un trouble-féte, mais le révélateur de cette architecture sobre, éclaircie par
des rénovations récentes. Les codes-barres et les collages publicitaires en forme de vitraux de
Jean-Paul Albinet font ressurgir, grace a un pistolet laser, les stéles ou la moindre petite niche
cachee.

Certains, dans la région, ont crié au scandale. " Ou est la provocation ? " rétorque Henri-Michel
Borderie. Le directeur artistique de " L'été roman " est plutét content d'avoir fait ouvrir une église qui
servait de hangar presque toute I'année. " Saint-Savinien a subi le pire des outrages pour un lieu
saint. Au XIX siecle, c'était une prison. L'art contemporain ne fait que la valoriser. "

Dans I'église Saint-Hilaire, seul lieu de culte actif, il a préferé la sagesse d'un recueillement musical
en installant le MH-Tronic. 5 F dans cette grosse boite a musique, et le Nisi Dominus, de Vivaldi, la
belle voix grave d'Aretha Franklin tombent de la vo(te.

Un couple d'amoureux s'est offert un chant de germination des paysans taiwanais, une famille 'Ave
Maria, de Gounod, manifestement devenu le tube de Saint-Hilaire.

Christina Kubisch s'est arrétée une semaine a Melle. Le jour, elle a contemplé Saint-Pierre brilée
par le soleil. Le soir, au crépuscule, elle a écouté les cris des martinets autour du petit clocher et les
a enregistrés. L'artiste allemande a eu l'idée de plonger I'église dans le noir.

Aprés la lumiére crue, il faut s’habituer a la pénombre, se laisser envahir par cette chaleur
angoissante, animale, s'asseoir, sur le sol humide et moite du choeur, s'enivrer de I'obscurité qui peu
a peu se transforme en lumiéere laiteuse, du chant lancinant des martinets.

Le sol humide et moite du choeur

Seules les jointures des pierres des colonnes sont soulignées par des fils phosphorescents,
couches sédimentaires ou tranches d'age. On retrouve a la fois I'architecture des églises de
Toscane, rayées de noir et de blanc, et I'atmosphere du Dark Passage, de James Turrell, visible au
Musée d'art moderne a Paris (1).

Henri-Michel Borderie entend continuer son exploration de Melle. Il songe a I'hétel Renaissance de
Ménoc et a deux magnifiques lavoirs nichés au creux d'un vallon, il imagine les mises en scene
possibles, et réfléchit aux prochains artistes qui investiront ces vieilles pierres.
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Ed. Flammarion, 2012 Les Ecrits, 1986

négligeable, il en va de I'image dc la France dans le monde qui
aurait du mal A sc relever si 'Frat osait, apres 'avoir commandée,
exécutée 3 92 %, ordonner la destruction d’une ceuvre d'are sous la
pression d'un lobby de réactionnaires excités.

Une critique récurrente est que votre intervention défigurerait un monument

historique. Qu’en pensez-vous ? Et, par-dela, que pensez-vous de la notion
meéme de monument historique ?

En Iétat actuel des choses, ce type d'argumentation est nul et
non avenu. On méfair un proces d’intention, puisque mon travail
n'existe pas encore cn tant qu'ceuvre achevée, Mais, puisque I'on
mattaque sur mes intentions, qu'on me laisse au moins les
défendre. J'affirme ici, et avee force, surtout aux vrais amourcux
des beaux sites dont je fais partie et non aux défenseurs d’'un ordre
douteux que, jamais depuis au moins cent ans, on ne verra aussl
bien I'architecture composite du Palais-Royal, dans tout son éclat
— défauts et qualités confondus —, et cela grace au travail entrepris.
Ce respect de I'architecture environnante qui n'est touchée ni
visuellement ni pratiquement était inscrit au coeur méme de mon
projet ct c'est méme certainement pour cela que les autorités com-
pétentes l'ont retenu. Pour dire deux mots de plus sur le projet lui-
méme, son concept est de créer un tapis parsemé de points de
reperes visuels qui, tous, aménent par le biais de leur alignement et
de la perspective soit, directement i travers Ja galerie d’Orléans,
dans les jardins du Palais-Royal, soit aux pieds des monuments
environnants sur lesquels I'ceil peut alors librement glisser sans
quaucun obstacle visuel de mon cru ne vienne les perturber. Ly
ou, visuellement, il se passera le plus de choses, c'est 2 la surface et
sous le sol, cest-a-dire hors le champ dircct de vision de ce qui
Préexiste. Jamais sculpture monumentale n'a autant laissé le champ
libre 3 son entourage. Elle n'est jamais obstacle. Qu'on nous fasse
Brice donc des idioties faussement analogiques du genre « clest
comme si on mertajc des moustaches 3 La foconde... », alors que
= seule comparaison possible — il s'agirait tout au plus de mettre
Uh @bleay d'ype autre époque a coté de celui de Leonardo, ou bien
:‘t:i:m—“udmnwm pare-balles autour de M()lll'-la Lisa. Qans le méme

: moustache, cerrains osent dire et écrire que mon
L ucherair au droit moral de Fontaine, le dernier architecte
45-Royal. Comme il s'est permis de travestir de ses fameuses
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colonnes, qui font le charme du Palais-Royal, route Parchitecture
précédente, il faudrair alors dérruire toutes ces colonnes qui ont
aliéné, bien plus radicalement que mon ceuvre ne saurait le faire,
Faeuvre de archicecte précédent et ainsi de suite. .. Les défenseurs
de l'ordre vonr avoir un travail fou s'ils entreprennent de définir
quand un espace vide dépend de l'architecture qui l'entoure oy
non. Gare a Paris! Quant i la notion de monument hismriquc.
elle recouvre plusieurs significations qui impliquent chaque fois une
approche différente. Deux cas viennent 3 Pespric : le monument
historique/musée, achevé et conservé en I'étac afin de garder une
image la plus exacte possible du passé qui devient une carte postale
que P'on visite, comme Versailles, les chareaux de la Loire, I'Acro-
pole, etc., lieux souvent sublimes, mais vidés de leur fonction,
morts ; d’autre part, le monument historique encore urilisé, donc
un type de lieu vivant ol I'on cravaille, habire, commerce, prie,
etc., comme les cathédrales, le Louvre, certaines casernes de pom-
piers, des licux qui, bien qu'historiquement importants et souvent
architecturalement magnifiques, sont vécus  travers une activité
quotidicnne. Ces licux sont des lieux utilisés, transformés au gré
des nécessités, conservés par leur utilisation et non des lieux qui
engendrent la seule activité de tenter de résoudre les problemes de
leur conservation. Le Palais-Royal est sans aucun doute un monu-
ment historique habité et cela dans tous les scns du terme. Architec-
turalement, il s'agic d'une sorte de patchwork ot se superposent
trois siécles et oll constamment on a coupé, détruir, ajouté, erc.
Pour ne parler que de la cour d’honneur qui est enfin 2 nouveau a
honneur, n'y a-t-on pas construit en plein centre une usine d’¢lec-
tricité qui y fonctionna jusque vers 1930 et ne I'a-t-on pas trans-
formé en parking jusqu'en juillet dernier > Vouloir y implancer une
ceuvre d'art serait-il sacrilége ? Cela prouve en tout cas que, peu a
peu, on prend conscience de I'incérér de ce lieu. Tour cela érablic
aussi la fragilité de la notion de monument historique, car si ce
monument est aussi extraordinaire que nous le disent mes adver-
saires par Figaros interposés, les riverains choqués ne se sont apergus
de l'existence de cette cour que depuis le mois de septembre der-
nier. Cela indique deux choses : ou bien le cété intouchable et sacré
de I'endroit leur est apparu en rentrant de vacances au point de
s'en sentir subitement, malgré la distance, « riverains », er certe
révélation valait bien une croisade ou bien, toujours rencrant de
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vacances, ils n'ont pas retrouvé leur parking et c’est lui, bien évi-
demment, qu'ils regretent. ..

Vous parliez de I'art comme d’une pulsion vitale. Le goiit exclusif des monu-
ments historiques, qui semble sous-tendre les polémiques contre votre ceuvre,
reléve-t-il selon vous d’un conflit vie-mort par ailleurs bien connu ?

Ces polémiques relevent probablement d'une peur fondamentale
de ne plus avoir sous les yeux ce qu'on a roujours connu. Cette
haine de la modernité, qui n'est pas nouvelle, mais consticue bien
une tradition de notre société, est non seulement absurde, mais
constitue un frein A toute entreprise. Ces gens qui contestent la
possibilité de mettre une ceuvre dare actuelle dans le cadre d'un
monument public — puisque si jai bien lu les critiques, A réside le
reproche fondamental, reproche qui ne me touche pas puisque je
n'ai jamais ni choisi ce lieu, ni décidé quil devaic étre urilisé, ceci
érant du ressort exclusif de I'Erac — ces gens, disais-je, comment
vivent-ils ? Prennent-ils leur carrosse ou leur voiture? S'ils
conduisent, quels types de chemin prennent-ils : la départementale,
l'autoroute, ou coupent-ils A travers champs pour ne pas voir
l'outrage que ces routes ont gravé dans le paysage ? Ce paysage est-il
moins historique qu'un Palais, moins respectable ? Et, finalement,
dans le meilleur des cas, est-il pour autant profané? Certains
ouvrages ne seraient-ils pas un apport extraordinaire au paysage, et
pas seulement parce qu'ils permettent d'y accéder, mais pour ce
qu'ils y ajoutent visucllement en tant que beauté 2 Méme dans ces
réalisations, bien que principalement fonctionnelles, il y a des
choses qui se révelent extrémement belles et constituent les marques
essenticlles de notre époque dans des licux qui ne demandaient
pourtant pas qu'on les transforme. Pourquoi alors une ceuvie
daujourd’hui ne pourrait-elle pas non seulement sinscrire au
mieux dans le cadre d’'un monument historique ancien, lui-méme
constitué d'éléments héréroclites ? Ce qu'il y a de certain, cest que
Feeuvre, comme la route, cst acte de vie. ..

La polémique contre votre ceuvre a été orchestrée, on peut le dire, par une
certaine presse. Que pensez-vous d’un tel état de fait 2

Je pense que Cest extrémement grave. Cette polémique dure
€puls cing mois et se fonde sur la critique d’une ceuvre qui n'existe
Pas en tant que telle et ne peut épliquer par son propre dire. Il
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Avant le web surfait, maintenant il danse.

By Véronigque Actus mai 8, 2016

Monuments en mouvements 2016

En 2015 le Centre des monuments nationaux langait la manifestation Monuments en
mouvement une belle fagcon de faire se rencontrer un art vivant et un patrimoine immobile,
une invitation a croiser les publics et changer leurs regards. A 'occasion de sa 2™ édition de
nombreux rendez-vous poétiques sont proposés de mai a septembre 2016 avec un
élargissement des artistes accueillis puisque les circassiens viennent se joindre aux
chorégraphes et musiciens cette année. Investis par 9 artistes, chorégraphes, circassiens ou
musiciens, 9 monuments nationaux deviennent ainsi le temps d'une soirée, la scéne
inattendue qui regoit les créations de jeunes espoirs ou d’artistes reconnus du monde de la
danse et du cirque.

Chloé Moglia © Léo Scomorovschi. Clément Dazin (c) Michel Nicolas.

Dés le 18 mars dernier Chloé Moglia et Clément Dazin avaient investi I'abbaye du Mont Saint
Michel et I'aventure se poursuit jusqu’en septembre...

Programme en ile-de-France
Pour I'édition 2016, la danse s’invite a la Basilique cathédrale de Saint-Denis, ala Conciergerie

et au Panthéon qui accueillent les pieces de trois chorégraphes : Nathalie Pernette, Carolyn
Carlson et Thomas Lebrun.

Page 48 sur 190



La figure du gisant de_Nathalie Pernette, jeudi 12 mai & vendredi 13 mai a 18h00 et 19h30,

Basilique cathédrale de Saint-Denis

Figure du gisant, Nathalie Pernette (c) Emmanuelle Metz.

« Dans une pénombre mystérieuse se réveillent des gisants que I'on pensait immobiles de
toute éternité. Echos facétieux d’époques anciennes, ils méneront les spectateurs dans une
déambulation dansée sous les volites de la basilique de Saint-Denis, avant de s’emparer des
arches du cloitre de I'abbaye du Thoronet les 17 et 18 septembre prochains. »

La Figure du gisant a été créée en 2015 pour la premiére édition de Monuments en
Mouvement a I'abbaye de Cluny et a la basilique de Saint-Denis. Assistante a la chorégraphie
Regina Meier. Musique Franck Gervais. Direction technique Guillaume Moutarde. Distribution
Lucien Brabec, Lisa Guerrero, Vincent Simon, Laure Wernly, Nathalie Pernette. Costumes et
maquillages Fabienne Desfleches. Mise en lumiére, accessoires et «artifices» Caroline Nguyen.

Basiligue cathédrale de Saint-Denis

D’abord construite pour abriter la sépulture de saint Denis, martyrisé vers 250, |'édifice
devient un ensemble culturel important, avec I'implantation d’un monastére. En 1144, I'abbé
Suger, conseiller du roi (1122-1151), fit agrandir et prospérer la basilique. Lieu de pélerinage
et de mémoire, son histoire se confond avec celle de la monarchie. De Dagobert a Louis XVIII,
quarante-trois rois, trente-deux reines, soixante-trois princes et princesses et dix grands
serviteurs du royaume ont leur tombeau dans la basilique, avec des sculptures funéraires
magnifiques. Ce monument est le premier chef-d’ceuvre de I'art gothique surnommé Lucerna
(la lanterne) pour sa luminosité exceptionnelle pour le XIII®Me siécle grace a ses nombreux
vitraux et son architecture novatrice.

Tarifs soirée Monuments en mouvement unique : 10€. Réservations — Billetterie au 01 49 21
14 87 ou sur reservations.basiliqgue@monuments-nationaux.fr
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Ou chaque souffle danse nos mémoires de Thomas Lebrun, jeudi 16 juin 2016 a 20h30,
Conciergerie de Paris

Ou chaque souffle danse nos mémoires, Thomas Lebrun (c) Bernard Duret.

« Douze danseurs invitent les spectateurs a se perdre dans les galeries, salles d’armes ou de
priére, cloitres et jardins des monuments traversés pour se trouver, soudain, nez a nez avec
eux. En solo, duo, trio, ils imaginent des improvisations a partir de I’espace qui leur est dévolu.
Rendez-vous est ensuite donné pour un final collectif, point d’orgue de la soirée. »

Ou chaque souffle danse nos mémoires est une commande du Centre des monuments
nationaux pour I'édition 2015 de Monuments en Mouvement. Il est présenté cette année dans
deux nouveaux monuments : la Conciergerie et I'abbaye du Mont-Saint-Michel le 18 juin.
Interprétes Partitions Julie Bougard, Maxime Camo, Anthony Cazaux, Anne-Emmanuelle
Deroo, Matthieu Patarozzi, Léa Scher, Veronique Teindas, Yohann Tété, Julien-Henri Vu Van
Dung. Interprétes éphémeres Raphaél Cottin, Anne-Sophie Lancelin, Thomas Lebrun. Création
musicale Pascal Legall. Régie générale Jean- Philippe Filleul. Régie son Vivien Lambs.

La Conciergerie

Centre spirituel et temporel de Lutéce puis de Paris, L'lle de la Cité fut, pendant plusieurs
siecles, le lieu de résidence des gouverneurs romains puis des rois Francs. Ceux-ci y firent
construire le premier palais royal parisien, remanié a plusieurs reprises. Au XI11¥™¢ siécle, Louis
IX compléte I'ensemble architectural en édifiant la Sainte-Chapelle, destinée a accueillir les
reliques de la passion du Christ. Au XIV®™e siécle, les rois capétiens désertent le palais et la Cité
au profit du Louvre et de Vincennes, laissant le Parlement de Paris et les administrations
centrales du royaume occuper les lieux. Le Concierge, d’ou vient le nom « Conciergerie »,
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nommé par le roi pour assurer la basse et moyenne justice dans le palais et ses alentours,
transforme alors une partie des batiments en prison. En 1793, tout naturellement, la
Conciergerie devient le lieu de détention principal de la justice révolutionnaire a Paris.

Tarifs soirée Monuments en mouvement 20 €/15€ (12/25 ans) — Gratuit pour les moins de 12
ans. Réservations — Billetterie : au 01 53 40 61 04 ou sur iledelacite@monuments-nationaux.fr

Giotto solo de Carolyn Carlson, 19 septembre a 18 heures & 19h30, Panthéon

Giotto solo, Carolyn Carlson (c) Baptiste Evrard.

« Carolyn Carlson, toute de blanc vétue, revisite les stations des quatorze tableaux de Giotto
de la chapelle de Scrovegni a Padoue. Un solo chorégraphié et dansé par Carolyn Carlson, sur
la musique de Gavin Bryars, « the Black river », en partenariat avec le Théatre National de
Chaillot et la Carolyn Carlson Company, dans le cadre de Chaillot Nomade.

Le Panthéon

Selon la volonté de Louis XV, I'église Sainte-Geneviéve est construite au centre de Paris entre
1764 et 1790. Le 4 avril 1791, I’Assemblée constituante décide de la transformer en Panthéon.
La crypte y accueillera désormais les sépultures des grands hommes de la nation. Aprés
Voltaire et Rousseau, ce sont les grands serviteurs de I'Etat, proches de Napoléon, quiy seront
inhumés au début du XIX®™e siécle. Depuis 1885, année de la mort de Victor Hugo, y reposent
ceux qui ont mérité de la patrie par leur engagement citoyen ou leur défense des valeurs
républicaines, tels Victor Schoelcher, Jean Moulin, Marie Curie et Alexandre Dumas. Construit
par I'architecte Soufflot, le monument est une manifestation du style néoclassique, trés
marqué par I'influence de I’Antiquité (fronton, plan en croix grecque, colonnes corinthiennes).

Réservations — Billetterie : 0144 32 18 009

Page 51 sur 190


mailto:i1edelacite@monuments-nationaux.fr

Hors fle de France d’autres chorégraphes viendront se frotter aux grands monuments du
patrimoine comme Nacera Belaza le 11 juin avec Le Cri au cloitre de la Psalette (Tours),

Le Cri, Nacera Belaza © Laurent Philippe.

Yuval Pick présentera Hydre, les 23 et 24 juillet au Monastére Royal de Brou (Bourg en
Bresse)

Hydre, YuvalPick © Sebastien Erome.
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http://www.artchapelles.com

L.'association

L'art dans les chapelles, est une association qui regroupe 16 communes
et deux communautés de communes du centre-Bretagne.

Chaque été depuis 25 ans. L'art dans les chapelles invite des artistes contemporains a dialoguer
avec le patrimoine religieux de la vallée du Blavet et du Pays de Pontivy. Quatre circuits balisés
vous conduisent dans un parcours qui relie le paysage a la chapelle, la peinture contemporaine a la
sculpture polychrome, l'architecture religieuse a I'art d'aujourd'hui.

Toute I'année, L'art dans les chapelles organise des rendez-vous, des ateliers d'arts plastiques et
des visites accompagnées a destination des individuels, des scolaires et des groupes, autour de la
découverte et de la sensibilisation a I'art contemporain et au patrimoine.

Les sites

Au ceeur du pays de Pontivy, dans la vallée du
| Blavet, L'art dans les chapelles présente chaque
' été les ceuvres d'artistes contemporains sur des
sites présentant la diversité du patrimoine
religieux de ce territoire.

Pendant toute la durée de la manifestation,
découvrez ces sites patrimoniaux, ouverts
gratuitement au public.

Ces sites sont classés en deux catégories :

- Les sites accueillant une ceuvre contemporaine
dans le cadre de la manifestaion

- Les sites ouverts dans le cadre de la
manifestation, mais ne présentant pas d'ccuvre
contemporaine.

La maison du chapelain, attenante a la chapelle
Saint-Nicodéme a Pluméliau, accueille les
visiteurs chaque été dans un espace information,
boutique et librairie.

Sites présentant des ceuvres contemporaines

Chapelle de la Trinité, Castennec, Bieuzy

Chapelle de la Trinité, Cléguérec

Chapelle Notre-Dame du Gohazé, Saint-Thuriau

Chapelle Notre-Dame des Fleurs, Moric. Moustoir-Remungol
Chapelle Notre-Dame du Guelhouit, Melrand

Chapelle Notre-Dame du Moustoir, Malguénac
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Chapelle Sainte-Noyale. Noyal-Pontivy
Chapelle Sainte-Tréphine. Pontivy
Chapelle Saint-Jean. Le Sourn

Chapelle Saint-Meldéoc. Locmeltro, Guern
Chapelle Saint-Tugdual, Quistinic
Chapelle Saints-Drédeno. Saint-Gérand
Chapelle Saint-Adrien, Saint-Barthélemy

Edifices remarquables a découvrir

Chapelle Notre-Dame de la Houssaye. Pontivy
Chapelle Notre-Dame de Carmes. Neulliac

Eglise Notre-Dame du Bon Voyage. Bieuzy-les-Eaux
Chapelle Notre-Dame de Quelven, Guern

Chapelle Saint-Mériadec. Stival. Pontivy

Chapelle Saint-Nicodéme, Pluméliau

Actions culturelles

Tout au long de I'année. L ‘art dans les chapelles propose des actions culturelles a destination d'un
large public (groupes. scolaires. individuels) autour des thémes du patrimoine et de I'art
contemporain.

Nous sommes également a votre disposition pour réflechir a un programme adapté a votre demande.

Public scolaire

L art dans les chapelles propose aux éléves de tous niveaux - de la maternelle a ['enseignement
supérieur - des actions de sensibilisation a I'art contemporain et au patrimoine. Ces actions
permettent d"aborder les questions liées a la création plastique contemporaine et/ou a I’histoire,
I’architecture et au mobilier présent dans les chapelles.

Le contenu de ces interventions est congu en étroite relation avec les enseignants. Celles-ci peuvent
se dérouler selon diftérentes modalités :

Visites accompagnées

gy ——

En juin et septembre. le public scolaire
peut découvrir de maniére privilégiée les
ceuvres de la programmation. Visites
et ateliers sont basés sur la rencontre
directe avec les ceuvres contemporaines
et du passé ainsi que sur I'échange de
points de vue et I'expérimentation de
matériaux et outils divers.

Tout au long de I’année, L ‘art dans les
chapelles se tient a votre disposition
pour organiser des visites axées sur la
découverte d'une ou plusieurs

chapelles : histoire, architecture,
mobilier et environnement.
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Ateliers de pratiques artistiques en classe

Afin de sensibiliser les éleves a la
création artistique, L ‘art dans les
chapelles propose des ateliers de
découverte artistique variés - notamment
des ateliers d’initiation a la
lithographie* - et adaptés au projet
pédagogique de I'enseignant. Ces
ateliers peuvent étre liés a la découverte
des ceuvres d’un artiste de la
programmation ou des éditions d'art
éditées par I’association.

* lithographie. étymologiquement «
dessin sur pierre »

Depuis 2002, L ‘art dans les chapelles
invite des artistes de la programmation a
constituer une collection de gravures et
d'estampes originales. Ce fonds
rassemble aujourdhui une trentaine
d’éditions d’art. Ces ceuvres peuvent
étre empruntées tout au long de I'année
et exposées dans votre établissement.

Le prét des oeuvres est gratuit. Seules
les actions de médiation permettant
d’approfondir la découverte des ccuvres
restent a la charge de | 'établissement
scolaire.

L'art dans les chapelles organise des
résidences d'artistes en milieu scolaire sur
demande des établissements.

De I'école primaire au lycée, des artistes
interviennent aupres des éléves, pour une
durée d'une semaine a plusieurs mois afin
de mener a bien un projet artistique
collectif.

Le temps de l'artiste en résidence est
partagé entre une intervention continu
aupres d'une classe et sa création
personnelle développée au sein de
['établissement. donnant ainsi a Ienscmblc des éleves et de I'équipe pédagogique un acces privilégié
a la création contemporaine.
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Tarifs, informations

Tarifs par classe

30 € de I'heure

90 € la demi-journée (3 heures)
150 € la journée (6 heures)

Tarifs spéciaux :

Pour 'année scolaire 2013/2014, Baud Communauté et Pontivy Communauté ont choisi d'établir
un partenariat avec L'art dans les chapelles afin d'offrir a I'ensemble des écoles (maternelles et
primaires) de leur territoire la possibilité de bénéficier gratuitement de nos actions - a /’exception
d‘éventuels frais de transport ou de consommables.

Découvrez des projets menés en école maternelle et primaire sur le site Coop/ICEM

* L'art dans les chapelles vous propose également un progamme "art et patrimoine" clé en
main pour 3 jours de séjour en Morbihan. Retrouvez le programme sur le site www.rando-
accueil.com notre partenaire hébergement) ou contacter notre médiatrice.

Contact, réservation
Guillaume Clerc
Chargé des publics

L'art dans les chapelles

6, quai Plessis

56300 Pontivy
0297519721
mediation@artchapelles.com
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Document 10

, val
d’oise
le département

Abbaye de Maubuisson

Parcours « art contemporain dans un
monument historique »

abbaye de Maubuisson, site d'art contemporain du Conseil départemental du Val d'Oise
avenue Richard de Tour

95310 Saint-Ouen-I'Aumane

T01 3464 3610

F 013037 16 68

contact : Peggy Pecquenard, responsable des publics
peggy.pecquenard@valdoise. fr
P OB 42 05 86 41

Objectifs éducatifs :

- Favariser |'acces des collégiens a |'art contempaorain

- Etudier la relation entre monument historique et création contemparaine
- Découvrir un site culturel de proximité

Les intervenants :
Les différentes interventions et visites sont conduites par une historienne de l'art pour
I'abbaye de Maubuisson. site d'art contemporain du Conseil departemental du Val d'Oise.

Descriptif du parcours :

Le parcours est composé de 3 modules qui se déroulent aux 2°™ et 3°™ trimestres de
I'année scolaire. Le premier module se déroule en classe, le deuxieme a l'abbaye. Le troisieme
module se déroule au choix : soit a |'abbaye ou en classe.

Attention ! Le transport des éleves entre le college et I'abbaye de Maubuisson n'est pas pris
en charge.

En amont de l'atelier : Réunion préparatoire obligatoire

Au 1% trimestre de |'année scolaire, |e professeur référent est convié a une reunion de
présentation du parcours par la responsable des publics de I'abbaye de Maubuisson et
I'historienne d'art intervenant aupres des éleves.

Cette rencontre obligatoire permet d'établir des liens avec le travail pédagogique effectué en
classe et de planifier les difféerentes interventions et visites. Le dossier pedagogique de
I'exposition est remis a |'enseignant a cette occasion.
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Module 1 : Intervention en classe (duree : 1h)

L'intervention aupres des éléves vise 8 préparer la découverte du site lors de la visite de
I'exposition. Elle permet de :
- définir la notion de patrimoine et de monument historigue
- définir la notion d'art contemporain et d'aborder les lieux de son exposition ;
- découvrir le site de 'abbaye de Maubuisson : |'histoire du site, le parc, le projet
artistique et culturel actuel a travers la présentation d'exemples d'expositions
emblématiques de ces dernieres annees.

Module 2 : Visite de I'exposition L’abbaye fleurie de Régis Perray a |'abbaye de
Maubuisson du 4 octobre 2015 au 13 mars 2016 (duree : 1h30)

Present sur la scene de |'art contemporain depuis plus de quinze ans,

Regis Perray (né en 1970 a Nantes) a toujours aime travailler la question des
lieux qui I'invitent. Sa pratique de I'in situ fait desormais réféerence. Cet artiste
refuse de se définir tant il utilise tous les moyens a sa disposition pour
interroger les lieux d'exposition (collection, action, installation, vidéo, sculpture,
etc.).

Sur une invitation du Conseil départemental du Val d'Oise, Regis Perray est
invité a produire, a I'issue de sa résidence a |'abbaye de Maubuisson, des ceuvres
d'art originales présentées du 4 octobre 2015 au 13 mars 2016.

Dans le cadre de |'abbaye de Maubuisson, il présente un ensemble d'ceuvres gui
ont pour lien et liant le motif fleural. Ces piéces sont un echo a I'histoire et a la
materialite de ce lieu mais aussi un hommage a ses anciennes occupantes.

Ces ceuvres ont pour point commun d'étre liées aux mateériaux, aux sols et a
I'histoire de |'abbaye qui représentent pour lui, un territoire de recherches et
dexperiences physiques. Il explore des gestuelles précises, adaptees aux lieux,
aux objets, pour en extraire des fragments dhistoires. Quant a la collection,
cette pratique qui traverse son ceuvre depuis de nombreuses annees, elle lui
permet de transcender les matériaux du quatidien, a l'instar de l'installation
« L'abbaye fleurie » qui rassemblera plus de 9000 assiettes chinees par
I'artiste.

Regis F‘erra{r. seance de travail 3 I'abbaye de Maubuisson. Photo © Catherine Brossais © CDVO

La visite d'une exposition d'art contemporain est camplementaire des enseignements
scolaires. Elle permet de :
- sensibiliser les éléves & la création artistigue contemporaine, decouvrir des univers
artistiques et des moyens d'expression differents ;
- développer |'observation, I'écoute, créer un dialogue entre les eleves, exprimer des
sentiments, des ressentis (sans forcément faire appel a8 des connaissances
scolaires) ;
- faire des liens avec d'autres disciplines.

Un outil pédagogique sera distribué a chague eleve a l'issue de Ia visite.
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Module 3 : pour ce dernier volet du parcours, nous vous invitons a choisir parmi les
propositions decrites ci-dessous :

1/ Le Cosmaoball de Melik Ohanian a I'abbaye de Maubuisson

Creee en 2008 par |'artiste Melik Ohanian, le Cosmaoball est une sculpture et une aire de jeu
declaree comme une zone praticable pour I'activité d'un jeu de football singulier : 3 équipes de
4 joueurs s'affrontent sur un terrain circulaire.

Le reglement du jeu doit étre etudie en classe par le professeur et les éleves avant d'étre
pratique. Durée de jeu : 1h environ.

Photo : Catherine Brossais © COVO

2 / Vestiges ou fondements d'une cyberécologie, marche sonore de Pierre Redon

Muni d'une carte et d'un baladeur MP3, chague participant découvre de maniére insalite la
ville de Saint-Ouen I'Auméne, guidé par les paroles des habitants qui témoignent de leur
relation a leur environnement.

Point de depart et d'arrivée a I'abbaye de Maubuisson, durée : 3h30.

3 / Séance préparatoire a I'épreuve orale d'histoire des arts du brevet des colléges - en
classe et réservée aux éleves de 3*™

Cette etape prend comme point d'appui |'exposition de Régis Perray découverte lors du
deuxieme module. Les eleves sont accompagneés par I'historienne de |'art dans la préparation
de leur oral en exploitant une ceuvre d'art de |'artiste, produite spécialement a |'occasion de
son exposition a I'abbaye de Maubuissaon.
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Document 11

Ministére de la Culture et de . Communication

Communiqué de Réaction de Fleur Pellerin, ministre de la Culture et de la
presse Communication, suite a la dégradation de I'ceuvre de Paul McCarthy

Fleur Pellerin condamne avec la plus grande fermeté les agressions
inacceptables subies par I'artiste Paul McCarthy et son ceuvre exposée Place
Vendoéme a Paris. Au-dela des délits qu'elles représentent, celles-ci sont une
grave atteinte au principe de la liberté de création.

La Ministre tient a rappeler que la France s'honore d'accueillir de grands
artistes internationaux a l'occasion de la FIAC, qui témoigne cetlte année
encore de |'attractivité culturelle inégalée de notre nation ouverte sur le monde,

ommunication

Paris, le 18 octobre 2014

Contact presse
Déleganon a lnformation et a
la communication

01401580 11
service-presse@culture. gouv fr

Toute I'actualité du ministére de la Culture et de la
Communication

www.culturecommunication.gouv.fr

www facebook com/ministere culture communication

https //twitter.com/MinistereCC

www.culturecommunication.gouv.fr
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Document 12

http://www.veroniquechemla.info/2014/09/chagall-lopera-le-plafond-de-la.html

Véronique Chemla

Informations et analyses de géopolitique, sur l'antisémitisme, la géopolitique, la culture, les Juifs,
le judaisme, Israél, I'Histoire et l'aviation. "La lucidité est la blessure la plus rapprochée du Soleil"
(René Char) « Le plus difficile n'est pas de dire ce que l'on voit, mais d'accepter de voir ce que l'on
voit » (Charles Péguy). « Notre métier n'est pas de faire plaisir, non plus de faire du tort. Il est de
porter la plume dans la plaie. » (Albert Londres)

dimanche 2 aoit 2015

« Chagall a I’Opéra, le plafond de la discorde » de Laurence
Thiriat

Arte rediffusera le 2 aoiit 2015 2 17 h 35 et 24 aoiit a 3 h 40 « Chagall a I’Opéra, le plafond de
la discorde » (Chagalls Deckengemilde, Kontroverse in der Pariser Oper),
documentaire intéressant de Laurence Thiriat. Le 23 septembre 1964 est inauguré le nouveau
plafond de I’Opéra Garnier. Une création sur plus de 200 m? du peintre Mare Chagall (1887-
1985) sur une commande d’André Malraux, écrivain et alors ministre des Affaires culturelles.
En cinq éléments aux couleurs vives, un hommage lyrique aux compositeurs et ceuvres
majeurs de 'opéra et de la danse, un « hymne a la musique, sa deuxi¢éme passion », et une
prouesse technique. Une ceuvre qui a ranimé le débat éternel entre les Classiques et les
Modernes, et révélé un certain dédain pour ’art du Second Empire ("style pompier"). Un
cadeau de l'artiste génial a la France, son pays d'adoption.

2014 marque un double anniversaire : les 40 ans du Musée national Marc Chagall a Nice et les 50
ans du nouveau plafond de I'Opéra Garnier peint par Chagall (1887-1985).

« Jai voulu. en haut, tel dans un miroir, refléter en un bouquet les réves, les créations des acteurs,
des musiciens ; me souvenir qu’en bas s’agitent les couleurs des habits des spectateurs. Chanter
comme un oiseau, sans théorie ni méthode. Rendre hommage aux grands compositeurs, d opéras et
de ballets », a alors déclaré Marc Chagall. Un univers céleste, aérien. Un "manifeste pour le
mouvement". Le reflet de ses réflexions sur le théatre, notamment Juif.
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Polémique

En 1960. André Malraux, alors ministre des Affaires culturelles. décide de confier au peintre Juif né
a Vitebsk (Biélorussie) Marc Chagall le soin de décorer le plafond du prestigieux I'Opéra Garnier.
Une idée qui aurait germé dans son esprit lors d'une soirée en I'honneur du chef d'Etat du Pérou a
I'Opéra qui représentait Daphnis et Chloé, ballet créé a I'Opéra de Paris en 1959 sur une
chorégraphie de Georges Skibine et avec des décors et costumes signés Chagall. un ami admiré de
trente ans de Malraux. Il est aberrant qu'aucun des visuels disponibles pour la presse ne représente
Chagall et Malraux devant le plafond de I'Opéra. ni I'ancien plafond de Lenepveu.

Les deux artistes se connaissent depuis trente ans. Malraux vise a "faire aimer", et non a apprendre.
[l veut créer une politique culturelle dynamique et démocratiser la culture. favoriser les échanges
d’ceuvres - La Joconde de Vinci - entre musées.

Le majestueux Opéra est alors "boudé par la critique et son public. car sont répertoire est jugé
moribond. poussiéreux. Il colte cher (quatre milliards), et est affecté de mouvements sociaux".

Un « geste spectaculaire, hardi a I'époque... 1l y avait certes un précédent récent — qui n’était pas
une réussite : le plafond peint par George Braque en 1952 dans la salle Henri I1 du Louvre a la place
d’une peinture « officielle » d’antan. Ce ne fut pas un geste unique de la part de Malraux puisque,
I"année suivante, il commanda aussi a André Masson un plafond pour le théatre de I'Odéon ».
Passionné de spectacles (cirque, théatre). le célebre peintre Chagall avait décoré en 1949 le foyer du
Winter Gate Theatre de Londres et en 1959, le foyer du Frankfort Theatre. Il créera aussi pour le
foyer du Lincoln Art Center-Metropolitan Opera House a New York en 1966. A Paris et a New
York. ses fresques sont dédiées a la musique.

« Opération « coup de poing ». courant d’air frais dans le monde clos et ordonné de Charles Garnier
? Opération médiatique au moment ou les médias s’emparaient du monde ? Un sacrilége aussi.
puisque le plafond de Chagall (200 m?) recouvrait I'ceuvre d'un autre artiste, en défaveur a ce
moment-la (comme tous les « pompiers »). mais plus pour longtemps : moins de deux décennies
plus tard, la maquette du plafond de Lenepveu sera installée avec honneur au Musée d'Orsay. Un
sacrilége surtout a I'égard du principe d’harmonie de Garnier, un principe que tous les artistes de
son équipe avaient respecté, méme, dans une certaine mesure, Carpeaux. Il est vrai que Garnier
n’était plus la pour veiller sur I'unité de son palais des songes ».

« J"ai été bouleversé par la proposition... énorme de notre ministre Malraux... J'ai été étonné. Je ne
pouvais pas dire « Non ». Jai été ébloui. Je ne savais pas quoi faire. J'ai été tourmenté », confie
avec humilité et franchise Chagall au journaliste Adam Saulnier qu’il recoit dans son atelier parisien
prés de la Seine le 23 septembre 1964.

« Troublé, touché, ému », Chagall doute « jour et nuit ». Sur les conseils de son épouse, il débute
une esquisse. puis des dizaines de maquettes. parfois en noir et blanc, et parvient a cette
composition lyrique.

Le secret qui entoure la réalisation de ce projet artistique ne perdure pas longtemps.

« Réalisée dans un lieu construit a la fin du XIXe siécle, cette ceuvre contemporaine encore en
chantier s’attire aussitot les foudres des critiques du monde de ['art et relance le conflit entre les
classiques et les modernes ».
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"Querelle des Anciens et des Modernes"

Les termes de cette polémique internationale ? « Les défenseurs du Palais Garnier soulignaient
I"unité formelle et structurelle du projet congu par I"architecte qui en avait prévu le moindre détail et
qui avait sélectionné avec soin les peintres chargés du décor. Introduire I'ceuvre d’un peintre
étranger, singulier, dont I'univers apparaissait trés éloigné de la culture frangaise, changer le plafond
» de Jules Eugéne Lenepveu (1819-1898), Grand Prix de Rome (1847) inauguré en 1875, relevait
d’un « sacrilége », écrit Sylvie Forestier, conservateur général du Patrimoine. Pour épaissir la
matiere, Chagall ajoute du sable.

Ajoutons deux thémes dans cette controverse : la judéité et la nationalité russe de Chagall. Parmi les
plus rétifs : l'association des architectes britanniques, qui défend un patrimoine classique, et Roland
Bierge (1922-1991), peintre autodidacte li¢ a la Nouvelle Ecole de Paris et décorateur de théatre
réalisant ce plafond circulaire, une coupole, d’aprés la maquette de Chagall.

Hugues Gall, ancien I’adjoint de Rolf Liebermann au théatre national de I'Opéra (1973-1980) et
directeur de cet Opéra (1995-2004), évoque aussi et avec pertinence le probleme des droits moraux
de l'artiste Lenepveu dont I'oeuvre originelle est cachée par une autre.

Comme cet artiste I'a dit a un autre propos : "Pour ceux qui aiment tout est clair, pour ceux qui
n'aiment pas, que dire ? "

Chagall « est en effet un peintre qui dérange : n’avait-il pas déja souffert des critiques acerbes qui
lui furent adressées a la fin des années 20, quand Ambroise Vollard lui demanda d’illustrer les
Fables de La Fontaine. Les gouaches exposées en 1930 a Paris, Bruxelles et Berlin et la parution de
I"ouvrage en 1952 par I'éditeur Tériade, successeur de Vollard, apportent la preuve éclatante d’une
réussite exemplaire ».

Marc Chagall « ne sous-estimait pas cependant la difficulté de I'entreprise. En accord avec André
Malraux et avec Georges Auric, alors directeur de 1'Opéra, I'ceuvre de Jules Lenepveu ne fut pas
déposée, mais simplement masquée ». Jules Lenepveu, un peintre académique, éléve des Beaux-
arts.spécialisé dans la peinture d'histoire, décorative, et habile dans les grands formats. Il crée des
scenes antiques allégoriques pour illustrer ce plafond.
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Cing éléments aux couleurs vives
La « conception technique » du plafond de I"Opéra « fut complexe ».

L’ceuvre de Chagall devait couvrir une surface de 220 m?.

Cette « difficulté liée a I'architecture de la salle se complétait des problémes spécifiques a la
perception visuelle du futur plafond. L artiste y était particuliérement sensible. Dés 1920 a Moscou
il fait I'expérience de |'espace scénique lors de la décoration des nouveaux locaux du Théatre d art
juif de chambre (GOSE(K)T). dirigé par le metteur en scéne Granovski ». Chagall crée alors neuf
peintures pour « orner les quatre murs de la salle. le rideau de scéne et le plafond ». Une «
spectaculaire fresque défiant les lois de la pesanteur, en hommage au folklore et aux traditions de
tout un peuple ». Le public découvre en 1995 ces panneaux de Chagall, sous la mention «
[ntroduction au Théatre d’art juif » dans I'exposition Chagall, les années russes 1907-1922 au
Musée d’art moderne (MAM) de la Ville de Paris. « S’y révéle une conception des rapports entre
expression picturale et volume architectural, mais aussi une réflexion plus particuliere des rapports
entre espace scénique et espace » de la salle. « Lénine avait fait peindre par Chagall les fresques du
théatre Juif de Moscou. Aujourd'hui. le stalinisme honnit Chagall », écrivait André Malraux dans
Les Conguerants (1949). Car ces ceuvres de Chagall avaient été « démontées sous Staline et mises
dans les réserves de la galerie Tretiakov jusqu'en 1973, date a laquelle Chagall, de retour en Russie
demanda a les signer ».

« Cette attention a la perception que le spectateur aurait de son ceuvre est au centre de sa
proposition. Elle lui dicte la solution figurative qui se développe a I'Opéra et signe une réalisation
dont le chatoiement chromatique peut rivaliser avec toutes les mises en scéne a venir. Chagall
tourne en effet le dos a I'ceuvre de Lenepveu. Alors que ce dernier, soucieux de s’inscrire dans la
conception générale de Charles Garnier propose, avec Les Muses et les Heures du jour et de la nuit
- l'esquisse définitive datée de 1872 est conservée au Musée d'Orsay a Paris -, une ceuvre
empruntant le langage symbolique de la tradition classique, Chagall fait le choix de la modernité en
évoquant compositeurs et ouvrages présentés a I'Opéra de Paris », analyse Sylvie Forestier,
conservateur général du Patrimoine.

Et de poursuivre : Chagall « organise I'espace du plafond en cing compartiments. chacun porté par
une tonalité différente. Ainsi accorde-t-il au bleu Moussorgski et Boris Goudounov, Mozart, dont il
loue la technique et l'angélisme, et La Fliite enchantée ; au vert Wagner et Tristan et Isolde, Berlioz
et Roméo et Juliette ; au blanc. Rameau associé au Palais Garnier et Debussy a Pelléas et
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Meélisande ; le rouge correspond a Ravel et a Stravinski dont Chagall avait réalisé les décors et les
costumes de Daphnis et Chloé (Ballet créé a I'Opéra de Paris en 1959. chorégraphie de Georges
Skibine) et de L 'Oiseau de feu (Ballet créé a New York en 1945, chorégraphie d'Adolphe Bolm,
repris en 1949 dans une chorégraphie de Georges Balanchine en en 1970 dans une chorégraphie de
Georges Balanchine et Jérome Robbins). Enfin. le jaune fait référence a Tchaikovski et Alfred
Adam et aux ballets Le Lac des Cygnes et Giselle ». Orphée est 'embléme de la musique, et David
['embléme royal.

De maniére inédite. la réalisatrice Laurence Thiriat a recouru a un mini-drone de la société Freeway
Drone pour filmer en contre-plongée et de nuit ce plafond ainsi que le grand escalier de I'Opéra
parisien.

En « une ronde joyeuse se mélent les figures tendres des couples légendaires, des personnages ailés,
des toits de Vitebsk et des monuments parisiens. Chagall se livre avec éclat et amour a une véritable
célébration du spectacle ot s’unissent dans I'écrin prestigieux de Charles Garnier la vitalité sans
cesse renaissante de la musique et de la danse ».

Agé de 77 ans, cet artiste a réussi brillamment son pari : « J'ai voulu, en haut, tel dans un miroir,
refléter en un bouquet les réves, les créations des acteurs, des musiciens ; me souvenir qu'en bas
s'agitent les couleurs des habits des spectateurs. Chanter comme un oiseau, sans théorie ni
méthode. Rendre hommage aux grands compositeurs d opéras et de ballets », explique Chagall lors
de l'inauguration du nouveau plafond de la salle de I'Opéra. « Comme une déclaration d’amour au
couple et a I'art, un plafond de couleurs tournoyantes au ciel de Paris », résume Sylvie Forestier
conservateur général du Patrimoine. Chagall était arrivé dans la capitale francaise en 1910, avait
habité a La Ruche ot il rencontre Apollinaire. Cendrars et Amadéo Modigliani, et admiré le Paris
historique - Tour Eiffel. etc. - qu'il a peint. Les monuments parisiens, dont I'Opéra et I'Arc de
Triomphe. sont dailleurs présents dans son plafond pour I'Opéra. Cet inclassable a refusé
I"impressionnisme comme le cubisme, le surréalisme ou le constructivisme.

Ce plafond peint par Marc Chagall représente certes une « une rupture dans I’harmonie de la salle
de I'Opéra », mais il s"inscrit aussi dans la continuité de I'ceuvre de Garnier, dont Chagall avait lu
avec attention Le Nouvel Opéra de Paris. En effet. cet artiste « reprend et achéve en teintes acides
et fraiches — ses « admirables couleurs de prisme » (André Breton) — la réintroduction des couleurs
si cheres a Garnier. Marc Chagall lui-méme avait pris conscience de son génie de la couleur grace a
Paris : « En Russie, tout est sombre. brun, gris. En arrivant en France, je fus frappé par le
chatoiement de la couleur, le jeu des lumiéres et j'ai trouvé ce que je cherchais aveuglément, ce
raffinement de la matiére et de la couleur folle. » A Paris. « choses, nature. gens, éclairés de cette
“lumiére-liberté™ baignaient. aurait-on dit, dans un bain coloré ». A son arrivée a Paris. Chagall a
découvert le "fauvisme, la couleur poussée au maximum de son intensité". avec Matisse. Derain.

De plus, ce plafond « complete le « panthéon » des compositeurs illustres de tous les temps du
Palais Garnier, en introduisant notamment quelques contemporains de I"architecte, « oubliés » dans
son programme iconographique (Verdi fut le seul statufié vivant au moment de I'inauguration en
1875), tels Wagner ou Berlioz ; il ajoute aussi quelques compositeurs majeurs de la fin du XIXe
siécle, dont trois Russes — ['école russe. relativement récente. resta inconnue des Frangais jusqu’'a
Diaghilev. Plus encore, il évoque ces compositeurs par un « Olympe » peuplé des personnages de
leurs ceuvres ; « Olympe » était, on s’en souvient. le terme genérique que Garnier utilisait pour
désigner les plafonds des salles ».

Chagall « est un lyrique, et il y a. dans son plafond. une correspondance, une sympathie plus

profonde qu’il n'y parait avec I'ceuvre de Garnier. La peinture de Chagall est, pour reprendre le mot
d"Apollinaire visitant son atelier de la Ruche pour la premiere fois en 1912, « sur-naturelle » (ce
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terme laissera place plus tard a celui de « surréaliste »), comme le palais enchanté de Garnier. Pour
I"esprit religieux voire mystique de Marc Chagall. tout dans 'univers se tient et est ma par I"amour :
étres et choses sont entrainés dans une circulation totale ot il n’y a ni haut ni bas, ni pesanteur ni
résistance — I"idéal pour peindre un plafond d’opéra ! »

On pergoit aussi dans ce nouveau plafond, I'ambition ancienne de Chagall pour le « spectacle total
». A Vitebsk, « alors qu’il dirigeait — brievement — I’ Académie des beaux-arts de sa ville natale, il
scandalisait les chefs communistes locaux en enrélant tous les peintres en batiment de la ville, afin
de la décorer de vaches vertes et de chevaux volants a 'occasion du premier anniversaire de la
révolution d'Octobre. Lorsqu’il participa a la rénovation du Théatre juif a Moscou, entre 1919 et
1921, il engloba dans sa vision la salle entiére : des panneaux entouraient les spectateurs de toutes
parts et reprenaient les décors et les costumes du spectacle — un spectacle total. comme chez
Garnier. Comme lui, Chagall révait d’un spectacle qui ne sépare par le cadre et I’action ».

Pour le plafond de 1I'Opéra, Marc Chagall a "travaillé sans relache, accroupi, assis, avec une rapidité
de travail vertigineuse" pour un homme de 77 ans. Il refusa toute rémunération ; seuls les frais de la
réalisation matérielle incombérent a I'Etat. « L’ceuvre fut exécutée entre janvier et aodt 1963, le
peintre travaillant d’abord au musée des Gobelins - le photographe Izis était I'un des rares visiteurs
autorisés : sur les murs, des photographies des dessins de Chagall, et sur le sol les ceuvres peintes.

Congu aux Gobelins, le plafond est assemblé a Meudon., dans I'atelier qu’avait construit Gustave
Eiffel ("et qui devait devenir un musée de I’ Aviation). a Vence enfin ».

Inauguration

Grace a la détermination de Malraux™. qui avait concédé un plafond amovible, marouflé, pour
convaincre les opposants de sa commande, et a la persévérance de Chagall, la fresque est inaugurée
le 23 septembre 1964, malgré les polémiques.

L'Opéra de Paris « féte en grande pompe l'inauguration du nouveau plafond peint de sa grande
salle, désormais décorée d'une toile monumentale de 220 metres carrés signée Marc Chagall, le plus
francgais des peintres russes ». Une "geste joyeuse" selon Brigitte Lefévre, alors petit rat a 'Opéra
Garnier, puis directrice du ballet a I'Opéra pendant 19 ans.

« Je suis fier et heureux pour les futurs spectateurs », affirme Georges Auric, administrateur de
I’Opéra Garnier. lors d’une conférence de presse. « Ce plafond introduit dans I'Opéra la couleur et
la lumiere », renchérit Georges Pompidou, alors Premier ministre.

« Indéniablement, le plafond de Chagall a remis le Palais Garnier a la mode. Tout comme, vingt ans
plus tard, les colonnes de Buren ont fait redécouvrir un Palais-Royal totalement oublié des
Parisiens. opérations de communication » couronnées de succés. Et tel semble avoir été le but
principal » d’André Malraux.

Le plafond de Chagall

« Il est constitué de douze panneaux et un panneau circulaire central de toile montés sur une
armature de plastique (deux cent quarante metres carrés environ), et signé par l'artiste sur le
panneau central et sur le panneau principal : « Chagall Marc 1964 ».

« Panneau central

En partant de la gauche de la scéne (c6té « jardin ») et en tournant dans le sens des aiguilles d une
montre, le disque central présente les quatre thémes suivants :
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- Bizet, Carmen. Dominante rouge. Carmen devant les arénes est en compagnie d’un taureau a la
guitare.

- Verdi, sujet non précisé (La Traviata 7). Dominante jaune. Derriére le jeune couple, un homme
barbu (Germont pére ?) tient un rouleau a demi déroulé.

- Beethoven. Fidelio. Dominantes bleue et verte. L’élan de Léonore vers le cavalier bleu brandissant
son épée.

- Gluck, Orphée et Eurydice. Dominante verte. Eurydice joue de la lyre (I'instrument d’Orphée) et
I’ange lui offre des fleurs ».

« Panneau principal

- Moussorgski, Boris Godounov. Dominante bleue. En bas, au centre, le tsar sur son trone porte les
insignes du pouvoir ; au-dessus de lui vole une Renommée a téte monstrueuse et, en vers, la ville de
Moscou : a droite, de 'autre c6té de la téte d’Hébé de Walter et Bourgeois, le peuple, en plein
centre de la scéne. (« Je considére le peuple comme I’élément le plus sensible de la société »,
déclara Marc Chagall.)

- Mozart, La Flite enchantée. Dominante bleu clair. Comme dans L’Apparition (1917, coll.
Gordeev, Moscou), un grand ange emplit I’air bleu ; un oiseau (un coq, selon certaines sources) joue
de la flate, aimable liberté avec I'ouvrage de Mozart, puisque c’est Tamino et non Papageno,
I"’homme-oiseau. qui regoit cet instrument. En 1965-1966, Chagall peignit les décors et costumes
d’une Flite enchantée représentée en février 1967 au Metropolitan Opera de New York.

- Wagner, Tristan et Isolde. Dominante verte. Le couple est langoureusement appuyé a la Daphné de
Walter Bourgeois ; au-dessus de lui, I'arc de triomphe de IEtoile, illuminé du rouge de la passion,
et la place de la Concorde ; des thémes chers a Chagall, qui fit souvent figurer les monuments de
Paris dans ses tableaux. (« Mon art a besoin de Paris comme un arbre a besoin d’eau », a-t-il écrit.)

- Berlioz, Roméo et Juliette. Dominante verte. Le couple enlacé est environné d’une téte de cheval
et d’un « signe de personnage » qui fait songer a celui de sa toile de 1911, Le Saint voiturier au-
dessus de Vitebsk (coll. Part., Krefeld), et se terminent par une Gloire (?) sur laquelle leurs deux
visages s’inscrivent.

- Rameau, sujet non identifié. Dominante blanche. Sur la fagade du Palais Garnier illuminée, elle
aussi, du rouge de la passion, La Danse de Carpeaux, toute dorée, prend des proportions
monumentales.

- Debussy, Pelléas et Mélisande. Dominante bleue. Allongée contre la téte de la Clytie modelée par
Walter et Bourgeois, Mélisande est observée par Pelléas depuis une fenétre, encore facétieuse
inversion des roles (selon Jacques Lasseigne, Chagall aurait donné a Pelléas la physionomie de
Malraux) ; au-dessus d’eux, la téte d’un roi (Arkel ?).

- Ravel, Daphnis et Chloé. Dominante rouge. Des mourons bleus et le temple du premier acte ;
I"extraordinaire figure du temple et le couple siamois uni par les pieds (« Il fut un temps ou j avais
deux tétes / Il fut un temps ol ces deux visages / Se couvraient d'une rosée amoureuse / Et
fondaient comme le parfum d’une rose... », poéme de Chagall) que I’on trouve déja dans le rideau
d’ouverture que [’artiste avait composé pour I'Opéra en 1958 et qui achéve peut-étre I’osmose du
couple de La Promenade (1929) figurant deux étre cheminant téte-béche dans les rues : et,
naturellement, une grande tout Eiffel — théme récurrent chez le peintre, qui est présent dans nombre
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de ses tableaux. Chagall avait réalisé en 1958, pour I"Opéra. les décors et costumes de Daphnis et
Chloé dans une chorégraphie revue par Georges Skibine d'apres celle de Fokine. En 1961. il illustra
pour Tériade le conte originel attribué¢ a Longus.

- Stravinski. L 'Oiseau de feu. Dominante rouge. verte et bleue. Dans la partie supérieure, a gauche.
le peintre (Marc Chagall) avec sa palette et I'oiseau, paradoxalement vert : a droite, un ange
musicien dont le corps est constitué de son violoncelle, pres de I'arbre magique dans lequel se
retrouve ’oiseau ; plus bas, des domes des toits, sans doute ceux du chateau magique, et un oiseau,
rouge cette fois, descendant vers le couple couronné sous un dais : a cté. deux jeunes mariés, une
paysanne portant une large corbeille de fruits sur la téte. un orchestre... Ils sont proches de la tour
Eiffel (dans I'espace Ravel du Plafond) : faut-il y voir une citation des Mariés de la tour Eiffel
(1928) 2 A droite. au-dessus de la téte de la Pomone de Walter et Bourgeois, un violoniste
amoureusement penché sur son instrument. En 1945, Chagall avait peint les décors et costumes du
ballet L'Oiseau de feu au Metropolitan Opera de New York (chorégraphie de Léonide Massine).

- Tchatkovski, Le Lac des cvgnes. Dominante jaune d’or. En bas, une femme-cygne sur un lac bleu,
renversée et tenant un bouquet a la main : au-dessus, un surprenant ange musicien, dont la téte et le
corps sont constitués par son instrument.

- Adam. Giselle. Dominante jaune d’or. La danse des paysans sous les arbres du village. au premier
acte ».

« Chagall a I'Opéra, le plafond de la discorde » de Laurence Thiriat

Coécrit par Anne Hirsch

Arte France, Opéra national de Paris, Anaprod, 2014, 53 minutes

Diffusions les 14 septembre a 17 h 35 et 18 septembre 2014 a 3 h 45, 2 aout 2015 a 17 h 35 et 24
aouta 3 h 40

Visuels :

© Opéra, Arte, Anaprod

Magquette définitive pour le plafond de I'Opéra - Gouache sur papier entoilé, 1963
© Archives Marc et Ida Chagall, Paris

Les citations proviennent essentiellement des sites d'Arte, du ministére de la Culture et de I'Opéra.
L'article a été publié le 14 septembre 2014.

Page 68 sur 190



HA'ANDOVIIUE-AVHIS MMM * 9102 ANWOLNY < SdWILNIYd

LINVNVNId NOSIVIH SSOSSENOE 30 IAVEEY " D3138 NdE /v

NV3rdan 30 nva L A0 SSYINOVE 30 SAVEEY  SINIOE Y1 Y ¢

18V " LINVNYIN 30 HIONYH

§Y

ZAUVAFHL 30 ANIVHOQ

&‘muﬂm SAWNALATINOS 3d SHNODUVd

S992A] )9
sabl|j0D

)
-
et
c
@
£
S
)
(=]
(]

LA BbUIDE] - SO10UL - DY SIpMIS & anbiydest uondasuosy

2NIIWB-ANIVS @

00 86 52 86 20 12L
1y 6zdpodoju

SUOIIDAIISIS 39 SUOIIDIIIOJU]

X )
T
JTHIAHIND &

UNDUIAY AP JIOUD W &
A 19Aa10id

HIAAWIND @

audaipny 4 A wPwid

wvaanol @ 22404911 2p aujpwoq A
soday-uog ap akpqqy A

sojnong op shoqay A 5
2912y np 2Apqqy A

UNDUDUAY UOS|DW N B .._u.l..e: °p nosigud

Page 69 sur 190




2IANO BUN 13sI|eal
inod aunpoadad e aubl aun ysioyd undeyd 19
9ANOIIDL S IPUOWU 3] JNOY '2303)|0D ap sdway
9D sa4dy | aubl) e 8p aydIayDal B B duleWOPp 3)
NS judyied sand12 S9 ‘ayd0d UL UoARID UN 12
1o1ded Np 49y 9P 1Y uN SyNSU3 ‘S1S1Ue| 9P |IeA
-Bl) NP 2)49AN023P €] ded 3DUSWWIOD 3)ISIA €7

ayAnoe ] Unod 3 g+ 994ua ) Jnod 3 2 : ey
Ut :994nq
.G 19 -9  XNeaAIN

Jan23e-3)SIA

suas s3] snoy suep saubl sag

neq auiowiied 1o abesAed ‘e p
SaIANEO 3ljUs susl S8) NS juesbouaiuls us
aNbID sUBS UN3| 19219X3 P XNa 4Nod uoIse320))
ISSNE  BJ3S BUSIA N9 DISIME] 9P  Jlesud
snssed0id 9] 1@ anbiisije aydlew9p e sjno
SloAlp e 2oelb JUsIANOD9P J9 ulelodwaiuod
JE| B JURIUONJUOD IS SIAI|D SI] ‘PEYDS 1ogoy
9p saimd|nos sap 81aANoDasp e) e yueped uj

33A0e,) nod 3 ¢ + a)mesb aanus : jue)

ur:994nq
2224]-363)10 : xneanIN

2aubedwonde ajIsIA

aubi ey e julod ng

23734 na 3Avaav

Jljesud snssadoud
NP s124295 $3] 4o242d unod suonejuswiadxa
S2)USISYIP  SISABL B 2)SiUe  snbeyd  sp
ayDieWP e) Ijquissua suoydAidep snou ‘nyis
Ul $2JAn=0 sep aydoiddde ausiweid sun saudy
(9702 subejaig sa4nidinos ap sinoo.ied ‘peyos)
peyodS agoy 19 (102 ‘Nes,) ns suleidws )
emexellH o3abiys (STOZ 'Se4qiep Sa4nuinpy)
UBJaNYDISIa/A qOg - SIDUUE SIP | Ne ZaleAgl| e
S2)IAUL Sa)s1e sunaisnid Jed SanNduoD sanbiisiyie
SUOIe|eISUl S3P INJOD Ne UapINb SNoA-zassie

2)AIDE,| nod 3 T + @94ud) inod 3 2t juel
Ut :@94ng
990A1-2691)00 : XNneaAIN

saubedwoade asIA

sa)sijie,p 5324235

9)IAI3OR YDy aun nb 1suie "aoedsa))

SuUep  JBUISSaP  ‘9iSIME)  QWWOD  juosnod
SOA2)9 Sa) |onba) JoAe U3y 3p |y Ng Seaploqe
JUOS |IBABL) UOS 9P S3]2 SUOIJOU S3] NO 9130000
QUM UaJil} 3) ‘DWIO B] ‘anbiuyday e] | |ieAed}
uos ap 2yied aisnie) no salouos sensded sa
uonISOdsSIp @4)0A B SUO)RW SNOU  ‘peydsS
143Q0Y 9P SBIANSO JZUO SI| JLANOIIP INOd

294U} inod 3 7 : juep
Yyl - 89dng
290A}-209)100 : xneaAIN

alWouoINe ua IAISIA

Peyss g2’

LINVNUINIAUIONVHNRK

2)IS 9]
Ins adnolb np I8nooe) ap JUSWOW Ne ILUINO)
o) SPUBWIBP NS 3|QIUOSIP S)SIA 9P
JUBWINDO(] "PeyYdS 18qoy 10 emexeldi oxabiys
‘US42NYDSIZA qOg S3)SIIe ¢ SIP SIUANO $3)| INS
SUOHBIUBWILIRAXS S2UNOD 3P 13 S3|)31jUassa
2IN1D3] 9P S22 S3) BUUOP SNOA xnaf-des upn
¢ Sessald Slew XNauNd $313 SNOA  Seallea
sanbnsiyie suoissaidxa sap JUeAINS Dled 3) suep
S3)IPAUI S2UANSO S3P 19340 B SISIIe SIP SMAUI
Z2.ieA24] 3p aulew o 3] ‘ssauue sinaisnid sindag

93.usjinod 3 ¢k juey
saNUIW Gy e ¢ : dung
.G 19,9  XNeaAIN

sjwouoine ujz

sajsiye, p spiebay xnal-oeg

uoneinby / uonoelisge ‘nalj ne podde.
/ @duepusdapul ‘9)249b3) / iNopIno) ‘siIqowiwi
/ JUSWISANOW = JANSO 2)120 9P 3DUI|BAIGUUE )
juauUOonSaNb SaA3]2 Ssp nesAlu ne sogjdepe
S9DUD1IAXD SBSIIAI( SSI0UOS 19 SOIPIA SHBIIX
Sop Jed jueAe U9 SIW }So JIjeaJD sNssadoud 37
| 1Y 9] sed zopisd au ‘Senbe| sap )9 SUISSIP SIp
S]9) SUOISUSWIP ¢ US S3JANSO sap Jed juessed ua
‘syed snid syewloy xne nbsnl sajejuswNUOW
sa4mdinos s9| sinda@ | PeYDS 149qoy ap Ja1de p
soubl $8] JuaUISSaP aNb SulBYD S3) ZIAING

PUANDE | UNOd 3 T + 92.1U9 | INOA 3 7 @ Jue)
ut : 994nq
290A)-2b3)100 : XneaAIN

2oua4dX3-3ISIA

aubi) ey ap 1y ny

Z3UVAIYUL 3d INIVHOA R

9)ISIA €] B SI0| UI0Saq
JoAe U9 Juounod S| euoydyews Inaj Jessie) tha) e 194

onA 9p julod anbeyod e juaydepe s
peydS 143qoy 9p suoneald sa) sayijad ‘ssuusugse
‘salaba) ‘sejejusuNUOyy Dled UoS 33 Nealeyd )
NS ssuea spiebas sop Jusod 18 24ANSD WD
e] sed JUSIOA aU SBA3)2 S$8) Juswadeld UNa| ap
uoIdUOo) U3 'saundinds 9 juejuasald us ‘subey
-alg - saumdinos ap sinodied QyHDS 1efoid
ne adppued uealiay ap nesyeyd 8] ‘910z uj

2)IAIDe | Unod 3 T + @a4uainod 3 2 : juejf

ut 1 99ung
BpPUODAS B] B . : XNBIAIN

aubedwodde aIsIA

anA ap juiod ap uonsanb aun

saydoidde sasiaAIp 3p sielq
3] 4ed S8UANSD S3) JIANODIIP JNOd UONPAIBSOO P
XNl S9p JUSSI|eVI SAAIID $3) ‘Sadnoib SIo1y us $3s
-IAIP ‘SiNd "sOjoyd sap anb isule suonsanb ‘suoly
-oeal suns) Uns indde jueuald us peyos 1Rgoy
9P |IBARL) NP 31ISANODSP aun Jed JSDUsWiod ap
suosodoud snou ‘sajejusunuowu saumdinos $sao
DBAR J9SIIel)ILUL) 3S OP SDAB]D XNE d4}1auUlad INog

2yAnoe Inod 3 T + 2a1ua ) inod 3 2 : juep

Ut : 99ung
5G 19 59 1 XNeBAIN

ERIVETFET FEREMNIIYY

aubi) e} zaaing

NVAMd3ax 3ad NVALYHOR

‘'SNOSSap-12 $992A) 39 s9621100 s9) 4nod aubeyaig - sasmydinos ap
sinodied - QYHDS 9P Jnojne suoljewiue s3] Sa3N0} ZIANOIIDY "SII|jeIsul JUOoS
S9]1°2 NO d4Njeu k] 33 34Nd)IYDIe ) Jpaul 3)bue un snos Japioge,p jusyawiad
19 Jawiue s juajqwas sanbijjelsw saubi) ssjuessind sa7 ‘suleqin nNo sjanjeu
‘xneiuowisied sajis ap d12MeEA aun DdaAe juenbojelp Jaide,p sajejuWNUOW
sainydinds ap aulejuesenb aun,p sulow sed uajuasaid e peyss udqoy
puewsajje una3dnos 3} Juajinul soday uog ap akeqqy,] 12 XIBJOW 3P JINeueuad
uosiew e] ‘ajurod e) e suy |eAIs3dy 3) ‘2433siul{ ud aujowriyed np sulwayd

i
i

Page 70 sur 190




La reprise des monuments
Pratiques de la réutilisation sur 40 sites en Europe aujourd'hui
Collection :Architecture historique et projets contemporains, Le Moniteur,

2003. 142 o.

Document 14

La reprise des monuments

Le Grand-Hornu
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Type de monument : charbonnage
Dates de construction : 18201832

Date de lancement du projet
de réutilisation : 1984

Type de projet contemporain : création
contemporaine internationale (beaux-arts,
design, arts appliqués...) et sauvegarde
de la mémoire industrielle et sociale

B2

Le site

Situation géographique

L'ensemble architectural du Grand-Hornu se
situe dans le bassin houiller de Mons, région
connue sous le nom de Borinage qui évoque
tout un passé charbonnier: lieu de mémoire
pour I'histoire économique et sociale de |'ex-
traction de la houille, remarquable dans ses
avancées technologiques, ici comme dans bien
d'autres secteurs en Wallonie. Hornu est
aujourd’hui intégré a la commune de Boussu,
qui compte environ vingt mille habitants.

Description

Le centre culturel de rencontre du Grand-
Hornu occupe un complexe industriel et urba-
nistique de style néoclassique, représentatif
de I'industrialisation des débuts du x1x© siecle,
construit a partir de 1820 par Henri Degorge,

un entrepreneur audacieux et dynamique du
nord de la France. On y accéde en traversant
les quartiers d’habitations ouvriéres avant de
franchir I'imposant porche d'entrée, symbole
de la puissance d'une industrie qui fut floris-
sante.

Le cceur des établissements se compose d'une
grande cour elliptique (140 x 80 m), carrefour
des échanges, présentant face a face les biti-
ments de la direction (locaux de I'administra-
tion) et I'atelier de construction de machines.
Cet atelier fournissait I'usine elle-méme, mais
également d'autres sociétés de la région, des
provinces voisines et du nord de la France.
Les sept grandes verriéres cintrées attestent le
souci d'allier I'esthétique et I'utile, le gran-
diose et le fonctionnel, Les deux batiments
principaux sont reliés par des arcades en demi-
cercle qui logeaient de petits ateliers (scierie,
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La reprise des monuments

Double page précédente : i gauche, axonométrie
du site, 1990; a droite, chapiteau d'une colonne
monolithe (atelier de construction de machines).

Ci-dessus : le Grand-Hornu, vue aérienne, circa 1990.
Ci-contre : le Chateau Degorge, facade arriére.
Page de droite, de haut en bas : la cité ouvriére ;

la rue Sainte-Victoire ; les maisons de la cité ouvriére,
facades arriére.
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menuiserie, vannerie, chaudronnerie...) et des
magasins a l'est (magasins de modeles, d’huile
ou de fer, forges, fonderies de fer et de cuivre,
fours a coke...).

Aux extremites de ces hémicycles, trois arcades
formant un porche permettent le passage vers
I'extérieur: a l'est, en direction du mausolée
de la famille (petit édicule couronné d'un Christ
en croix de Bouchardon) et a 'ouest, vers la
cour carrée ou basse-cour. Depuis 1855, la
statue en fonte d'Henri Degorge, commandée
par ses successeurs au sculpteur Egide Mélot,
se dresse au centre de la grande cour. La lam-
pisterie, les écuries et le magasin aux foins
s'ouvrent sur la basse-cour a I'ouest, flanquée
de trois pavillons carrés, en saillie, reliés entre
eux par des corps de batiments surbaissés.

Le « Chateau », situé¢ au sud, est a I'écart de
l'usine. La construction de cette batisse devait
témoigner de la réussite économique et sociale
de la famille Degorge. Les travaux s’acheve-
rent aprés la mort de 'industriel. Ni lui ni sa
femme n'y vécurent.

De son vivant, en effet, Degorge habita le
« Chateau d'en bas », o avait résidé son pré-
décesseur, Charles Godonnesche. Le « Chateau
d’en haut », lui, servit aux administrateurs,
puis aux associes de la société civile fondée en
1843 par les héritiers d'Eugénie Legrand, la
veuve d'Henri Degorge. Cette maison, dont le
corps de logis comporte deux étages, est pro-
longée de deux ailes d'un seul niveau.

Le complexe industriel s'insére dans la cité
ouvriere, l'une des premiéres du genre, vaste
quadrilatére de 400 métres sur 500, élaboré de
1822 a 1832. Les quelque quatre cent cin-
quante habitations louées aux employés,
porions (contremaitres), travailleurs de la mine
ou de ['atelier de machines, sont désormais la
propriété de particuliers.

Ces maisons de deux étages possédaient un jar-
dinet permettant aux familles d'améliorer leurs
ressources par la culture potagere. Elles étaient
réputées jouir d'un « confort inoui » pour
'époque. Les rues Sainte-Louise, Sainte-
Victoire, du Grand-Hornu, Henri-Degorge ainsi
Que la place Verte et la place Saint-Henri
'€moignent, aujourd’hui encore, du plan

conducteur de la cité, a laquelle son fondateur

Le Grand-Hornu

85
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projetait de donner le nom de « Degorgeville »,
L'ensemble de ces batiments a peu évolué dans
sa configuration entre le milieu du xi1x° siécle
et la fin des années 1980, si I'on excepte les
dégradations dues a I'abandon du charbonnage
apres sa fermeture et au vandalisme qui s'en
est suivi durant plus de quinze ans. Il ne reste
ainsi de la salle de construction de machines
que quelques murs et colonnes de souténement.
Un nouveau batiment a cependant vu le jour
depuis 1999 sur le site du Grand-Hornu avec
la construction du musée des Arts contempo-
rains de la Communauté frangaise de Belgique
(MAC's), sobre prolongement en briques noires
de la Maison des ingénieurs, au sud-est de
I'ellipse centrale.

q
(1

Histoire des usages

u

En 1747, Pierre Toussaint-Durieu, marchand de
charbon montois, obtient de I'abbaye de Saint-
Ghislain, seigneur d'Hornu, 'autorisation d'ex-
traire la houille dans une vaste concession
s'étendant de la seigneurie de Boussu a celle
de Quaregnon. Le 19 janvier 1778, I'abbaye de
Saint-Ghislain accorde 4 Charles Godonnesche,
qui vient de racheter cette concession, les
mémes droits qu'a ses prédécesseurs. En 1783,
celui-ci crée la Compagnie d'Hornu qui s'ap-
pellera Grand-Hornu par opposition aux
anciens centres d’habitat de cette seigneurie,
le Vieil-Hornu et le Petit-Hornu.

Malgré I'importance des investissements
consentis, les premiers bilans de I'exploitation
sont décevants. Instabilité de la direction, comp-
tabilité déficiente, établissement des puits dans
des zones dérangées du gisement peuvent expli-
quer ce relatif échec. Aprés la mort de Charles
Godonnesche, sa veuve et son fils vendent la
toncession a un riche et entreprenant com-
mergant lillois, Henri Degorge. Dés son arrivée
a Hornu, la société est dynamisée : creusement
de nouveaux puits, controle des ventes, exten-
sion de la concession donnent un visage nou-
Vveau a I'entreprise. Bientdt la pénurie d’ouvriers
susceptibles d'étre engagés freine son expan-
sion. Dés lors, Henri Degorge décide de
Construire, simultanément a I'édification d'ate-
liers et de bureaux, une grande cité 4 méme
d"attirer et de fidéliser sa main-d'ceuvre. Ecole,

Le Grand-Hornu

Vut prise @ Gornn { Gainaut!.

dispensaire, bibliothéque, salle des fétes, bains
publics viendraient compléter 'ensemble.

A partir de 1820, ateliers, bureaux, logements,
constructions provisoires font place 4 un
ensemble de batiments fonctionnels, robustes
et imposants. L'architecte lillois Frangois Obin
dirige le chantier de 1821 a 1824, mettant en
place le batiment de la direction et les premiéres
maisons de la cité. Pierre Cardona, de Termonde,
lui succede et prend en charge, notamment, la
modification des plans de I'atelier de construe-
tion de machines; enfin, Bruno Renard, de
Tournai, se charge de rassembler tous les ¢lé-
ments afin de concevoir un ensemble qui s'ar-
ticulerait autour de deux cours, et de construire
le Chateau qui devait étre la demeure de |'en-
trepreneur. En 1835, le site possede sa confi-
guration définitive.

Le complexe rappelle sans équivoque la grande
époque de l'industrialisation: avénement de
I'tre du charbon, du fer et de la machine a
vapeur, transition d'une société et d'une acti-
vité essentiellement rurales vers un monde beau-
coup plus industriel et urbain. Le Grand-Hormu
devient I'une des trois ou quatre exploitations
principales du Borinage, employant entre mille
et mille cing cents ouvriers et produisant prés
de 150000 tonnes de charbon vers 1830.

Le Grand-Hornu, gravure de Ghemar, 1843.
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Intérieur des installations du puits n® 7, carte postale,
circa 1900,

Fagade principale, circa 1965.
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La prosperité du site est F'eeuvre de Degorde,
qui vint a bout des difficultes de exrraction
du charbon (principalement dues aux inonda-
tions), et sut tirer parti des rechniques nouvelles
pour créer en pays de charbonnage un cenire
de travail et de vie sociale exceptionnel. Le
souci d'organiser la vie des ouvriers, au sein
et au dehors de 'entreprise, repond ici au
besoin de créer les conditions optimales de
rentabilité économique : philanthropie et pater-
nalisme sont ins¢parables de ces projets de
cités ouvrieres er ont pour but de maintenir
I'équilibre de la hiérarchie sociale,

Le 22 aoit 1832, Henri Degorge meurt subi-
tement, emporté par I'épidémie de choléra qui
ravage |'Europe. Sa veuve, Eugénie-Désirce
Legrand, et leur neveu, Emile Rainbaux. conti-
nuent I'eeuvre entreprise. Décédee sans enfant.
Mme Degorge legue ses biens a ses freres et
seeurs dont les descendants créent en 1843 la
Société civile des Usines et Mines de houille
du Grand-Hormu. Durant un siécle, cette sociéte
reste trés prospére, dans un bassin borain qui
ne I'est pas moins. A 'époque de sa plus grande
prospérité, de 1870 a 1920, elle emploie pres
de deux mille trois cents ouvriers pour une pro-
duction annuelle moyenne de 250 000 tonnes.
Aprés la Seconde Guerre mondiale, les bonnes
veines étant épuisées et le matériel vétuste, les
activités déclinent inexorablement. En 1951, le
Grand-Homu est absorbé par la Société anonyme
des Charbonnages du Hainaur d'Hautrage. Fin
1953, toute extraction cesse au siege d'Hornu
en application des décisions de la Communaute
européenne du charbon et de 'acier (CECA), et
les ateliers de construction, pourtant rentables,
sont démantelés, En 1959, la Société anonyme
des Charbonnages du Borinage, constituée pour
recupérer les actifs de tous les charbonnages en
liquidation, met en vente les batiments du
Grand-Hornu. Les maisons de la cité sont
“edées, pour la plupart, a leurs occupants.
Aprés une longue période d'abandon er de
désintéret toral (excepté de la part d'experts
Wniversitaires), les batiments centraux, mena-
¢es de démolition, sont rachetés en 1971 par
Varchitecte hornutois Henri Guchez qui entre-
Prend une restauration inrelligente - bien que
Partielle - de I'ensemble.

Consciente de la valeur du site. 'association
Grand-Hormu Images. créee a Uinitiative du
depure provincial Claude Durieux. vient s’y ins-
taller des la 1in de 1984 et manifeste sa volonté
de I'animer selon un projet qui mélerait, har-
monieusement, la culture et le tourisme de
qualité, la technologie et la prospective. Ses
démarches de valorisation du Grand-Hormu
aboutissent, en juin 1989, au rachat du site par
la province de Hainaut avec laide de la Loterie
nationale er le soutien actif de la Fondation
Roi Baudouin.

L

Naissance du projet

Le site du Grand-Hornu a ét¢ un lieu d'inno-
vations technologiques et sociales des le debut
du x1x¢ siecle. Le projet contemporain, élaboré
entre 1984 et 1989, entend se situer dans la
continuité de ce phénomene, Un petit groupe
constitue d'un élu, d'un économiste, d'un scien-
tifique, d'un historien de ["art et d’un respon-
sable de la communication, attachés profes-
sionnellement et sentimentalement a la région
et au monument, I'a congu en s'efforcant de
faire du lieu le point de rencontre entre la
mémoire et la recherche. le patrimoine et la
création contemporaine, dans le but d’encou-
rager la circulation d'idées. d'ceuvres et de
personnes par I'apport d'un cadre unique de
travail et d’échange aux artistes, intellectuels
et chercheurs. L'engagement passionné des
membres de ce groupe - soudé non seulement
par un objectif exaltant mais aussi par une pro-
fonde estime -, joint a la volonté de se don-
ner le temps d'eeuvrer de maniere empirique
au début. avec des moyens extrémement
modestes, de fagon plus rigoureuse et strucru-
rée par la suite (la reconnaissance publique
entrainant des budgets plus consistants), ont
sans conteste consolidé le projet et favorise son
développement. Aujourd’hui. sans renier pour
autant son ancrage dans une région et une his-
toire données, le lieu s'ouvre ainsi au monde
et a l'esprit.

Développement du projet
L'association Grand-Hornu Images, la plus

ancienne sur le site, est 4 la base de la reflexion

Le Grand-Hornu
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Affiches d'expositions réalisées au Grand-Hornu
par Grand-Hornu Images.
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Grand-Hornu
exposition
du 22.3

, au 17.5.1998

initiale, de I'élaboration du projet et de son évo-

lution. Pour que celui-ci soit construit en accord
avec 'histoire et les caractéristiques du lieu,
I"association a défini quatre axes de dévelop-
pement & la fois autonomes et intégrés: cul-
ture, tourisme, technologie, prospective, le tout
se déclinant selon des activités spécifiques.

Expositions d’art contemporain

A T'origine, les expositions abordaient des thé-
matiques directement en rapport avec le site,
comme ['histoire sociale ou I'architecture. Peu
a peu, elles ont évolué vers I'art contemporain.
Dans les activités de Grand-Hornu Images,
elles explorent notamment le champ des rela-
tions entre I'art et I'industrie. Design, création
industrielle et arts appliqués y tiennent une
place prépondérante dans le respect de la voca-
tion premiére du site. L'association choisit de
préférence d'exposer des artistes dont le tra-
vail est en cohérence avec le lieu. Ce sont, de
plus en plus - en raison sans doute de la noto-
riété croissante du Grand-Hornu -, des per-
sonnalités reconnues sur la scene internatio-
nale. Les expositions évitent cependant
I"élitisme. Elles essaient de toucher la popula-
tion locale, d’étre en résonance avec le lieu,
avec I'histoire des gens de la région.
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Ainsi, par exemple, I'exposition des photo-
graphies de Sebastido Salgado (1996) sur les
travailleurs du monde entier, La Main de
'homme, ou encore I'installation de Christian
Boltanski (1997), intitulée Les Registres du
Grand-Hornu, réalisée a partir de livrets d'ou-
vriers, des femmes et des enfants de la mine,
furent accueillies avec beaucoup d'émotion
dans cette région de vieille industrialisation.
L'évolution subtile de la programmation des
expositions (toujours trés proche de « I'esprit du
lieu ») a ainsi réussi & emmener les publics
locaux a la découverte de I'art contemporain,
mission dorénavant relayée par le MAC's (musee
des Arts contemporains, évoqué plus haut).

L'association a tenu a habituer le public a cette
fonction nouvelle du Grand-Hornu, lieu pri-
vilégié d'expositions. En outre, et toujours
dans la méme volonté d'apprivoiser le public
proche et de démystifier un lieu dont I'im-
pressionnant portail peut étre difficile a fran-
chir la premiére fois, I'équipe a, d’emblée,
expliqué a la population I'histoire du lieu et le
projet contemporain, en l'invitant a assister
gratuitement a des spectacles et des visites
(notamment lors des Journées du patrimoine).
Cette démarche est renforcée par un droit d'en-
trée modique que 1'association souhaiterail
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d'ailleurs idéalement supprimer pour tous de
maniére permanente! Enfin, l'association
emploie, chaque fois qu'elle le peut [dans le
cadre d'un contrat pour I'emploi), des cho-
meurs de Boussu comme gardiens des expo-

sitions, ou comme personnel d'accueil...

Créations théatrales et chorégraphiques,
musique contemporaine

Les créations contemporaines musicales, cho-
régraphiques et thétrales sont la plupart du
temps congues en partenariat avec d'autres ins-
titutions culturelles comme Le Manége (la scéne
nationale de Maubeuge), les Maisons de la
culture des environs, ou encore Ars Musica a
Bruxelles. Les spectacles pratiquent, en gene-
ral, une approche contemporaine qui privilégie
la rencontre des arts et du multimédia. [ls sont
souvent donnés |'été, en plein air, dans l'ancien

itelier des machines ou dans l'aréne ellipsoidale.
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Le Grand-Hornu

Les Registres du Grand-Hornu, installation
de Christian Boltanski, 1997, coll. MAC's,

vue d'ensemble et détail.
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Spectacle de Mark Thompkins, 1992.

Animations pédagogiques de Grand-Hornu Images.

g2

Pour assister & ces spectacles, comme pour visi-
ter les expositions, le public se déplace de
Bruxelles, mais aussi des Pays-Bas, d’Allemagne,
du nord de la France. La réputation internatio-
nale du Grand-Hornu est désormais acquise en
tant que lieu d'art et d'événements culturels de
qualité.

Du fait de son éloignement des grandes agglo-
merations, le lieu n'attire en général que des
visiteurs trés motivés. Ce handicap est finale-
ment percu comme un atout en illlg]l]CT]TiiTlT

naturellement l'indice de satisfaction.

Activités pedagogiques

Journées de réflexion, animations diverses,
expositions « juniors » et accueil de « classes
de patrimoine » permettent de sensibiliser le
public & l'architecture et au patrimoine,

Les grandes expositions dont les themes sont

susceptibles d'intéresser les enfants font 'ob-
jet d'areliers spécifiques. Le MAC's organise de
nombreux stages et animations sur l'art
contemporain. Une ceuvre de la collection peut
ainsi étre installée pour quelques heures dans
le salon d'une maison particuliére des alen-
tours, le temps d'une discussion libre avec
I'hote, ses voisins et amis. Le choix des média-
teurs, formeés a toutes les techniques de la
peédagogie active, n'est pas indifférent dans le
succes de la démarche.

La sensibilisation des publics revét une impor-
tance particuliere dans le contexte régional,
économiquement et culturellement sinistré. Elle
se traduit également par la collaboration avec
d'autres centres culturels, par exemple pour la
réalisation d'un journal culturel par des lycéens,
publié gratuitement en encart dans les journaux

d'un important groupe de presse wallon.
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De septembre a juin, le public est principale-
ment constitué de scolaires, d'étudiants en art
et en architecture (en provenance de toute la
Belgique), de touristes étrangers et de groupes

du troisiéme age. L'été, il est surtout familial.

Accueil touristique et développement
territorial

Au départ, seules des visites guidées du site,
sur réservation, étaient organisées. Lidée d’y
installer un musée de la Mine a ¢té écartée
d'emblée: le lieu était vide de toute archive,
de tout matériel, et 'implantation d'élements
exogenes et eté artificielle, incongrue, voire
injurieuse. Qui plus est, dans cette région, le
Borinage, oti I'exploitation du charbon consti-
tuait une mono-industrie, on aurait pu - on
pourrait - aménager un museée de la Mine tous
les cent pas!

Ce qui, en revanche, semblait importer alors est
I'histoire singuliére du lieu, un réve de ville, et
de son fondateur. C'est ainsi qu'un petit musée
historique fut installé, aujourd’hui remplace
par un audioguidage multimédia, permettant le
parcours individuel. C'est un tourisme culturel,
avec des infrastructures de qualité, que le
Grand-Hornu entend développer.

Le musée des Arts contemporains (MAC's est

le dernier arrive sur le site. Trois lieux avaient

été selectionnés, et c'est finalement le Grand-
Hormu que la Communauté francaise (minis-
tére de la Culture francophone] a choisi pour
accueillir ce musée, qui a ouvert ses portes en
septembre 2002. L'association MAC's, instal-
lée tout a la fois dans des parties anciennes et
dans de nouveaux volumes (dus a I'architecte
liegeois Pierre Hebbelinck) admirablement inté-
grés au batiment d'origine, entend donner a
voir au public le plus large I'état de la créa-
tion contemporaine internationale sous tous ses
aspects. [l s'agit la d'un espace muséal qui se
veut vivant, en relation étroite avec les arts « en
train de se faire ». Ses multiples entrées invi-
tent constamment les visiteurs du site a en
franchir le seuil.

La conception de la collection - fait excep-
tionnel - a débute avec celle du musée, garan-

tissant une parfaite cohérence entre les

Le Grand-Hornu

Conversation chez les voisins autour d'une ceuyre
de la collection du MAC's. A droite, Laurent Busine,
le directeur du musée.

Spectacle pyrotechnique de Xarxa, 1994.
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