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Epreuve écrite d’admissibilité

L’épreuve écrite obligatoire d’admissibilité consise en une note, par spécialité, établie a
partir d’un dossier a caractére culturel, permettart de vérifier I'aptitude du candidat a
faire l'analyse et la synthése d'un probleme et diaprécier les connaissances et
gualifications acquises.

(Durée 5 heures coefficient 2)

SUJET: L'ceuvre d’art et sa reproductibilité

Pour établir votre note, vous vous appuierez sur fedocuments du dossier
ci-joint.
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Document 1

v

L'unicité de M'euvie d’art est identique & son inté.
gration dans cet ensemble de rapports qu'on nomme
tradltion, Sans doute cette tradition elleméme est une
réalité trds vivante, extrdmement changeante, Une
statue antique de Vénue appartensit, par exemple,
& un autre complexe traditionnel chez les Grecs, qui
cn faisaient l'objet d'un culte, et chez les clercs du
Moyen Age, qui y voyaient une malfaisante idole,
Mais il restait entre ces deux perspectives opposées
un élément commun : CGrecs et médiévaux consl-
déraient cette Vénus en ce qu'elle avait d’unique, ils
gentalent son aura, A l’oﬁgine, Je culte exptime
Vincorporation de I'esuvre' d’art dans un ensemble de
relations traditionnelles, On sait que les plus anclennes
ouyres d'art naquirent au service d'un rituel, maglque
d'abord, puls religieux. Or, c'est un fait dimpor
tance décisive que I'eeutvre d'art ne peut que perdre
son aura des qu'il ne reste plus en elle aucune trace
de sa fonction rituelle . Bn d'autres termes, la valeur
d'unicité propre & l'euvie d'art « authentique » se
fonde sur ce rituel qui fut A Lorigine le support de
son anclenne valeur d'utilitd, Quel que puisse étre lo
nombre des Intermédiaires, cette liaison fondamentale
est encore reconnaissable, comme un rituel séeulardsé,
b teavers 1o culte voué & la beauté, méme sous ses
formes les plus profanes . Né au femps de la Renals-

sance, ce culte de la beauté, prédominant au cours
de trois sidcles, garde aujourd’hui, en dépit du pre
mier ébranlement irave quil a subi depuis lors, la
martiue reconnaissable de cette origine. Quand appa-
rut la premidre technique de reproduction vraiment
révolutionnaire — la photographle, contemporaine
elleméme des débuts du soclalisme —, les artistes
pressentirent V'approche d'une crise, que petsonse,
cent ans plus tard, ne peut plus nier. Ils réagirent en
professant « l'art pour l'art», c'est-bdire une théolo-
gle de I'art, Cette docttine conduisit directement & une
théologie négative : on finit, en effet, par concevoir
un art «pur», qui refuse, non seulement de jouer
aucun rble essentiel, mals méme de se soumetite aux
conditions qu'impose toujours un projet objectif, (En
littérature Mallarmé fut le premier & occuper cefte
position,)

Pour étudier I'euvre d’art au temps des techniques
qui en permettent la reptoductlon, il faut tenir le
plus grand compte de cet ensemble de relations, Elles
mettent en lumitre un falt véritabloment décisif ef
que nous voyons apparaftre ici pour In premidee fols
dens L'histolre du monde : Pémancipation de D'eeuvre
d'art par rapport & l'existence parasitaire que lul
imposait son 18le rituel, On reproduit de plus en
plus des ceuvees d'art qui ont 6té faltes justement
pour 8tre reproduites , De la plaque photogeaphique,
par exemple, on peut tirer un grand nombre
("épreuves ; il seralt absurde de demander laquelle
est authentlque. Mals, ds lots que le crittre d'aur
thentlcité n'est plus applicable & la production artis-
tique, toute la fonction de I'art s¢ trouve bouleversée,
Au lien de reposer sur le rituel, elle se fonde déson
mais sur une autre forme de praxis : In politique,
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Document 2

2012 : début de la tournée de « Lascaux, I'expositi internationale »

Le Conseil général de la Dordogne concrétise, gragenouvelles technologies de moulage et de

recréation de la paroi minérale (technologie bresvelu « voile de pierre »), la reproduction ded& N

(« la vache noire », « la frise des cerfs », «engau de I'empreinte », « les bisons adosséda) et

« scene du puits », des parties de la grotte nmodaites dans Lascaux 2.

Les points forts de I'exposition :

« Une exposition interdisciplinairequi présente Lascaux dans toute sa complexité
(anthropologique, ethnologique et esthétique). kbjep exceptionnel qui mobilise des
scientifiques, artistes, écrivains, photographephilosophes, en quéte d'universalité !

« Une exposition monumentalegrace aux 5 reproductions grandeur nature irgditene tres
grande résolution grace a un savoir-faire unigumande. Un événement sans précédent !

« Une exposition interactive avec 15 installations tactiles et un film 3D HjDj a pour ambition
de réinventer le concept de visite « traditionnelle

« Une expérience totalement nouvelle ou le visitavieht véritable acteur !

Lascaux, I'exposition internationaleest accompagnée par I'Etat, I'Europe, la Régionitame et le

Département de la Dordogne. Des partenaires psésnt impliqués dans le mécénat.

Transmettre dans le monde I'héritage des premierartistes du monde, tel est I'objectif du grand
voyage de Lascaux.
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Le plus beau monument de I'art pariétal comme persane ne l'avait jamais vu...

1.

Invention

L’exposition débute par une entrée en trompe-I'daihs la grotte de Lascaux. Des archives
multimédias font écho de sa découverte en 1940faddss de visiteurs, puis de sa fermeture en
1963. Un spectacle cartographique projette le atisitvers I'Europe, la Dordogne et jusqu'a
'entrée de la grotte telle qu’elle était il y adlSiecles.

Immersion

La salle suivante s’ouvre sur une formidable maguatl’échelle 1:10. Elle semble suspendue
dans l'espace et hors du temps. Des microthéaptgques y sont intégrés et donnent, non
seulement a voir les ceuvres, mais elles créent bétsange impression que les peintres sont a
I'ceuvre. La visite se poursuit par une immersiatueile dans une projection inédite 3D-HD de la
grotte originale.

Contemplation/Explication

La salle principale de I'exposition présente legjaieproductions en voile de pierre des parois de
la Nef de Lascaux. Le visiteur s'approche des osuwmnejestueuses et monumentales. Il les
contemple puis tente de comprendre. Derriere chamile de pierre, d’étonnants dispositifs
interactifs apprennent a décrypter les ceuvres, ga@ir le contexte. Le visiteur retourne a la
contemplation des ceuvres, cette fois avec un rexyedi.

Reproduction

La salle suivante invite a la découverte de l'atelile fabrication des reproductions et des
technologies contemporaines au service des frasquipii refont les mémes gestes que Cro-
Magnon il y a 170 siecles. Les documents qui oningede conserver la grotte de Lascaux sont
présentés : depuis les premiers calques et dedsingelevés originaux, les photographies noir et
blanc puis couleurs, les films et documentairegyieix simulations virtuelles de la grotte. Ce
florilege d'images conduit a une étonnante renenauec des sculptures hyperréalistes de I'artiste
Elisabeth Daynes.

Interrogation

La derniére salle suscite des questionnements.ofdalzelui d’artistes contemporains qui ont
relevé le défi de créer sur des coques blanchesdeigant les parois de Lascaux. Ensuite, des
dispositifs interactifs montrent comment la sciersé déployée pour préserver durablement cet
écosysteme vivant.

Le parcours de Lascaux, I'exposition internationale

Cap-Sciences a Bordeaux en 2012, Chicago (FieldeMuy de mars a septembre 2013, Houston
(Houston Museum of Natural Science) d’octobre 2818ars 2014, Montréal (Centre des Sciences)
d’avril a septembre 2014. Pour la suite, plusiesgénarios sont possibles: Amérique du Nord,
Amérique du sud, Asie ou Europe...
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Document 3
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Document 4
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Document 5

LA SCENOGRAPHIE

Le rassemblement de tous ces objets, si beaux ou si
instructifs soient-ils, ne pouvait suffire & faire ressentir
I'émotion que les contemporains devaient éprouver
durant les moments forts des honneurs rendus au
souverain défunt: les hommages dans la chapelle
ardente, scintillante de lumiéres, emplie des prieres
continuelles et des chants de la Musique de la Chapelle
en faux-bourdon; le défilé du convoi et de toute la
Maison du roi au pas des battements sourds des tam-
bours; I'interminable pompe funebre dans I'église de
I'abbaye royale et la richesse de sa liturge. ..

Y parvenir relevait de I'impossible gageure. Tou-
tefois, nous avons tenté d’évoquer le faste et le pathé-
tique qui caractérisaient ces cérémonies en recourant
aux artifices de I'éphémere, dans la tradition des

Menus-Plaisirs, et en nous intéressant particuliere-
ment au morceau de bravoure auquel ils sappli-
quaient alors: le cénotaphe a Iitalienne.

Statues de platre doré, bas-reliefs imitant le
bronze, sarcophage de marbre peint en trompe-I'ceil,
guirlandes, médaillons et girandoles se mélaient aux
emblémes royaux couverts de crépes, aux squelettes
et aux crines sous les draperies noires semées de
larmes du baldaquin et du pavillon tombant de la
volite: autant de références glorieuses, autant de
symboles propres 4 alimenter la méditation comme
dans ces «vanités» dont la période baroque est riche
en peinture comme en littérature théitrale.

Ces funérailles royales, 'une des plus grandes
— sinon la plus grande — des fétes monarchiques et
dynastiques, s'orchestraient ainsi, tel un spectacle
total nourri par un déploiement d’inventions, de
moyens et de prodiges, visant & marquer les esprits
par une formidable mise en scéne.

Nul autre que Pier Luigi Pizzi, et son talent a
recréer les décorations architecturales et ornementales
du baroque, n’était micux & méme de faire ressentir
au public de I'exposition les effets de ce qui fur le
grand théitre de la mort.

Béatrix Saule
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Document 6

Le monument a la Troisiéme-Internationale (ou Toatline) est un projet architectural haut de 400
metres dont les plans ont été dessinés en 19120- (& I'artiste et architecte russe Viadimir Teli
Jamais construite, cette tour hélicoidale devaét étigée a Petrograd (aujourd'hui Saint-Pétergfour
apres la Révolution Bolchévique de 1917, et awaiti aux quartiers généraux de I'Internationale
communiste (Komintern).
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Document 7

Un achat du Centre Pompidou relance le débat sur le
secret des transactions

Cela fait quinze ans que l'artiste Fred Forest feraille avec le Centre Pompidou. I
demande a l'institution parisienne de dévoiler le px des ceuvres d'art qu'il achete pour
enrichir les collections de son Musée national d'armoderne (MNAM). Fred Forest

avance qu'il s'agit de l'argent du contribuable, etil veut montrer que les musées
achétent trop cher,"au plus fort de la cote"d'un artiste. En 1997, le Conseil d'Etat a
donné raison a Beaubourg : les musées acheteldt des prix privilégiés', et divulguer

leurs transactions pourrait interférer sur le marché de l'art, voire le déstabiliser.

[...] Agé de 34 ans, d'origine indienne, né a Londmestallé a Berlin, Tino Sehgal a une
grosse réputation dans le monde de l'art contermpeiba exposé au Musée Guggenheim de
New York, en 2010. Ses ceuvres, immatérielles, m®chu spectacle ou de I'événement, sont
interprétées par des acteurs. Ceux qui onthis Situationa la galerie Marian Goodman, a
Paris, a l'automne 2009, se souviennent de siumacten chair et en os qui discutent de
themes dictés par lartiste, a partir de citatiaes penseurs importants, dont des
situationnistes.

Nombre d'artistes conceptuels, depuis les anné&&® t®@mme Yves Klein, les minimalistes,
les adeptes du land art, ont concu des ceuvresopeal®ormances qui n'existent pas en tant
gue telles, mais sont décrites sur le papier <,titmatériaux, fabrication, protocole
d'accrochage - afin de pouvoir les recréer pouraxpesition.

Rien de tout cela dans l'univers de Sehgal, poursgs performances se transmettent
oralement. Aucune trace écrite de I'ceuvre. Aucuaeetvisuelle non plus, puisqu'il refuse
gu'elle soit filmée, photographiée et méme enrggpst

Comment, dans ces conditions, le Centre Pompidourga-il reconstituefThis Situation?
"Cet achat a fait I'objet d'une rencontre orale, 28 avril 2010, chez un notairexplique
Alfred Pacquement, directeur du musée parisiery. avait l'artiste, un conservateur du
MNAM, un représentant de la galerie Marian Goodmetnmoi-méme. L'artiste a énonceé les
regles qui régissent I'oeuvre pour que nous lessagormémoire et que nous puissions ensuite
les consigner dans un dossier conservé au musée?acquement ajoute que des musées du
monde, comme le Musée d'art moderne de New Yotipracedé de la méme facon. [...]

Michel Guerrin

Pagellsurll



