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chapitre 9 • LA PRÉSERVATION DES DOCUMENTS ICONOGRAPHIQUES

1. MESURES PRÉVENTIVES ET CO N D I T I O N N E M E N T

Rappel de l’env i ronnement souhaitable des œuvres sur papier : 
- te mp é ra t u re : 18° C
- humidité re l a t i ve : 45-55 % 

( j u s qu’à 50 x 65 cm)

La conservation idéale se fait à plat dans des boîtes de carton dont le pH est neutre, à l’abri
de la poussière, ou à défaut dans des cartons à dessin à ra b a t s .

Les images conservées les unes sur les autres ri s quent l’usure par fro t tement, et les salissure s .
Il est donc nécessaire de séparer ch a que document de ceux qui l’ento u rent. Plusieurs solutions
sont env i s a geables selon l’imp o rtance des œuvres et les moyens fi n a n c i e rs :

- poch et tes pour les très petits documents ; en papier ouve rt sur 1 ou 2 côtés, en polye ste r
o u ve rt sur 1 ou 2 côtés. Des poch et tes spéciales en polye ster comp a rt i m e n tées ex i stent pour les
t i m b res ou les cartes à jouer ;

- chemises en papier permanent de 80 gr ou 120 gr, ou en papier de monta ge de 250 gr 
pour les œuvres plus précieuses ; l’o e u v re sera soit fi xée par une ch a rn i è re de papier japon, soit
e n c a rtée ;

- serp e n tes en papier japon ; cet te solution est fragile en cas de nombreuses consultations des
documents car les serp e n tes sont fines et ri s quent de se froisser (Bondina à la place du papier
j a p o n ) .

- les œuvres pourront être montées sur ch a rn i è re de papier japon, avec un passe-partout, et
i n s é rées par un ongl et dans des re l i u res mobiles ;

- la meilleure solution est le monta ge sous passe-partout épais, 1200 gr - 1400 gr ou plus, ave c
le sujet en monta ge évidé (voir 2.2.5. « les monta ges de conservation »).

Il est indispensable que to u tes les fo u rn i t u res utilisées (papier et carton) soient de pH 7. Les
colles emp l oyées seront neutres et to talement réve rs i b l e s .

( a ffi ches, grav u res, dessins, papiers peints, et c . )

Les grands fo rmats posent des problèmes plus imp o rtants que les moyens et petits fo rm a t s .
L’idéal pour ces œuvres est une conservation à plat, dans des chemises et dans des boîtes ou
t i ro i rs, ou encore suspendues dans des meubles. To u te fois les dimensions de certains documents
sont telles qu’on ne peut les conserver que roulés, sauf certaines œuvres qui contiennent des pig-
ments ou des pastels qu’il fa u d ra conserver encadrées (une séparation sera placée entre l’o e u v re
et le ve rre ou l’altuglas). L’ e n to i l a ge pour les affi ches est recommandé pour les fo rmats supé-
ri e u rs à 1,20 m. Ce travail doit être confié à un entoileur pro fe s s i o n n e l .

1.2. LES GRANDS FORMATS

1.1. LES PETITS FORMATS

Les bibliothèques conservent des fonds iconographiques parfois fort
importants, toujours diversifiés : dessins, estampes, cartes et plans, 

affiches, photographies, plaques de verres, diapositives, etc., et souvent 
mal connus car parfois non inventoriés. La préservation de ces fonds, 

source précieuse de documentation, pose de nombreux problèmes liés à 
leur spécificité et à leur hétérogénéité (différences de formats, de supports,

de techniques et de moyens d’accès).
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Depuis son origine, la photo graphie a connu de nombreuses évolutions te ch n i ques, dont les
p rocédés ne sont identifiables à coup sûr que par des spécialistes et des connaisseurs confi rm é s .
Ne sont examinées ici que les te ch n i ques les plus fré quemment re n c o n t rées dans les biblio-
th è ques municipales. On se re p o rte ra à l’o u v ra ge de Bert rand Lavé d rine (La conservation des 
p h oto gra p h i e s ) pour avoir une liste des diffé rents procédés connus.

1.3.1. PLAQUES DE VERRE
P rocédé utilisé dans la 2e moitié du XIXe siècle, essentiellement pour la fa b rication des 

n é ga t i fs. Trois te ch n i ques ont été successivement emp l oyées : 
- procédé à l’albumine (très ra re), 
- procédés aux collodions humide et sec (de 18 51 à 1880 ce sont les seuls procédés utilisés), 
- procédé gé l a t i n o - a rge n t i que, maj o ri ta i rement utilisé de 1880 à nos jours .

E nv i ronnement 
- au collodion : T infé ri e u re à 21° C, 30-50 % HR
- à la gélatine : T infé ri e u re à 21° C, 30-50 % HR

Conditionnement 
- Conservation ve rticale en év i tant de serrer les documents
- Met t re ch a que plaque dans une poch et te en polye ster neutre ou en papier st ri c te m e n t

n e u t re. Pre n d re ga rde à ce qu’elle ne soit pas en contact avec la colle nécessaire au fa ç o n n a ge de
la poch et te. Éliminer tout conditionnement en papier cri sta l .

- Utiliser un mobilier de ra n gement méta l l i que (de pré fé rence en aluminium anodisé ou en
acier inoxydable). Éviter le bois, les peintures et ve rnis frais susceptibles de déga ger des solva n t s
et produits ox y d a n t s .

- Véri fier ré g u l i è rement l’état de conservation des plaqu e s .

1.3.2. FILMS : DIAPOSITIVES, MICROFILMS, NÉGATIFS, PHOTOS, ETC.
Les supports souples apparaissent à la fin du XIXe siècle. Ils coex i stent avec les plaques de

ve rre jusqu’à la Seconde guerre mondiale pour ensuite les supplante r.
J u s qu’en 1950, le support souple utilisé est le nitra te de cellulose, qui laisse ensuite la place

aux supports d’acéta te de cellulose et de polye ste r.

a) Nitra te de cellulose : c ’ e st un produit hautement inflammable et même explosif, pouva n t
d é ga ger des émanations tox i ques pour les documents voisins. Lors qu’on est en présence de fi l m s
sur nitra te de cellulose, il faut les conserver imp é ra t i vement à part, dans un endroit sec et fra i s .
Dans la mesure du possible, s’ a d resser pour le sto cka ge de ces films à un dépôt spécialisé et ne
ga rder qu’une duplication. Il est difficile pour un non-spécialiste, de re c o n n a î t re le nitra te de
cellulose. Le seul cri t è re facilement utilisable est le suivant : lors qu’un film original porte la men-
tion « Safety film » dans les marges, cela indique qu’il ne s’agit pas d’un film sur nitra te de cellu-
lose. En cas de doute, s’ a d resser à un labora to i re spécialisé.

b) Films gé l a t i n o - a rge n t i ques noir et blanc sur support d’acéta te de cellulose ou de polye ster :
la durée de vie des films est d’autant plus longue qu’ils sont conservés à une te mp é ra t u re plus
basse. Mais il convient de pre n d re ga rde au fait qu’ils sont part i c u l i è rement sensibles aux écart s
de te mp é ra t u re imp o rtants (plus de 4-5° C) et ré p é tés. Les conditions de sto cka ge seront déte r-
minées par la fré quence des communications. Il est recommandé, lors du passage des maga s i n s
à la salle de consultation, de prévoir une période d’acclimatation en boîte herm é t i que (pro b l è m e
de condensation) lors que l’écart de te mp é ra t u re est trop imp o rta n t .

1.3. DOCUMENTS PHOTOGRAPHIQUES

chapitre 9 • LA PRÉSERVATION DES DOCUMENTS ICONOGRAPHIQUES
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E nv i ronnement 
- te mp é ra t u re : infé ri e u re à 21° C
- humidité re l a t i ve : 25-35 %

Conditionnement 
- Films en rouleaux : utiliser des noyaux ou des bobines (de pré fé rence à joues) en plast i qu e ,

e n to u rer le film d’une crava te - ou bandelet te - en papier neutre ; ne pas utiliser d’élast i qu e .
C o n s e rver les bobines de 30 m dans les boîtes en carton neutre et les ga l et tes de 300 m dans des
b o î tes en polyc a r b o n a te, ou dans des conte n e u rs en aluminium anodisé.

- Films coupés (néga t i fs ou diapos) : év i ter le papier cri stal et les mises sous ve rre (ri s ques de
condensation) ; utiliser des panneaux de te rp h a n e .

c) Films couleur 
Ce sont en gé n é ral des films sur support d’acéta te de cellulose ou de polye ste r. L’ i n sta b i l i té

des couleurs est telle que, quelles que soient les conditions de conservation, les films couleur
sont condamnés à plus ou moins long te rme. 

E nv i ronnement souhaitable :
- te mp é ra t u re : infé ri e u re à 2° C
- humidité re l a t i ve : 25-35 %

C o n d i t i o n n e m e n t
voir b) ci-dessus

d) Ti ra ges papier
- Éviter le papier cri sta l .
- Pour le conditionnement, utiliser le te rphane et les papiers neutre s .

2. MESURES DE CO N S E RVAT I O N, MAINTENANCE ET RESTAU R AT I O N

La conservation des documents iconogra p h i ques peut se concevoir de deux manières diffé-
re n tes et comp l é m e n ta i res :

- il peut s’agir de la re sta u ration comp l è te par un spécialiste de pièces part i c u l i è rement 
p récieuses, mais la lourdeur de ce type d’o p é ration et son coût inte rdisent le tra i tement 
s ysté m a t i que d’un fonds imp o rtant ; 

- on peut  s’o ri e n ter ve rs un plan de remise en état plus léger et réalisable au sein même de la
b i b l i o th è que. Une telle entre p rise est l’occasion d’identifier les pièces just i fiant une re sta u ration. 

La pre m i è re mesure consiste en un dépoussiéra ge régulier des collections et des magasins. Il
c o nvient également de vé ri fier ré g u l i è rement l’état des collections (usure due à la communication,
d éveloppement de moisissures ou de para s i tes dans les magasins, auto d é gradation du papier).

Il est également utile d’enlever tous les maté riaux anciens qui ne sont pas collés au document
( e n c a d rement, sauf exc e ption, mais revoir le monta ge - papier ou carton support, serp e n te s ,
p o ch et tes cri stal, et c … ) .

Seules les opérations décri tes ici peuvent être réalisées dans la biblioth è que. Le pers o n n e l
d ev ra néanmoins avoir reçu au préalable une fo rmation adapté e .

2.1. MESURES GÉNÉRALES
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Les info rmations qui suivent sont données à titre indicatif. To u te inte rvention sur le papier
doit être réalisée par un re sta u ra teur qu a l i fié de documents gra p h i qu e s .

2.2.1. NETTOYAGE
Les sujets sont net toyés par gommage (les gommes en poudre, en pad, en bloc peuvent être

utilisées si leur degré d’abrasion est léger). Si le papier est trop fragile et ri s que d’être épiderm é
par ce gommage, on utilisera de la méthylcellulose à 0,5 %, appliquée au moyen d’un pinceau ou
à l’aide d’une table aspira n te .

Les documents ne sont jamais blanch i s .

2.2.2. DÉCOLLAGE DES ANCIENS MONTAGES
Le décollage se fait d’abord à sec, pour les œuvres qui sont collées sur le pourtour ou aux

qu a t re coins ; il sera te rminé avec une méthode humide si l’o e u v re le perm et (eau, va p e u r,
m é thylcellulose) après avoir te sté au préalable la tenue à l’eau des encres, des rehauts de cou-
l e u rs ou des cach ets. Avant de fa i re sécher l’o e u v re entre deux buva rds, on la laissera dans un
p remier te mps sécher à l’air libre pendant plusieurs minutes pour év i ter les déch a rges d’encre ou
de couleurs. 

Les documents ne sont jamais mis en presse - sauf exc e ption pour les calques ou les papiers
t rès lisses, sans gra i n s .

2.2.3. RESTAURATIONS
Les parties faibles sont re n fo rcées au ve rso par un papier japon d’un gra m m a ge appro p ri é ,

collé avec une colle vé gé tale (colle de riz, amidon). Les déch i ru res sont ré p a rées avec des bandes
de papier japon ou de la pâte à papier.

En cas de faiblesse gé n é ralisée du document (papier très acide par exe mple) ou ayant de trop nom-
b reuses déch i ru res, un doublage inté gral au papier japon sur le ve rso peut être effectué. Les papiers
japon sont à choisir parmi les trois arbustes suivants : 100 % Gampi, 100 % Koso, 100 % Mitsumata .
Seules sont auto risées la colle d’amidon, la méthylcellulose, la Klucel G, la colle Rémy paqu et bleu.

Les coins lacunaires sont comblés en utilisant du papier japon, éventuellement en couch e s
s u p e rposées pour obtenir l’épaisseur voulue. On peut également utiliser un papier appro chant le
papier de l’œuvre à condition qu’il pré s e n te des cara c té ri st i ques confo rmes à la norme NF 9706 
« papier permanent ».

On procède ensuite à une mise au ton au moyen de te rres naturelles, d’aqu a relles ou de th é
additionné de méthylcellulose. Cet te mise au ton est destinée à év i ter que le papier utilisé pour
combler la lacune ne ch o que par une couleur trop diffé re n te de celle de la zone qui l’ento u re. Les
reto u ches, quant à elles, sont st ri c tement inte rd i tes, à l’exc e ption du fi l et d’encadrement dans
le cas de la ré fection d’un coin. La reto u che sera alors fa i te avec de l’encre de ch i n e .

Les documents ne seront jamais mis en presse (sauf papiers sans grains et calqu e s ) .

2.2.4. REMISE À PL AT
La remise à plat des documents se fait de la manière suiva n te :
le document est humidifié, après vé ri fication de la non solubilité des encres, des rehauts de cou-

l e u rs et des cach ets. Pour l’humidification, on utilise de l’eau, de l’alcool ou une solution eau-alcool;
le document est mis à sécher entre deux buva rds sans grains et sous poids. La mise en pre s s e

e st pro s c ri te, sauf cas spéciaux. On pre n d ra ga rde à ne pas fa i re dispara î t re les timbres secs, les
ga u f ra ges, les cuvet tes ou trait de planche, dans le cas de grav u res en taille douce. Lors que la
c u vet te est très marquée, on comble celle-ci avec un buva rd pour ne pas écraser le trait de
p l a n che, puis l’ensemble sèche entre deux buva rds sous poids lége r.

2.2. INTERVENTIONS SUR LES ŒUVRES SUR PAPIER

chapitre 9 • LA PRÉSERVATION DES DOCUMENTS ICONOGRAPHIQUES



7 2

chapitre 9 • LA PRÉSERVATION DES DOCUMENTS ICONOGRAPHIQUES

2.2.5. MONTAGE DE CO N S E RVATION POUR DESSINS, ESTAMPES ET PHOTO G R A P H I E S
Les papiers et cartons utilisés dev ront être confo rmes à la norme NF 9706 « papier permanent ».

Les cara c té ri st i ques mécaniques dev ront être maximales en fonction de l’utilisation. Ils ne
d ev ront pas pré s e n ter un grain trop imp o rta n t .

Seules sont auto risées la colle d’amidon, la méthylcellulose, la Klucel G, la colle Ré m y. 
Le fo rmat de monta ge sera précisé dans le descri ptif de départ .

C e rtaines collections peuvent être montées diffé remment les unes des autres. Voici diffé re n t s
types de monta ge pouvant être utilisés.

1) Conservation dans des re l i u res mobiles pour grav u res et photo graphies conte mp o ra i n e s .
- Le dos des re l i u res est en bois, les plats en carton épais peuvent être re c o u ve rts soit de peau,

soit de toile ; à l’inté ri e u r, sur le dos en bois, sont fi xées deux barres d’acier qui maintiennent les
œ u v res par serra ge à vis.

- Les œuvres qui ont des marges, grav u res comme photo graphies, sont montées sur ch a rn i è-
re de japon et fi xées sur un papier ; une fe n ê t re du même papier est ouve rte en gé n é ral à une dis-
tance d’env i ron 1 à 3 cm de l’image (tout dépend de la signature) ; deux ongl ets de papier sont
raj o u tés et pris dans les barres d’acier. Le ra n gement de ces re l i u res se fait ve rt i c a l e m e n t .

Ava n ta ge de ce mode de conservation 
La manipulation est facile, sans aucun contact avec l’œuvre ; lors d’une exposition, il suffit de

d e s s e rrer les barres, de met t re une fi che de déplacement à la place de l’œuvre (les lecte u rs ou les
c o n s e rva te u rs sauront que le document est sorti pour une exposition par exe mple, et pour qu e l-
le durée). 

Si au ve rso de l’o e u v re des indications ex i stent, on év i d e ra le papier de fond de la grandeur du
tex te ou du dessin à vo i r, en élaguant les bords de l’o u ve rt u re afin de ne fa i re aucune marque sur
l ’o e u v re. Si l’o e u v re n’a pas de marge, il fa u d ra évider le papier de fond de la grandeur du sujet .
L’o e u v re sera maintenue par des bandes de japon par le ve rso, à ch eval sur l’o e u v re et sur le mon-
ta ge. Un papier de pro tection pourra être fi xé au ve rso (descri ption plus détaillée dans le para-
graphe 2 ci-dessous, « Conservation en boîte »).

I mp o rtant 
Pour les dessins et les grav u res, pre n d re des papiers dont le pH est neutre avec ré s e rve alcaline.
Pour les photo graphies, surtout celles en couleur, pre n d re des papiers neutres sans ré s e rve

a l c a l i n e .

2) Conservation en boîte
- La solution la plus simple consiste à exé c u ter sans ch a rn i è re, une chemise en papier perm a-

nent (80 gr -120 gr, 100 % cellulose). L’o e u v re étant libre à l’inté ri e u r, elle pourra atte n d re en
to u te sécuri té une re sta u ration s’il y a lieu.

- Une autre solution consiste à réaliser une chemise en papier de 200 à 250 gr avec une ch a r-
n i è re toilée pour plus de solidité : l’o e u v re sera montée sur ch a rn i è re de papier japon. Cet te solu-
tion est possible pour les petits et les grands fo rm a t s .

- Pour les photo graphies, on utilisera un papier non ta mponné (sans ré s e rve alcaline).

3) Solutions sous passe-partout biseauté
L’o e u v re, avec des marges, est montée avec une ch a rn i è re de papier japon. L’o u ve rt u re biseau-

tée est fa i te à 2 ou 3 cm du trait de planch e .
L’o e u v re sans marge peut être montée sur ch a rn i è re de papier japon. L’o u ve rt u re est fa i te à 

1 cm de l’o e u v re to tale ; on pourra met t re un papier japon entre l’o e u v re et la partie biseauté e
pour év i ter le soulèvement de celle-ci (c’est un inconvénient, surtout lors d’exposition). Le mon-
ta ge des dessins et des photo graphies est possible avec ce syst è m e .
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Une autre solution qui est un des meilleurs systèmes de conservation (monta ge pouvant être
e mp l oyé aussi bien pour les dessins, les grav u res que pour les photo graphies) : un papier de fo n d
e st évidé de la grandeur du sujet, celui-ci est maintenu au ve rso par des bandes de papier japon
collées à la colle Klucel G sur 5 mm à ch eval sur l’o e u v re et sur le monta ge ; un biseau est ouve rt
à 1 cm de l’o e u v re avec un carton à pH neutre plus ou moins épais (1200 gr - 1600 gr - 1800 gr -
2000 gr) ; les ch a rn i è res reliant le carton de fond, le monta ge évidé et l’o u ve rt u re biseautée sont
en toile pour plus de solidité .

Les ava n ta ges sont les suivants : aucune manipulation de l’o e u v re qui est visible dans son
i n té gra l i té, re c to et ve rso ; adhésif appliqué sur les bandes de papier japon et non sur l’o e u v re ;
p e rm et de conserver facilement les bords inégaux de l’o e u v re ; l’espace très faible entre l’o e u v re
et le monta ge perm et en cas de va riation d’humidité une certaine élast i c i té grâce aux bandes de
papier japon. Prêt pour l’encadrement, ce système convient parfa i tement aux expositions. Il
c o nvient également aux pièces très fragiles, mais il faut aj o u ter un polye ster tra n s p a rent au dos
du monta ge évidé pour assurer sa sécuri té en cas de manipulation.

Le même système, mais un peu plus sophist i qué, est possible : monta ge évidé de l’o e u v re, un
c a rton à pH neutre fi xé devant l’ensemble du monta ge, maintenu par une bande de toile qui n’ e st
pas collée sur le dos pour pouvoir le reto u rner en cas d’exposition. Ce monta ge est parfait pour
les pastels car ceux-ci sont pro té gés sur le re c to, en plus du biseau. L’ i n c o nvénient est alors
l ’ é p a i s s e u r. Ce système est utile pour un petit musée, car il perm et de conserver to u j o u rs inta c t
le passe-partout, et l’o e u v re peut être encadrée telle dans un cadre de même dimension en
fe u i l l u re .

Ces qu e l ques exe mples de monta ges comptent parmi les plus inté ressants pour la conserva-
tion des œuvres sur papier.

3. INTERVENTIONS SUR LES DOCUMENTS PHOTO G R A P H I Q U E S

La seule inte rvention possible au sein de la biblioth è que est le net toya ge des documents dans
c e rtaines conditions.

Si le support en ve rre est brisé ou si l’émulsion se décolle, év i ter d’inte rvenir sur la plaque car
on ri s que d’en perd re des éléments.

L o rs que la plaque peut être manipulée, net toyer le côté ve rre avec de l’alcool éthyl i que appli-
qué rapidement avec un ch i ffon ne laissant pas de peluches, puis l’essuyer afin d’év i ter que l’hu-
m i d i té ainsi créée ne dété ri o re l’émulsion.

Ne jamais met t re en contact le côté émulsion avec un qu e l c o n que élément aqueux. En
reva n che, l’essuyer avec une brosse douce en poils de mart re en effl e u rant le plus légère m e n t
possible la surface. S’assurer que la brosse est parfa i tement pro p re, afin qu’elle ne puisse provo-
quer de ray u res. On peut utiliser de l’air comp rimé en bombe pour dépoussiérer en surface (l’air
doit être parfa i tement sec).

Ne pas to u cher aux films sur nitra te de cellulose.
Pour les films gé l a t i n o - a rge n t i ques, la méthode la plus couramment emp l oyée est le net toya-

ge au moyen d’une cuve à ultrasons. En tout état de cause, év i ter de net toyer les films avec un
ch i ffon sec afin de ne pas les raye r. Utiliser un solvant à base de 1-1-1 tri ch l o ro - é thane, en s’ a s-

3.2. FILMS

3.1. PLAQUES DE VERRE

chapitre 9 • LA PRÉSERVATION DES DOCUMENTS ICONOGRAPHIQUES
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s u rant que le produit ne contient pas d’inhibite u rs de réaction avec les métaux. Ces produits sont
c o m m e rcialisés par les fa b ricants de maté riels photo gra p h i qu e s .

La re sta u ration de l’image re l è ve dans tous les cas d’un re sta u ra teur spécialisé dans ce domaine.
En effet, les te ch n i ques, les maté riaux, les colles à utiliser sont très spécifi ques et to u te erre u r
e st irrémédiable et to talement irréve rs i b l e .

4. CO M M U N I CATION ET DOCUMENTS DE SUBST I T U T I O N

Les documents iconogra p h i ques sont en gé n é ral d’une fra g i l i té qui incite à déconseiller la commu-
nication des originaux. Seuls les documents de substitution dev raient fa i re l’o b j et de communication.

Il convient de ré s e rver la communication des originaux aux personnes qui ont besoin d’exa-
miner la maté ri a l i té du document (étude des te ch n i ques, et c . ) .

Les supports de substitution les plus adaptés sont les suivants :
- micro film 35 mm pour les documents en feuilles, les tira ges photo gra p h i ques, les plaques de

ve rre, etc. (utiliser un film demi-te i n te) ;
- micro fi che monovue 105 mm ou diapositives 24 x 36 pour les documents part i c u l i è re m e n t

grands (ex. : affi ches, cartes et plans) ;
- tira ges papier ou duplication du film pour les néga t i fs et les diapositives ; contret y p a ge

( p h o to graphie de l’épre u ve alté rée en inte rposant un fi l t re) des photo graphies anciennes.
Ces supports de substitution sont aussi des documents fragiles qui ont besoin d’un minimum

d ’ é ga rds pour jouer leur rôle de substituts fidèles le plus longte mps possible ; on n’o u b l i e ra donc
pas de les manipuler et de les ra n ger avec soins.

Dans le cas où la communication des originaux ne peut être év i tée, il est indispensable de
p re n d re un certain nombre de précautions :

- documents en feuilles et tira ges photo gra p h i ques 
collationner soigneusement les documents avant et après communication ; inte rd i re l’emp l o i

de st ylos à encre, st ylos à bille et st ylos fe u t res ; n’ a u to riser que le crayon à papier ; inte rd i re de
d é c a l quer les documents ;

- plaques de ve rre 
la communication doit être exc e ptionnelle en raison de l’ex t rême fra g i l i té du ve rre et des émulsions

qu’il supporte ; prévoir un te mps d’acclimatation pour les plaques conservées à basse te mp é ra t u re ;
- films 
ne jamais communiquer le négatif de pre m i è re gé n é ration, qui ne doit servir qu’à l’éta b l i s s e-

ment des néga t i fs de duplication et éventuellement des copies de consulta t i o n .

Le tra n s fe rt de certains de ces documents sur supports opt i ques (vidéodisques, disques opt i qu e s
n u m é ri ques) peut en fa c i l i ter grandement la consultation en supprimant pre s que to talement la
communication ; c’est sans aucun doute la pro chaine étape au cours de laquelle la conservation et
la mise à la disposition des documents iconogra p h i ques connaîtront une évolution sensible.

Pour la pré s e n tation des documents pour des expositions, on se re p o rte ra au ch a p i t re 14 .



1. Documents iconographiques
Récapitulatif des conditions de conser vation 

2. Documents sur papier
Récapitulatif des modes de conser vation
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chapitre 9 • LA PRÉSERVATION DES DOCUMENTS ICONOGRAPHIQUES

D o c u me nt s

D o c u me nts sur papie r

Plaques de verre à la gélatine

F i l ms gélatino - a rge ntiques noir et blanc

F i l ms gélatino - a rge ntiques en couleur

E n v i ro n ne me nt

Te m p é ra t u re
18° C

< 21° C

< 21° C

< 21° C

< 2° C

Hu m idité re l a t i v e
45-55 %

30-50 %

30-50 %

25-35 %

25-35 %

Types de do c u me nt sF o r mats (en cm)

< 50 x 65
tous types :

i ma ges imprimées,
p ho t o s, tira ges sur papie r

carton à de s s i ns avec
ra b a t s, pochettes en papie r,

p o l y e s t e r
c hemises + boîtes, re l i u re s

mobiles avec mo nt a ge s

< 50 x 65 de s s i ns c hemises en papier 
p e r ma ne nt, carton à de s s i ns

passe-partout biseauté, 
boîte de cons e r v a t ion, 

c o ns e r v a t ion à plat

< 60 x 80 tous types
(sauf les pastels)

c hemises + carton, 
ou boîte, ou meuble de 
ra nge me nt avec tiro i r s

b o î t e s, passe-partout 
biseauté, rouleaux si 

les do c u me nts sont ent o i l é s

très gra nd s
fo r ma t s

tous types
(sauf les pastels)

carton à de s s i ns,
ou boîte

e nc a dr é s, roulés ou 
très gra nds tiro i r s

tous fo r ma t s p a s t e l s
passe-partout biseauté
+ boîte de cons e r v a t io n

c o ns e r v a t ion à plat

Mo des de cons e r v a t ion pro p o s é s

C o nd i t io ns minimu m C o nd i t io ns id é a l e s

Plaques de verre au collodio n


